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1. Vorbemerkung

1.1 Das erwachte Interesse am Mutter-Tochter-Verhaltnis

Das lange Schweigen um das Mutter-Tochter-Verhiltnis ist erst in den letzten 30 Jahren
durchbrochen worden. Vor allem der neue Feminismus der spiten 60-er Jahre hat ein
grof3es Interesse an der Darstellung und Analyse dieser Beziehung ausgelost, vor allem im
Zusammenhang mit der Sozialisierung der Frau, die ebenfalls erst seit jener Zeit mit

groBerer Intensitit erforscht wird.

Das erwachte Interesse am Mutter-Tochter-Verhiltnis hat sich auch in der Literatur-
produktion der letzten Jahrzehnte niedergeschlagen, in denen eine Fiille von Werken aus
weiblicher Hand entstand, die sich mit der Darstellung frauenspezifischer Probleme wie
der weiblichen Identititsfindung und dem Mutter-Tochter-Verhiltnis beschiftigt. Populire
feministische und soziologische Veroffentlichungen haben das Thema ,,Mutter-Tochter-
Verhiltnis* so hiufig aufgegriffen, da3 man nahezu iiberschiittet wurde mit Literatur, in
denen Frauen, meist in autobiographischer Form, dieses Verhiltnis aufarbeiten.! Dabei
wurde die Problematik dieser Beziehung zwar meist recht unverhiillt geschildert, sie jedoch
ausschlieBlich negativ dargestellt und stets der schlechten Mutter die Schuld an der Misere

der Tochter zugeschrieben, sogenanntes mother blaming betrieben.

Die Neubelebung des Feminismus und die damit einhergehende Entwicklung einer fe-
ministischen Perspektive, verdnderte Methoden und verdnderte Untersuchungsobjekte
wirkten sich aber auch auf die Interpretation von ilteren wissenschaftlichen und kiinst-

lerischen Werken weiblicher Autoren aus.’ Werke bekannter, aber auch vergessener Au-

! Nancy Fridays My Mother/My Self oder Barbara Francks Ich schau in den Spiegel und sehe meine Mutter
wurden zu Bestsellern. In ihnen wird ein duBerst pessimistisches Bild von Miittern und dem Mutter-Tochter-
Verhiltnis gezeichnet.

? Die Frauenforschung, die inzwischen iiber 30 Jahre alt ist, hat es sich zur Aufgabe gemacht, Verinderungen
und Veridnderbarkeiten von dem aufzuzeigen, was lange Zeit als unveridnderlich oder geschlechtlich bedingt
galt und gilt, so etwa die Technikdistanz oder die naturgegebene Miitterlichkeit von Frauen. Auch soll(t)en
die Liicken der traditionellen Wissenschaft aufgezeigt und gefiillt werden, indem die Leistung und Be-
deutung von Frauen untersucht und bislang ignorierte Themen aufgegriffen wurden/werden. Dabei soll(te)
gleichzeitig Ideologiekritik geiibt werden gegen falsche Verallgemeinerung oder Stereotypisierungen von
Weiblichkeit, aber auch von Minnlichkeit. Im Zuge der Frauenforschung erfolgt(e) eine Bereicherung und
Erweiterung der etablierten Wissenschaften, insbesondere durch die Wiederentdeckung von Frauengestalten



torinnen wurden neu interpretiert und neu bewertet (wobei die Anzahl der Untersuchungen
tiber weibliche Autoren des 19. Jahrhunderts besonders grof3 ist). Zum Teil lidngst ver-
gessene Werke wurden neu aufgelegt, und neue Briefsammlungen und Biographien er-
schienen recht zahlreich. Gleichzeitig hat man im Zuge der feministischen Literaturkritik
damit angefangen, die Rolle der Mutter im Leben von Autorinnen und ihre Verarbeitung in
literarischen Werken zu analysieren. Diese Umstinde begiinstigen ein Vorhaben wie das
meine, indem sie gute Voraussetzungen fiir die Untersuchung des Mutter-Tochter-Ver-

hiltnisses im weiblichen Bildungsroman des 19. Jahrhunderts schaffen.

Im Grunde ist es erstaunlich, daf sich vor dem Aufkommen der Frauenforschung schein-
bar kaum jemand fiir das Mutter-Tochter-Verhiltnis interessierte. Uber Spannungen, die
man im Alltag beobachten konnte, wurde allenfalls geritselt, das Ausmal} der Problematik
blieb jedoch im Dunkeln und wurde iiber einen langen Zeitraum hinweg in wissenschaft-
lichen Diskursen nicht wahrgenommen.3 Frauen wurden meist nur im Gegensatz zur
minnlichen Welt und als Opfer der patriarchalischen Gesellschaft betrachtet, nicht aber
ihre Rollen innerhalb der weiblichen Welt oder ihre Identitdtsfindung und die damit
verbundenen Probleme. Dagegen wurde die Vater-Sohn-Beziehung und die mit ihr einher-
gehenden Konflikte sozial-, kultur- und literaturhistorisch weitaus hiufiger analysiert. Die
psychologische und psychoanalytische Literatur ebenso wie erzédhlende, poetische und
dramatische Texte zeugen von einer Vielzahl von miSlungenen Vater-Sohn-Beziehungen,
hdaufig auch schlechten Mutter-Sohn-Beziehungen und ihren Folgen, wogegen die
(literarische) Darstellung und Analyse des Mutter-Tochter-Verhiltnisses eher vernach-
ldassigt, sozusagen ,,stiefmiitterlich® behandelt wurde. Die weiblichen Bildungsromane des
19. Jahrhunderts bilden hierbei, wie ich zeigen werde, eine rithmliche Ausnahme. In ihnen
kommt die Problematik des Mutter-Tochter-Verhiltnisses und dessen Einflufl auf die
Entwicklung der Tochter bereits sehr deutlich zum Ausdruck, ein Umstand, der jedoch erst

der feministischen Literaturkritik des 20. Jahrhunderts bedurfte, um entdeckt zu werden.?*

in der Geschichte, Politik und auch in der Literatur. Vgl. Sigrid Metz-Gockel, Elke Nyssen, Frauen lieben
Widerspriiche: Zwischenbilanz der Frauenforschung (Weinheim 1990), S. 14 ff,

% Auf mogliche Griinde hierfiir werde ich in Kapitel 2.1.2 noch ausfiihrlich zu sprechen kommen.

* Auch Marianne Hirsch hat festgestellt, daB Mutter-Tochter-Beziehungen schon lingere Zeit dargestellt,
nicht aber als solche gelesen wurden, sozusagen als versteckte Subtexte in Texten existierten. Vgl. Katharina
Aulls, Verbunden und gebunden: Mutter-Tochter-Beziehungen in sechs Romanen der siebziger und achiziger
Jahre (Frankfurt 1993), S. 87. Ahnlich verhilt es sich mit den Mérchen, denn auch hier wurden erst durch die
feministische Literaturkritik die in dieser Gattung so hiufig aufgezeigten komplexen und schlechten Mutter-



1.2 Thema, Themenbegriindung und Vorgehensweise

In dieser Dissertation sollen die in fiinf englischen weiblichen Bildungsromanen dar-
gestellten Mutter-Tochter-Verhiltnisse untersucht werden. Die ausgewihlten Werke um-
fassen den Zeitraum von 1811 bis 1915, also etwa 100 Jahre. Dabei handelt es sich im
einzelnen um: Jane Austens Sense and Sensibility (1811), Charlotte Brontés Jane Eyre
(1847), Elizabeth Gaskells Wives and Daughters (1865),5 George Eliots The Mill on the
Floss (1860)° und Virginia Woolfs The Voyage Out (1915)".2 Auswahlkriterien waren die
Zugehérigkeit zur Gattung des englischen weiblichen Bildungsromans,” eine gewisse Be-
liebtheit bei den damaligen Lesern, die Entstehung und Veréffentlichung in dem von mir
umgrenzten Zeitraum sowie vor allem die Eignung zur Analyse eines Mutter-Tochter-

Verhiltnisses bzw. mehrerer -V erhaltnisse.

Die Detailanalyse der Mutter-Tochter-Verhiltnisse in den einzelnen Romanen bildet den
Hauptteil der Arbeit. Ziel ist es, einen repridsentativen Querschnitt aus englischen weib-
lichen Bildungsromanen des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts hinsichtlich der Ge-
staltung und Darstellung der Mutter-Tochter-Beziehung zu erhalten, etwaige Entwick-

lungen und Tendenzen festzustellen und damit auch zu einem differenzierteren Verstidndnis

Tochter-Verhiltnisse entdeckt und nédher beleuchtet, meist auch unter Einbeziehung (tiefen)psy-chologischer
Erkentnisse.

® Elizabeth Gaskells Werken wurde lange Zeit die Zugehérigkeit zur ,hdheren Literatur abgesprochen, was
sich inzwischen zwar geéndert, aber noch immer nicht vollstindig durchgesetzt hat. Da Wives and Daughters
jedoch all meine Auswahlkriterien erfiillt, mochte ich dieses Werk trotz etwaiger Qualitdtsmidngel mit den
.groBlen viktorianischen Werken in eine Reihe stellen.

® Die Chronologie der Werke ist im Fall von Wives and Daughters (1865) und The Mill on the Floss (1860)
bewulit umgestellt, da Elizabeth Gaskell formal eher konservativ und ihren Vorgédngerinnen verpflichtet
scheint, wihrend bei George Eliot deutlich neue Tendenzen zu beobachten sind, so dafl es im Sinne der Dar-
legung einer moglichen Entwicklung sinnvoll erscheint, die Analyse von Wives and Daughters der von The
Mill on the Floss voranzustellen.

" Woolfs Werk The Voyage Out ist mit seiner Veroffentlichung 1915 strenggenommen der Moderne zuzu-
ordnen. Da es aber dennoch dem Schema des viktorianischen Bildungsromans folgt und seine Autorin zum
Zeitpunkt seiner Entstehung noch stark vom viktorianischen Gedankengut beeinflufit war, erachte ich es als
gerechtfertigt, The Voyage Out in die Untersuchung mit einzubeziehen.

® Die Romanauswahl hat trotz ihrer Subjektivitit durchaus exemplarischen Charakter. Leseproben bei an-
deren weiblichen Bildungsromanen aus der Zeit zwischen 1811 und 1915 ergaben keine grundsitzlich neuen
Gesichtspunkte. Die eingeschrinkte Textauswahl werde ich durch konzise Anmerkungen iiber andere, nicht
ausfiihrlich interpretierte Romane wenigstens teilweise auszugleichen versuchen, um die Plausibilitit der
Ausfiihrungen zu stirken.

®Vagl. hierzu Kapitel 2.3.



der Mutter-Tochter-Problematik in der gesamten Romanliteratur beizutragen. Die Kern-

punkte der Inhaltsanalyse sollen die folgenden Fragen bilden:

* Wie ist das Mutter-Tochter-Verhiltnis der Tochter-Heldin beschaffen (aus Sicht der
Mutter und der Tochter)? Wie die anderen dargestellten Mutter-Tochter-V erhéltnisse?

* Was sind die familidren Voraussetzungen im Roman fiir das Mutter-Tochter-Verhaltnis?

* Wie ist das Verhiltnis soziologisch und psychologisch bedingt?

* Gibt es wiederkehrende Muster oder Verhaltensweisen in den dargestellten Mutter-
Tochter-Verhaltnissen?

* Wie wirkt sich das Mutter-Tochter-Verhiltnis auf die Ich-Findung der Tochter-Heldin
aus?

* Welchen Beitrag zur Stellung der Frau oder zum weiblichen Selbstverstindnis bringt die

Autorin direkt oder indirekt ein? Was ist ihre Intention?

Natiirlich besteht bei solch einer Analyse auch immer die Gefahr, daf} groere Textzu-
sammenhiénge vernachlissigt werden. Die einzelnen Werke kommen nicht selten zu kurz,
was jedoch bei einer Untersuchung dieser Art leider in Kauf genommen werden muf3. Bei
der Inhaltsanalyse der literarischen Texte folge ich im Hinblick auf das Mutter-Tochter-
Verhiltnis keiner bestimmten soziologischen oder psychologischen Theorie. Merkmale und
Besonderheiten der Mutter-Tochter-Beziehung sollen unmittelbar aus den einzelnen
Romanen, also induktiv ermittelt und im jeweiligen Zusammenhang bewertet werden.
Dennoch soll die Analyse moglichst gleichméfig und an den Kernfragen orientiert durch-

gefuihrt werden, um Vergleiche zwischen den Romanen zu erleichtern.

Selbstverstiandlich sollen bei der Analyse der Mutter-Tochter-Problematik in den einzel-
nen Werken auch soziologische, psychologische bzw. psychoanalytische Theorien einbe-
zogen werden. Die neueren Erkenntnisse aus den Gebieten der Soziologie, Psychologie und
Psychoanalyse iiber die Rollen von Mutter und Tochter und die Bedeutung des Mutter-
Tochter-Verhiltnisses machen es geradezu unumginglich, Exkurse in diese Wissenschaf-
ten in meine Arbeit einzubauen und das Thema quasi interdisziplindr anzugehen. Dabei
soll jedoch eine gewisse Distanz zu den Theorien, Methoden, Erkldrungen und Vokabeln

dieser Wissenschaften gewahrt bleiben, um eine mdoglichst neutrale Darstellung der Sach-



verhalte zu gewdhrleisten, die sich trotz einer sicherlich beschriankten Perspektive fiir den

literarischen Bereich als ausreichend und fruchtbar erweist.

Die psychoanalytischen, psychologischen und soziologischen Erkenntnisse werden je-
doch nicht nur auf die literarischen Texte, sondern auch auf die Biographien der
Autorinnen angewendet, die ebenfalls mit zur Erkenntnisgewinnung beitragen sollen. Mit
Hilfe von auffindbarem biographischen Material soll nach der Bedeutung der Mutter und
des Mutter-Tochter-Verhiltnisses im Leben der Autorinnen geforscht werden, um fest-
zustellen, ob und in welchem Umfang das jeweilige Werk von den ureigendsten Er-
fahrungen der Autorin geprigt worden ist.° SchlieBlich gehort nach Freud der ,,Zu-
sammenhang zwischen den Kindheitseindriicken und Lebensschicksalen des Kiinstlers und
seinen Werken als Reaktion auf diese Anregungen (...) zu den anziehendsten Objekten der

analytischen Betrachtung“.11

Generell ist es fiir das Verstidndnis von Literatur unabdingbar, den realhistorischen Hin-
tergrund, der ihre Entstehung, ihren Inhalt und ihre Intention beeinfluf3t hat, zu kennen. Fiir
das bessere Verstindnis des literarischen Mutter-Tochter-Verhiltnisses miissen daher vor
allem die gesellschaftlichen und psychohistorischen Zusammenhénge im England des 19.
Jahrhunderts dargestellt werden. Dabei werde ich nicht auf alle Ereignisse und Aspekte der
Zeit Bezug nehmen, sondern nur auf jene, die fiir das Thema dieser Arbeit von Bedeutung
sind, wie etwa Familie, Sozialisation und Rolle der Frau, Mutterschaft und Kinderer-
ziehung, so daf} anschlieend festgestellt werden kann, ob die literarischen Mutter-Tochter-
Verhiltnisse sich an den realhistorischen Vorbildern orientieren und inwiefern die weib-

lichen Bildungsromane generell die zeitgenossische Wirklichkeit widerspiegeln.

19 Sjcher ist bei einer solchen Herangehensweise die Gefahr der Verirrung und Fehlbeurteilung gegeben, denn
diese Methode birgt die Gefahr der Spekulation, insbesondere dadurch, dal sowohl die fiktionalen Figuren
als auch die Autorinnen, die psychoanalytisch als case studies betrachtet werden, nicht anwesend sind und aus
geschichtlicher und kultureller Distanz beurteilt werden (Vgl. hierzu Horst Breuer, ,,Charlotte Bronté's Jane
Eyre as a Fantasy Scenario®, Psychoanalytic Review 6 (1998), S. 873). Allerdings ist es das Risiko wert, denn
auf diese Weise kann sowohl den literarischen Texten eine weitere Dimension abge-wonnen als auch der
personliche Hintergrund der Autorinnen erhellt werden. Einige Autorinnen, allen voran Virginia Woolf,
haben zudem wiederholt auf ihr schwieriges Mutter-Tochter-Verhiltnis und die Verbindung ihres Werks mit
ihrem Leben, auch was die Mutter-Tochter-Problematik betrifft, hingewiesen, so dafl die Gefahr der
Fehlinterpretation erheblich verringert wurde. Gleiches gilt fiir die Analyse der Autorinnen, die sich
hauptsichlich auf die direkten (schriftlichen) AuBerungen der ,,Studienobjekte** bezieht.

1 Sigmund Freud, Darstellung der Psychoanalyse (Frankfurt a. M. 1979), S. 125 f.
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Aber auch auf die Gattung des Bildungsromans, insbesondere auf den weiblichen Bil-
dungsroman, und ihren Aufstieg im 19. Jahrhundert komme ich kurz zu sprechen. Unter-
schiede zwischen dem deutschen und dem englischen Bildungsroman sollen aufgezeigt und
die Eignung des englischen weiblichen Bildungsromans fiir eine Untersuchung wie die
meine plausibel gemacht werden. Gleichzeitig mochte ich auf die Beteiligung von Frauen
an der Entwicklung des (englischen) Bildungsromans eingehen und die Art und Weise
ihres Beitrags niher beleuchten, um der tendenziellen Geringschitzung des weiblichen

Bildungsromans aus dieser Zeit ein Stiick entgegenzuwirken.

Zunichst jedoch gebe ich einen Uberblick iiber die psychoanalytische und soziologische
Forschung hinsichtlich des Mutter-Tochter-Verhiltnisses und der weiblichen Personlich-
keitsentwicklung, auf die wihrend der Romananalysen immer wieder zuriickgegriffen
werden wird. AnschlieBend werde ich kurz auf den gesellschaftlichen und psycho-
historischen Hintergrund des 19. Jahrhunderts zu sprechen kommen, ebenso wie auf die
Gattung des (englischen) Bildungsromans bzw. weiblichen Bildungsromans. Daran an-
kniipfend sollen die ausgewihlten fiinf weiblichen Bildungsromane beziiglich der in ihnen
dargestellten Mutter-Tochter-Verhdltnisse analysiert werden, wobei — soweit moglich — die
modernen psychologischen, psychoanalytischen und soziologischen Erkenntnisse zum
Mutter-Tochter-Verhiltnis und auch das personliche Mutter-Tochter-Verhiltnis der Au-
torin herangezogen werden. Im SchluBkapitel verzichte ich darauf, alle Einzelergebnisse
noch einmal nebeneinander aufzulisten. Stattdessen werde ich versuchen, die Resultate der
Detailanalysen in einem systematischen Uberblick zusammenzufassen. Dabei sollen Ver-
bindungen hergestellt werden zwischen den literarischen Mutter-Tochter-Ver-hiltnissen im
englischen weiblichen Bildungsroman des 19. Jahrhunderts, dem sozial- und psycho-
historischen Hintergrund der Zeit, den personlichen Mutter-Tochter-Verhéltnissen der
Autorinnen sowie den modernen soziologischen und psychologischen bzw. psychoana-

lytischen Erkenntnissen hinsichtlich des Mutter-Tochter-V erhaltnisses.
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2. Kontextueller Rahmen

2.1 Das Mutter-Tochter-Verhaltnis

2.1.1 Die Bedeutung des Mutter-Tochter-Verhaltnisses

In den letzten Jahrzehnten haben sich Psychologen, Psychoanalytiker und Soziologen der
Untersuchung des Mutter-Tochter-Verhiltnisses verstirkt gewidmet. Heute konnen wir auf
etwa 30 Jahre Erforschung dieser Beziehung zuriickblicken, bei der einerseits die sozialen,

andererseits die psychischen Aspekte und Folgen dieses Verhéltnisses untersucht worden

sind.*?

Dabei wurde erkannt, da3 das Mutter-Tochter-Verhiltnis dazu beitrigt, dal aus Mddchen
Frauen werden, mit allen Vor- und Nachteilen, mit denen die weibliche Rolle in unserer
westlichen Gesellschaft behaftet ist.*® Gleichzeitig wurde festgestellt, wie stark die Gefiihle
von Miittern und Tochtern miteinander verwoben sind, wie identisch sie sind und wie die
intensive Bindung von Mutter und Tochter den Entwicklungsprozef3 der Tochter prigt,
ndmlich dahingehend, dall die Tochter dieselben ,typisch weiblichen* Verhaltensweisen
entwickelt, die die Mutter bereits aufweist. Das Mutter-Tochter-Verhiltnis hat also bei der
Ausbildung der weiblichen Identitiit eine zentrale Bedeutung, ist im Sozialisationsprozef3
des Midchens extrem prigend™ und wird sogar als die prigendste Beziehung im Leben
einer Frau angesehen.15 Die Beziehung zur Mutter wirkt sich daher auf alle weiteren Be-

ziehungen der Tochter aus®® und entscheidet, wie das Midchen die Welt sieht, wie und wo

2 Hierbei ist zu bedenken, daB alles, was die sogenannten ,,Fachleute* iiber das Mutter-Tochter-Verhiltnis
duflern, nicht auf systematischen Erforschungen, sondern groBtenteils auf Spekulationen von Einzelnen be-
ruht.

B Vgl. Katharina Aulls (1993), S. 8; Rita Rosen, Mutter-Tochter, Anne-Kiz: Zur Dynamik einer Beziehung,
ein kultureller Vergleich (Opladen 1993), S. 16.

1 Signe Hammer, Téchter und Miitter: Uber die Schwierigkeiten einer Beziehung (Frankfurt a. M. 1978), S.
17.

5 Rita Rosen (1993), S. 9.

16 Vgl. John Bowlby, Trennung: Psychische Schiden als Folge der Trennung von Mutter und Kind (Min-
chen 1976), S. 399 ff; Renate Dernedde, Mutterschatten — Schattenmiitter: Muttergestalten und Mutter-Toch-
ter-Beziehungen in deutschsprachiger Prosa (Frankfurt a. M. 1994), S. 5.
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es seinen Platz in der Gesellschaft findet.'” Wie bedeutend und gleichzeitig komplex das
Mutter-Tochter-Verhiltnis fiir die Frau ist, betont auch Marianne Hirsch, wenn sie be-

hauptet, daf3

es keine systematische Analyse der Situation der Frau in einer patriarchalischen
Gesellschaft, keine theoretische Erklidrung der Unterdriickung geben kann, ohne die Be-
riicksichtigung der Rolle, die die Frau als Mutter einer Tochter oder als Tochter einer
Mutter spielt, ohne die Betrachtung der weiblichen Identitit in Beziehung zu fritheren
und nachfolgenden Frauengenerationen, ohne die Beachtung des Kontext, in den diese
Beziehung eingebettet ist: die emotionale, dkonomische und symbolische Struktur der
Familie und Gesellschaft.'®
Desweiteren ist man zu der Erkenntnis gelangt, dal das Mutter-Tochter-Verhiltnis durch
einen Balanceakt zwischen Abgrenzung und Identifikation, Nihe und Distanz charakteri-
siert ist: Phasen von Vertrautheit, Fremdheit, Annahme, Ablehnung, Kritik und Versoh-
nung wechseln sich ab.'® Zudem bedingen sich im Hinblick auf das Mutter-Tochter-
Verhiltnis die soziale und die psychische Ebene wechelseitig, indem die Sozialstruktur

(z.B. das Patriarchat) die psychische Entwicklung (z.B. hin zur Unterwiirfigkeit) beeinfluf3t

und die psychischen Verhaltensweisen wiederum die soziale Struktur fixieren helfen.?

Y Durch die Beziehung zur Mutter wird die Tochter gewissermaBen konditioniert, sowohl im Umgang mit
Partner, Kindern, Freunden als auch mit sich selbst. Vor allem Jeanne Lampl-De Groots Beobachtungen wur-
den zur Grundlage fiir die seither von der Mehrzahl der Psychoanalytiker anerkannten These, daf die ur-
spriingliche Mutterbindung des M#dchens von grofer Bedeutung fiir die Entwicklung der Frau sei, daf} diese
Bindung zum Teil durch spitere Beziechungen nicht vollig ersetzt werde, wodurch sich besonders fatale
Langzeitwirkungen ergeben konnten. Jeanne Lampl-De Groot, ,,Zu den Problemen der Weiblichkeit®, Inter-
nationale Zeitschrift fiir Psychoanalyse 19 (1933), S. 385-415. Vgl. Ann Dally, Die Macht unserer Miitter
(Stuttgart 1979), S. 16; Erich Fromm, Die Kunst des Liebens (Frankfurt a. M. 1980), S. 61; Signe Hammer
(1978), S. 9; Felix Schottlaender, Die Mutter als Schicksal: Bilder und Erfahrungen aus der Praxis eines
Psychotherapeuten (Stuttgart 1949), S. 46 ff.

'8 Marianne Hirsch (1989) zitiert nach Rita Rosen (1993), S. 15.

¥ Angelika Burger, Gerlinde Seidenspinner, Téchter und Miitter: Ablésung als Konflikt und Chance (Op-
laden 1988), S. 14, 171.

% Rita Rosen (1993), S. 16.
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2.1.2 Die Idealisierung und Entidealisierung der Mutterschaft und des Mutter-Tochter-

Verhéltnisses

Erst sehr spit haben wir akzeptieren gelernt, da3 Kinder auch feindselige Gefiihle fiir ihre
Eltern hegen konnen und umgekehrt. Lange Zeit wollte man nicht wahrhaben, dall Mutter-
liecbe und eine Mutter-Kind-Bezichung von beiden Seiten miBlingen kann.”* Obwohl
Mutterliebe heute wissenschaftlich nicht mehr als Instinkt oder genetisches Gut, sondern
als Gefiihl (und damit als ungewif und von den Umstiinden abhiingig) gesehen wird,? wird
sie von der breiten Masse immer noch kaum angezweifelt und hat alle Entmystifizierungs-
versuche nahezu unbeschadet iiberstanden.”® Die verzichtende, sorgende, passive, gedul-
dige, harmoniesiichtige und sich aufopfernde Mutter, die ihr Kind bedingungslos liebt, hat

sich in den Kopfen der Menschen am kontinuierlichsten gehalten.24

Vor allem die modernen Feministinnen, darunter Simone de Beauvoir, Nancy Chodorow,
Adrienne Rich, Elisabeth Badinter und Ann Dally, haben dazu beigetragen, den Mythos
von der natiirlichen Mutterschaft und -liebe zu untergraben und das Mutter-Tochter-Ver-
hiltnis als schwierig, konfliktanféllig und ambivalent darzustellen. Der Wunsch nach
Mutterschaft wurde von ihnen als entfremdeter Wunsch, ndmlich als Reaktion auf ge-
sellschaftliche Zwinge, entlarvt: Mutterschaft geht in patriarchalisch organisierten Gesell-
schaften generell einher mit der Unterdriickung der Frau. Im Grunde erscheint es daher
geradezu paradox, dall ausgerechnet die Frauen, denen man in der Gesellschaft nicht
erlaubt, die Rolle von Erwachsenen einzunehmen, d.h. etwa produktiv zu arbeiten, Indi-

viduum zu sein oder eigene Interessen zu verfolgen, die Mitglieder der neuen Generation

2 Sigrid Metz-Gockel, Elke Nyssen (1990), S. 169. Besonders eindrucksvoll wird dieser Umstand in Das
Tagebuch der Anne Frank demonstriert. Vgl. Ann Dally (1979), S. 150, 236.

2 Die franzodsische Historikerin und Sozialwissenschaftlerin Elisabeth Badinter hat den Begriff ,Mutterin-
stinkt® als Mythos entlarvt, indem sie dokumentierte, dal die Fiahigkeit, Kinder zu gebéren, nicht notwen-
digerweise einhergeht mit der Fihigkeit zur guten Mutterschaft. Vgl. Katharina Aulls (1993), S. 27.

3 Alice Miller, Das Drama des begabten Kindes und die Suche nach dem wahren Selbst (Frankfurt a. M.
1982), S. 17.

4 Vgl. Renate Dernedde (1994), S. 3; Yoriko Nishitani, Literarische Auseinandersetzung mit der zerstorten
Mutter-Tochter-Beziehung in autobiographischen Prosawerken deutschsprachiger und japanischer Auto-
rinnen (Frankfurt a. M. 1998), S. 16. Noch heute lernen Kinder in der Schule zum Muttertag Gedichte aus-
wendig, die im 19. Jahrhundert entstanden und ein ideales Bild der Mutter malen. Auch deutsche Schlager
wie etwa ,Mama® von Heintje oder der gleichnamige englischsprachige Hit der Kelly-Family bestétigen
dieses Ideal in der Gegenwart bzw. wecken die Sehnsucht danach und erfreuen sich enormer Popularitit.
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erziehen sollen.”® Um iiber den wahren sozialen Status der Mutterrolle hinwegzutduschen,
wurde und wird diese — laut den modernen Feministinnen — ideologisch verklért. Ergénzt
wurde (im 18. und 19. Jahrhundert) bzw. wird auch heute diese Idealisierung der Mutter-
schaft sehr wirkungsvoll durch moralische und ethische Normen, die die Liebe zur Mutter
vorschreiben und Kiritik jeglicher Art verbieten.? Gleichzeitig ist die Mutterschaft in
patriarchalischen Kulturen meist die einzige Moglichkeit fiir die Frau, ein wenig gesell-
schaftliches Prestige zu erlangen. Dabei wird die Ausbildung von Personlichkeitsmerk-
malen beim Kind, die im Sinne des Patriarchats sind und es somit weiter festigen helfen,

zum Priifstein fiir die gute Mutterschaft gemacht.

Dadurch, daB} in der patriarchalischen Gesellschaft des spéten 19. Jahrhunderts die Mutter
dermalen idealisiert wird und die negativen Aspekte des Weiblichen generell abgespalten
und tabuisiert sind, wird der Zwang zu Projektionen zwischen Miittern und To6chtern noch
gefordert. Gefiihle wie Eifersucht, Konkurrenz oder Neid von seiten der Mutter und Trotz,
Aufbegehren und Ablehnung von seiten der Tochter hat es danach nicht zu geben. Diese
, Pseudokonfliktlos gkeit“27 sowie die einseitige Idealisierung des Weiblichen und Miitter-
lichen erschweren es den Frauen ganz erheblich, ihre aggressiven, negativen Anteile aus-
zuleben, weshalb diese ins Unbewuflte verdringt werden und insbesondere das Mutter-
Tochter-Verhiltnis belasten und Verkomplizieren.28 Im 18. und 19. Jahrhundert war die in
den westlichen patriarchalischen Gesellschaften gemeinhin als wichtig erachtete und ideali-
sierte Mutterschaft auch Thema in Romanen, den sogenannten conduct books und sogar

Gedichtsammlungen fiir Frauen.” Erstaunlicherweise kam jedoch bereits zu diesem Zeit-

% Signe Hammer (1978), S. 14.

% ygl. Rita Rosen (1993), S. 11 f.

" Barbara Franck, Ich schau in den Spiegel und sehe meine Mutter: Gespriichsprotokolle mit Tochtern
(Hamburg 1980), S. 22.

% Besonders gut liBt sich die Idealisierung der Mutterschaft und die Tabuisierung der nicht vorhandenen
Mutterliebe in den patriarchalischen Gesellschaften anhand der Mirchen demonstrieren: Da die bose Seite der
Mutter und die destruktive Seite des Mutter-Tochter-Verhiltnisses verleugnet werden miissen, iiber-nimmt
die Stiefmutter oder die Hexe die Rolle des Bosen. Die leibliche Mutter erscheint dagegen als engels-gleich
und gut, ist aber hiufig bereits tot. Vgl. Angelika Burger, Gerlinde Seidenspinner (1988), S. 16, 104. In
Mythen und Sagen kommen dagegen nicht nur idyllische Mutter-Tochter-Verhiltnisse vor: Eifersucht,
Rivalitdt und Gewalt sind hidufige Komponenten; sogar die Ermordung der Mutter erscheint unter gewissen
Umstédnden als gerechtfertigt (z.B. Elektra und Orest). Vgl. Heidy Margrit Miiller, Téchter und Miitter in
deutschsprachiger Erzdhlprosa von 1885 bis 1935 (Miinchen 1991), S. 370.

? Themen sind hier u.a. der Respekt vor der Mutter, die Ehrfurcht vor dem Archetypus der Mutter und die
Furcht vor der Uberwerfung mit der ersten Garantin von Zuneigung und Schutz.
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punkt die Tendenz auf, das Mutter-Kind-Verhiltnis kritisch zu betrachten, insbesondere die
Mutter-Tochter-Beziehung und die Erziehung der T6chter, was vor allem durch die den
Mittelstand erfassende Emanzipationsbewegung bedingt war. In diesem Zusammenhang ist
insbesondere Mary Wollstonecraft zu erwihnen, eine der ersten Feministinnen, die sich in
ihrer Vindication of the Rights of Women 1792 folgendermal3en iiber die Miitter ihrer Zeit
aulerte:

To be a good mother, a woman must have sense, and that independence of mind which
few women possess who are taught to depend entirely on their husbands.
Meek wives are, in general, foolish mothers.*

Allerdings zog solche Kritik in jener Zeit schnell die Feindseligkeit der Gesellschaft auf
sich, brachten kritische AuBerungen solcher Art doch die jahrhundertealten gesellschaft-
lichen Werte und Gebriuche ins Wanken.®® Aber nicht nur die patriarchalische Ideali-
sierung der Mutterschaft hielt die Kritiker und Wissenschaftler, insbesondere die Wissen-
schaftlerinnen, lange Zeit von der kritischen Auseinandersetzung mit den Themen Mutter-
schaft, Mutterliebe und dem Mutter-Tochter-Verhiltnis ab, sondern auch individuelle, zum
Teil unbewufte Angste, die noch aus der eigenen Mutter-Kind-Beziehung resultierten.
Die Erforschung des Themas ,,Mutter-Tochter-Verhiltnis* ist vor allem bei Frauen angst-
besetzt, weil dies stets mit der Furcht vor dem Erkennen eigener Traumata und Ver-
letzungen in der personlichen Mutter-Tochter-Konstellation einhergeht. Andererseits sind
es auch Wunschbilder, die die kritische Auseinandersetzung mit der Mutter und dem
Mutter-Tochter-Verhiltnis behindern, denn auch die Wissenschaftlerinnen (die auch immer

selbst Tochter sind) mochten im Grunde ihres Herzens an das patriarchalische Ideal einer

allméchtigen Mutter glauben, die nichts als Liebe verbreitet und das Unheil abwendet.*

Dal3 Mutterschaft und Mutterliebe jedoch gesellschaftliche Institutionen sind, die histo-

rischen Verdnderungen unterliegen, also in verschiedenen Zeitaltern verschiedenen ge-

30 Zitiert nach Jessie Bernard, Women, Wives, Mothers: Values and Options (Chicago 1975), S. 33.

3 Mary Wollstonecrafts Werke wurden jedoch auch deshalb weniger rezipiert, da ihr Privatleben durch
Skandale geprigt war.

2 Vgl. Marina Gambaroff, Utopie der Treue (Reinbek 1990), S. 13.

#Vgl. Rita Rosen (1993), S. 12 f.
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sellschaftlichen Zwecken dienen,> 148t sich sehr einfach an der Sozialgeschichte ablesen.®

Gerade diese sozialgeschichtlichen Veridnderungen der Mutterrolle wurden jedoch eine er-
staunlich lange Zeit ignoriert und stattdessen die patriarchalische Mutterrolle als konstant
angeszehen.36 Gleichzeitig wurde iibersehen, dal Miitter, von denen — auch in patriar-
chalischen Gesellschaftssystemen — Druck genommen wird, schon immer nach ihrer ei-

genen egoistischen Natur gehandelt haben und handeln.*

2.1.3 Das Mutter-Tochter-Verhiltnis aus soziologischer, psychologischer und psycho-

analytischer Sicht

2.1.3.1 Sigmund Freud

Wenn es um das Verstehen psychischer Probleme oder Schwierigkeiten der Entwicklung
geht, wird hdufig das Mutter-Kind-Verhiltnis dafiir verantwortlich gemacht. Insbesondere
seit der spiteren Psychoanalyse werden die Miitter fiir fast alles Ubel zur Verantwortung

gezogen, denn

[i]n jeder Krankengeschichte eines gestorten Kindes, eines Alkoholikers, eines Suizida-
len, eines Schizophrenen, psychopathischen oder neurotischen Erwachsenen, eines im-
potenten oder homosexuellen Mannes, einer frigiden oder nymphomanischen Frau, ei-
nes lsfsrebskranken, asthmatischen oder sonstwie leidenden Amerikaners kam eine Mutter
Vor.

3 Vgl. Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology of Gender
(Berkeley 1978), S. 32; Petra Krimphove, Mutter-Tochter-Beziehungen in der US-amerikanischen Literatur:
Eine interkulturelle Untersuchung (Frankfurt a. M. 1995), S. 38; Johannes Toth, Gestalt und Rolle der
Mutter im Roman des ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts (Frankfurt a. M. 1986), S. 2; Co-
rinne N. Nydegger, ,,The Development of Paternal and Filial Maternity®, in Karl Pillemer, Kathleen McCart-
ney (Hg.) Parent-Child Relations Throughout Life (Hillsdale 1991), S. 99.

% Man denke in diesem Zusammenhang nur an die faschistische Funktionalisierung und Reduzierung der
Miitter zu Brut- und Gebarmaschinen fiir kriegstauglichen arischen, moglichst minnlichen Nachwuchs oder
die Propagierung der Ein-Kind-Familie in China aus bevélkerungstechnischen Griinden.

% Vgl. Renate Dernedde (1994), S. 4.

3 Vor allem Wohlstand und ein gewisses Bildungsniveau scheinen im allgemeinen die Bereitschaft von
Frauen, viele Kinder in die Welt zu setzen, zu senken.

8 Zitiert nach Veronika Bennholdt-Thomsen, Andrea Dokter, Giilsiin Firat, Frauen aus der Tiirkei kommen
in die Bundesrepublik: Zum Problem der Hausfrauisierung (Bremen 1987), S. 117. Mit der Entdeckung des
UnbewuBten und der Bedeutung der frithkindlichen Entwicklung wurde die Mutter als die alleinige Hiiterin
der ersten Kinderjahre fiir die seelische Entwicklung des Kindes verantwortlich gemacht.
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Die Mutter wurde immer mehr in den Mittelpunkt des Interesses geriickt, ein Umstand, der
auch in der Gegenwart noch besteht, sowohl bei minnlichen als auch weiblichen
Soziologen, Psychologen, Psychoanalytikern und -therapeuten sowie Feministen, wie etwa

D. W. Winnicott, Nancy Chodorow, Elaine Showalter oder John Bowlby.39

Das Mutter-Tochter-Verhiltnis selbst hat Freud bei seinen Untersuchungen kaum ins Au-
ge gefaBt,40 sondern sich seiner lediglich in bezug auf seine umstrittene Weiblichkeits-
theorie angenommen: Nach Freud wendet sich die Tochter, sobald sie die Machtlosigkeit
der Mutter und deren Penislosigkeit erkannt hat, von der Mutter ab. Die Zuriickweisung der
Mutter und der Hafl auf sie werden auch dadurch forciert, dal das Midchen entdecken
muf3, daB} es selbst ,kastriert ist, die Mutter ihm also vermeintlich den Penis vorenthalten
hat. Damit entwickelt es den Penisneid und das bleibende Gefiihl der Unterlegenheit ge-
geniiber dem minnlichen Geschlecht. Durch den Penisneid wird das Midchen in den
, Odipus-Komplex* gedringt, d.h. in die libidindse Bindung an den andersgeschlechtlichen
Elternteil, in diesem Fall den Vater, und in die Feindseligkeit gegeniiber dem gleich-

geschlechtlichen Elternteil, in diesem Fall gegeniiber der Mutter:

Mit der Ubertragung des Kind-Penis-Wunsches auf den Vater ist das Médchen in die
Situation des Odipuskomplexes eingetreten. Die Feindseligkeit gegen die Mutter, die
nicht erst neu geschaffen zu werden brauchte, erfihrt jetzt eine gro3e Verstidrkung, denn
sie wird zur Rivalin, die vom Vater all das erhilt, was das Middchen von ihm begehrt.41
Dieser Odipus-Komplex wurde lange als Kern aller weiblichen Neurosen und als Priifstein

einer erfolgreichen Lebensbewiltigung gesehen.42 Im Zorn gibt die Tochter die Mutter als

Liebesobjekt auf und ersetzt sie durch den Vater:®

Die Abwendung von der Mutter geschieht im Zeichen der Feindseligkeit, die Mutter-
bindung geht in HaB aus. Ein solcher Hal} kann sehr auffillig werden und durchs ganze

% In der Psychoanalyse gehort die Untersuchung der Beziehung der Patientin zur Mutter schon seit Jahr-
zehnten zum therapeutischen Gesprich, ist quasi zum obligaten Thema geworden. Gerade in den populdren
Talkshows und Radiosendungen geben psychologisch geschulte Fachleute auch heute noch ihre Vorwurfs-
haltung gegeniiber den Miittern an das breite Publikum weiter.

“0 Freud widmete sich wesentlich hiiufiger dem Vater-Sohn-Verhiltnis, mit dessen Analyse er den Grund-stein
zur Psychoanalyse legte. Von Miittern ist in seinem Werk meist nur beildufig die Rede; seine Aufmerk-
samkeit galt allenfalls den neurotischen bzw. neuroseverdichtigen Tochtern.

“ Sigmund Freud, ,, XXXIIL. Vorlesung. Die Weiblichkeit“, in Neue Folge der Vorlesungen zur Einfiihrung
in die Psychoanalyse. Gesammelte Werke, hg. Anna Freud u.a., Band 15, S. 138.

* Marina Gambaroff (1990), S. 25.

“ Die Entwicklung des Midchens ist demnach gepriigt durch den Wandel des Liebesobjekts, wihrend die des
Jungen durch den Wandel des Identifizierungsobjekts gekennzeichnet ist.
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Leben anhalten, er kann spiter sorgfiltig tiberkompensiert werden, in der Regel wird ein

Teil von ihm tiberwunden, ein anderer Teil bleibt bestehen.*
Spiter wird sich die Tochter also wieder mit der Mutter identifizieren, den Hal} auf die
Mutter im Laufe ihrer Entwicklung partiell iberwinden, wihrend Riickstinde der Ambi-
valenz weiter wirksam bleiben. Nach Freud kann das Midchen den Penisneid und das
damit zusammenhidngende Minderwertigkeitsgefiihl erst durch die Geburt eines Kindes
tiberwinden. Kind und Penis werden bei Freud gleichgesetzt, der Wunsch der Frau nach
Mutterschaft erscheint als phallischer Wunsch. Demnach kann laut Freud erst durch die
Mutterschaft eine normale reife Weiblichkeit entwickelt werden.* Der psychosexuelle Rei-
fungsprozel3 des Médchens erscheint bei ihm sehr viel komplizierter und storungsanfilliger
als der des Jungen, was ihn zu der Annahme verleitete, ,,daf} eine Auswahl von weiblichen
Wesen in der urspriinglichen Mutterbindung steckenbleibt und es niemals zu einer rich-

tigen Wendung zum Manne bringt®.*

Aus heutiger Sicht bleibt festzuhalten, da3 wir Freud zwar entscheidende Erkenntnisse
tiber das Seelenleben des Menschen verdanken, daf er jedoch auch — nicht zuletzt durch
den Einfluf seiner Zeit — in Bezug auf Frauen recht verzerrte, zum Teil unangemessene
Aussagen traf*’ (insbesondere was die weibliche Minderwertigkeit betrifft, die er in seinen

Schriften biologisch begriindet und besiegelt). Nicht zuletzt aufgrund seiner Vorstellungen

a“ Sigmund Freud, ,,XXXIII. Vorlesung. Die Weiblichkeit®, S. 129 f. Als ,,normales* Verhalten betrachtet
Freud die rechtzeitige, spitestens im Laufe der Adoleszenz erfolgende Ablosung von der libidindsen Bin-
dung an Vater bzw. Mutter. Wenn dagegen die Ablosung nicht vollzogen werden kann, bieten sich laut Freud
als Alternativen die neurotische Erkrankung oder die Regression in ein fritheres libidindses Stadium an.

45 Vgl. Esther R. Greenglass, Geschlechterrolle als Schicksal: Soziale und psychologische Aspekte weib-
lichen und mdénnlichen Rollenverhaltens (Stuttgart 1986), S. 34; Marianne Hirsch, ,Jane’s Family Roman-
ces”, in Margaret Higonnet (Hg.) Borderwork: Feminist Engagements with Comparative Literature (Ithaca
1994), S. 172.

% Sigmund Freud, ,Uber die weibliche Sexualitit®, Gesammelte Werke, hg. Anna Freud uv.a., Band 14, S.
518.

4" Vgl. Esther R. Greenglass (1986), S. 38; Christiane Olivier, Jokastes Kinder: Die Psyche der Frau im
Schatten der Mutter (Diisseldorf 1987), S. 29. Allerdings schien Freud selbst mit seinen Feststellungen zur
weiblichen Entwicklung unzufrieden zu sein und beklagte wiederholt die Unvollstindigkeit seiner Forschung
und seiner Einsichten in das Seelenleben der Frau und des Madchens.
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tiber die Frau, die lange Zeit die Psychoanalyse prigten, stand die Frauenbewegung

letzterer zunéchst ablehnend gegeniiber.48

2.1.3.2 Nancy Chodorow und andere moderne Feministinnen

Die heutige Psychoanalyse und Soziologie sind nicht mehr wie einst patriarchalisch und
phallozentrisch, aber immer noch mutterzentriert. Sie richten sich nun auch verstirkt auf
die frithe, praodipale Konstellation der Mutter-Kind-Dyade. Statt der traditionell als wich-
tig erachteten Trennung von Mutter und Tochter betonen die feministische Soziologin
Nancy Chodorow und ihre Anhinger die weiterbestehende Nihe und gegenseitige Identi-
fikation.” Statt auf die Triebe fiihren sie die Personlichkeitsentwicklung des Kindes auf
soziale Interaktionen und psychologische Mechanismen zuriick. Sie revidieren Freuds
Theorie der Weiblichkeit, indem sie vor allem soziologisch begriinden, was jener als biolo-
gisch determiniert verstand: Demnach iibernehmen Tochter, indem sie sich in allen Aspek-
ten mit der Mutter identifizieren, auch das Gefiihl der weiblichen Unterlegenheit. Gleich-
zeitig wird auf diese Weise die Rolle der Frau (als Ehefrau und Mutter) in der Gesellschaft

nahezu unverindert von einer Frauengeneration an die nidchste weitergegeben:

[R]eproduction of mothering occurs through social structurally induced psychological
processes. (...) women's mothering reproduces itself cyclically. Women, as mothers,
produce daughters with mothering capacities and the desire to mother. These capacities
and needs are built into and grow out of the mother-daughter-relationship itself. >0
Im Gegensatz zur ldentifikation von Mutter und Sohn ist die von Mutter und Tochter
deshalb so intensiv, da beide dem gleichen Geschlecht angehdren.® Meist bleibt die pri-
mire Identifikation von Mutter und Tochter mehr oder weniger stark ein Leben lang be-

stehen und verhindert nicht selten die vollstindige Ablosung der Tochter von der Mutter.

Bei der Entwicklung der weiblichen Geschlechtsidentitiit sind die Imitation des miitter-

8 Vgl. Marina Gambaroff (1990), S. 146 f; Petra Krimphove (1995), S. 20.

“® Helene Deutsch hatte erstmals der Identifikation mit der Mutter bei der Personlichkeitsentwicklung einen
besonderen Stellenwert eingerdumt.

% Nancy Chodorow (1978), S. 7.

*! Jungen dagegen formen ihre Identitiit in Opposition zur Mutter.
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lichen Verhaltens und das Erlernen der Geschlechterrolle die wichtigsten Aspekte.52 Da-
durch, dall die Mutter die Tochter dazu anleitet, rollenspezifisches Verhalten zu erlernen
und gleichzeitig als Vorbild fungiert, wird die miitterliche Geschlechtsidentitiit der Tochter
aufgezwungen und von dieser so sehr internalisiert, dal sie sich im spidteren Leben nur
schwer dndern 14Bt. Unter Anleitung der Mutter entwickelt die Tochter in der Regel Ei-
genschaften wie Empathiefihigkeit, Kompromif3- und Aufopferungsbereitschaft sowie ein
Harmoniebediirfnis und hofft damit die Liebe der Mutter sowie die des Mannes zu erringen

und gleichzeitig ihre Weiblichkeit zu beweisen.

Wie bereits bemerkt, ist allen modernen feministischen psychoanalytischen Theorien zu-
dem gemein, daf} sie das Mutter-Tochter-Verhiltnis als komplexe und ambivalente Be-
ziehung beschreiben, die von seiten der Tochter sowohl durch das Bediirfnis nach Identi-
fikation, Ndhe und Verbundenheit, als auch durch das nach Abgrenzung, Unabhingigkeit
und Trennung gepragt ist.>* Damit ergeben sich eine ganze Reihe von Problemen, die das

Mutter-Tochter-Verhiltnis schwierig gestalten:

Die starke Identifikation von Mutter und Tochter macht es der Mutter schwer, Grenzen
zu ziehen und ihr Getrenntsein von der Tochter zu erleben.> Es besteht die Gefahr, daf3 sie
selbst nicht erkennt bzw. nicht zuldft, daB in ihrer Tochter eine eigenstiindige Person
heranreift, so daf3 sie nicht selten ihre eigenen (unerfiillten) Wiinsche und Interessen auf die
Tochter iibertridgt und von dieser erfiillt sehen mochte. Im schlimmsten Fall bringt eine
solch ,,verschlingende® Mutter die Tochter um ihre eigene Identitit und um ihr eigenes
Leben.®® Aber auch aus sozialer Sicht 148t sich ein solches miitterliches Verhalten erkldren,

denn je weniger Entfaltungsmoglichkeiten eine Frau hat, desto mehr wird sie ihre gesell-

52 7um Erwerb der Geschlechterrolle und deren Wandel siche Herrad Schenk, Geschlechtsrollenwandel und
Sexismus: Zur Lokalpsychologie geschlechtsspezifischen Verhaltens (Weinheim 1979).

% Rita Rosen (1993), S. 21 ff, 44; Katharina Aulls (1993), S. ff.

> Katharina Aulls (1993), S. 68; Rita Rosen (1993), S. 9.

*® Nach Julie und Dorothy Firman kann kaum eine Frau umhin, sich in ihrer kleinen Tochter wiederzuer-
kennen und von ihr zu erwarten, daf} sie wie sie selbst wird. Julie und Dorothy Firman, Lieben, ohne fest-
zuhalten: Tochter und Miitter (Freiburg im Breisgau 1990), S. 18.

% Vgl. Rita Rosen (1993), S. 10; Rolf Grigat, Familienpsychologie: Neue Beziehungen zwischen Vater,
Mutter, Kind (Miinchen 1977), S. 46 {.
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schaftliche Ohnmacht in private, familiire Macht umsetzen® und das Leben ihrer Kinder
zu dem ihren machen.® Eine friih nach Selbstindigkeit und Autonomie strebende Tochter

triagt daher meist zur Verunsicherung der Mutter bei.”®

Die meisten Miitter scheuen sich, Ambivalenzen in ihren miitterlichen Gefiihlen zuzu-
geben, zumal ihnen — wie bereits angesprochen — als Folge der gesellschaftlichen Ideali-
sierung der Mutterschaft und -liebe der Wunsch nach Macht oder Autonomie ebensowenig
wie negative Gefiihle, etwa Neid oder Aggression (auch der Tochter gegeniiber), zuge-
standen werden.® Meist jedoch wird die Tochter von der Mutter zugleich geliebt und ab-
gelehnt, angezogen und abgestoﬁen.61 Fiir die negativen Gefiihle der Mutter gegeniiber der
Tochter gibt es folgende mogliche Griinde bzw. Erkldrungen: Héufig kann man feststellen,
daf3 Miitter ihre T6chter beneiden, da letztere das verwirklichen, was sie selbst auch einmal
angestrebt haben, aber selbst nicht durchsetzen konnten.®? Der HaB von Miittern auf ihre
Tochter ist auch hiufig ein Anzeichen fiir die miitterliche Verzweiflung dariiber, selbst
wertlos und minderwertig zu sein,® ein Gefiihl, das — gerade in den patriarchalischen Ge-
sellschaften® — durch den Umstand, ,,nur* eine Tochter geboren zu haben, noch verstirkt
und aktualisiert wird.®® Eventuell fiirchtet die Mutter auch, daf} die Tochter einen dhnlich
frustrierenden Lebensweg, wie sie ihn gegangen ist, vor sich hat, was sie resigniert stimmt
und ihr Verhalten zur Tochter entsprechend negativ beeinfluflt. Hall entsteht aber auch
dann, wenn die Tochter den Erwartungen der Mutter nicht entspricht oder sie diese nicht

verstehen kann. Aber auch ungiinstige du3ere Umstéiinde wie finanzielle Not, desolate

% Vgl. Marina Gambaroff (1990), S. 151; Margit Briickner, Die Liebe der Frauen: Uber Weiblichkeit und
MiRhandlung (Frankfurt a. M. 1983), S. 171.

% Dies wird unter anderem auch in D. H. Lawrences Bildungsroman Sons and Lovers deutlich.

% Signe Hammer (1978), S. 194.

60 Vgl. Margit Briickner (1983), S. 67; Ann Dally (1979), S. 249; Petra Krimphove (1995), S. 64.

61 Vgl. Katharina Aulls (1993), S. 62; Rita Rosen (1993), S. 10.

62 Vgl. Ann Dally (1979), S. 249; Rita Rosen (1993), S. 128.

8 Rolf Grigat (1977), S. 46.

® Carroll Smith-Rosenberg geht in ihrer Abhandlung ,,‘Meine innig geliebte Freundin!’: Bezichungen zwi-
schen Frauen im 19. Jahrhundert” (in Claudia Honegger, Bettina Heintz (1981), S. 357-392) davon aus, daf3
in der urspriinglichen matriarchalischen Gesellschaftsordnung eine enge Verbindung zwischen Mutter und
Tochter geherrscht habe, und dafl diese bedauerlicherweise durch die Errichtung patriarchalischer Strukturen
zerstort und verdriangt worden sei. Vgl. hierzu auch Anmerkung 227.

6 Rita Rosen (1993), S. 10.
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Wohnverhiltnisse oder sozialer Druck konnen dazu fiihren, dafl eine Mutter anfingt, ihr

Kind bzw. ihre Tochter zu hassen, da letztere(s) eine zusitzliche Belastung darstellt.®®

Eine perfekte Mutter, die einem patriarchalischen Idealbild (wie z.B. dem viktoria-
nischen) entspricht (das eine auf Tabuisierung und Idealisierung basierende Konstruktion
war und ist),67 also empathisch, selbstlos, offen, verfiigbar, sich aufopfernd, durchsichtig
und ohne Widerspriiche oder Neurosen ist, kann es im Grunde allein deshalb schon nicht
geben, da jede Mutter ein Stiick unbewiltigte Vergangenheit in sich hat, das sie dem Kind
unbewuBt vermittelt:*®® In diesem Zusammenhang sollte erwihnt werden, dal} jede Mutter,
die ja selbst auch immer eine Tochter ist, in ihrem Verhiltnis zur eigenen Tochter un-
bewult die (negativen) Erfahrungen mit der eigenen Mutter aktualisiert.® Eine Mutter
kann der Tochter nur dann wahre Liebe und ehrlichen Respekt entgegenbringen, wenn sie
selbst in ihrem eigenen Mutter-Tochter-Verhiltnis gelernt hat, sich als Person ernstzu-
nehmen und Liebesféhigkeit zu entwickeln.”® In diesem Sinne ist die Unfihigkeit von
Miittern, ihre Kinder bzw. Tochter zu lieben, nicht deren Schuld, sondern die ihrer Miitter
bzw. der Umsténde. Somit erscheinen die Miitter gewissermal3en als (ungeahnte) Mitspie-

ler in einem verhidngnisvollen gesellschaftlichen System.

Aber auch die Tochter hat im Mutter-Tochter-Verhéltnis mit Problemen zu kdmpfen: So
ist fiir sie, fiir die — wie fiir alle Kinder — die miitterliche Liebe zunichst anthropologisch
notwendig ist, um zu iiberleben, die Loslosung von der Mutter ein schmerzhafter und ver-
wirrender ProzeB." Tochter, die sich besonders intensiv mit der Mutter identifizieren,

haben hdufig Schwierigkeiten, sich von dieser zu 16sen und sich an andere (insbesondere

% Ann Dally (1979), S. 246 f.

® Vgl. hierzu auch Kapitel 2.2,

% Nach Alice Miller erleidet eine jede Tochter Wunden, da eine jede Mutter unvollkommen ist. Vgl. Alice
Miller (1982), S. 51.

& Vgl. Hendrika C. Halberstadt-Freud, ,,Die symbiotische Illusion in der Mutter-Tochter-Beziehung®, in Psy-
choanalytisches Seminar Ziirich (Hg.) Bei Lichte betrachtet wird es finster: Frauensichten (Frankfurt a. M.
1987), S. 141; Rita Rosen (1993), S. 9.

© Darwin Dorr, Lisa Freudenberg, ,,Mothering the Young Child“, in Annette U. Rickel, Meg Gerrard, Ina
Iccoe (Hg.) Social and Psychological Problems of Women: Prevention and Crisis Intervention (Washington
1984), S. 47.

™ Die Mutter-Tochter-Bezichung ist wesentlich prigender und intensiver als das Mutter-Sohn-Verhéltnis, da
Mutter und Tochter das gleiche Geschlecht haben. Diese Gleichheit der Geschlechter macht die Beziehung
besonders eng und schafft fiir die Personlichkeitsentwicklung der Tochter erschwerende Bedingungen. Vgl.
Hendrika C. Halberstadt-Freud (1987), S. 139.
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minnliche) Personen zu binden.”® Besonders stark ist die Identifikation meist dann, wenn
die Mutter allein die Elternrolle ausfiillt und in grofler Ndhe mit der Tochter lebt.”® Auch
dadurch, daB3 die Autonomiebestrebungen des Midchens generell weniger geférdert werden
als bei Jungen (vor allem im Patriarchat), wird eine fortdauernde Bindung der Tochter an
die Mutter begiinstigt.74 Héufig bringt die intensive ldentifikation der Tochter mit der
Mutter und ihr Gefangensein in deren Illusionen die Tochter dazu, dieselben Ziele wie die

Mutter anzugehen.75

Die Mutter bleibt lebenslang die Bezugsperson der Tochter, weshalb die Tochter im
Grunde ihr Leben lang (und sogar iiber den Tod der Mutter hinaus) damit beschiftigt ist,
sich mit ihr zu vergleichen und von ihr abzugrenzen, was ihr mehr oder weniger gut ge-
lingt.”® Die Aufgabe der Tochter besteht gewissermal3en darin, einerseits eine Frau wie die
Mutter zu werden, andererseits als Personlichkeit anders als die Mutter zu sein, was von
der Mutter zugelassen werden muB.”” Die endgiiltige Trennung von der Mutter kann erst
erfolgen, wenn sich die Tochter als eigenstindige Person erkennt, wobei das Alter keine

Rolle spielt.78

Generell allerdings gilt die Pubertiit als die entscheidende Phase im tochterlichen Ablo-
Sungsproze&79 Vergleichbar mit der Schwanger- und frithen Mutterschaft ist auch die
Pubertiit eine Phase der Krise, in der die Personlichkeitsstruktur in Bewegung gerit, um
sich anschlieBend neu zu formieren.®® Durch das voriibergehende Chaos wird neben der

Beziehung zum Korper vor allem auch die Beziehung zur Mutter neu strukturiert. Die

2 Rolf Grigat (1977), S. 194.

" In den fritheren GroBfamilien konnte solch ein verhingnisvolles téte-a-téte durch die zahlreichen Fa-
milienmitglieder noch eher unterbunden werden: Die Uberidentifikation der Mutter mit der Tochter und auch
die narzi3tische Besetzung der Tochter ist meist auf die alleinige Zustdndigkeit der Mutter fiir die Kinderer-
ziehung zuriickzufiihren.

™ Angelika Burger, Gerlinde Seidenspinner (1988), S. 15.

> Rita Rosen (1993), S. 27; Angelika Burger, Gerlinde Seidenspinner (1988), S. 16.

"®Rita Rosen (1993), S. 38.

"’ Rita Rosen (1993), S. 11.

"8 Signe Hammer (1978), S. 196.

™ Vgl. Katherine Dalsimer, Female Adolescence: Psychoanalytic Reflections on Works of Literature (New
Haven 1986), S. 6; Rita Rosen (1993), S. 141.

80 Vgl. Marina Gambaroff (1990), S. 95; Signe Hammer (1978), S. 18; Maya Nadig, ,,Die soziale und die
subjektive Ausprigung der Mutterschaft bei den Maya in Yucatdn und in unserer urbanen Gesellschaft®, in
Gerda Kroeber-Wolf (Hg.) Der Weg ins Leben: Mutter und Kind im Kulturvergleich (Frankfurt a. M. 1990),
S.61.
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Tochter werden jetzt intensivst mit ihren Gefiihlen konfrontiert, entdecken die Ambiva-
lenzen der Mutter und begeben sich hiufig in Opposition zu ihr und ihren Verhaltens-
weisen. Dabei mul} betont werden, dafl ohne ein gewisses Maf} an Feindseligkeit und Re-
bellion die Abgrenzung und Loslosung von der Mutter nicht gelingen kann.®* Allerdings
entbrennt hiufig eine Art Krieg mit der Mutter, der auf Neid, Konkurrenz und Rivalitit
zwischen Mutter und Tochter basiert und zum Teil in der Tochter dauerhaft solches Mif3-

. " 82
trauen erweckt, daf3 sie anderen Frauen spiter nur schwer vertrauen kann.

In dieser Zeit wird meist das idealisierte Bild, das sich die Tochter von der Mutter ge-
macht hatte, aufgegeben. Die Mutter wird jetzt als Gesamtperson mit all ihren Briichen und
Widerspriichen wahrgenommen, als Frau mit eigener Personlichkeit und Geschichte ver-
standen und nicht mehr ,,nur* als Mutter.* Zugefiigtes Unrecht kann jetzt registriert und
artikuliert werden. Allerdings haben die Tochter meist Schwierigkeiten, mit der als ambi-
valent enttarnten Mutter umzugehen, schwanken zwischen Auﬂehnung84 gegen und Ver-
stindnis fiir sie. Hinzu kommt erschwerend, daf} auch die Tochter nun ihre wider-
spriichlichen Gefiihle fiir die Miitter erkennen. Diese Situation kann zur Ablésung von der
Mutter, aber auch zum Verbleiben in der Abhingigkeit fithren. Héufig verbleiben die
Tochter jedoch in einer Art Zwischenstadium, d.h. die nicht vollstindige Trennung von der
Mutter bewirkt, daf3 die Tochter in beiden Rollen, denen der Mutter und der Tochter, mit
wechselnder Identifikation verhaftet bleibt. Dies behindert die Autonomie der Tochter,
entspricht aber durchaus dem gesellschaftlichen Frauenbild, das sowohl kindliche als auch

miitterliche Komponenten enthilt.®

8 Ann Dally (1979), S. 256 f.

8 Gerade in der traditionellen sozialen Ordnung werden Miitter und ihre heranwachsenden Téchter zu
(lachelnden) Konkurrentinnen, vor allem was Schonheit, Beliebtheit oder Erregung der minnlichen Auf-
merksamkeit angeht. Elisabeth Debold, Marie Wilson, Idelisse Malavé, Die Mutter-Tochter-Revolution
(Reinbek 1996), S. 272. Vgl. Judith M. Bardwick, In Transition: How Feminism, Sexual Liberation and the
Search for Self-Fulfillment Have Altered Our Lives (New York 1979), S. 139; Christiane Olivier (1987), S.
85 1.

8 Angelika Burger, Gerlinde Seidenspinner (1988), S. 14, 167; Nancy Chodorow, Susan Contratto, ,,The
Fantasy of the Perfect Mother®, in Barrie Thorne, Marilyn Yalom (Hg.) Rethinking the Family: Some Femi-
nist Questions (Boston 1992), S. 204.

8 Die Auflehnung gegen die Mutter und die Furcht, so wie die eigene Mutter zu werden, wird in der Psy-
chologie auch als ,,Matrophobie* bezeichnet.

% Rita Rosen (1993), S. 29. Gerade das viktorianische Frauenbild umfaBte das Paradox, daB die erwachsene
Frau in der Bezichung zum Ehemann lebenslang kindlich bleiben sollte, wihrend sie diesem und den ge-
meinsamen Kindern miitterlich zu begegnen hatte.
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Das Mutter-Tochter-Verhiltnis ist also deshalb so schwierig und komplex, weil sich da-
rin Sozialisierungsmuster zur Anpassung und zum Widerstand finden lassen, die sich von
einer Frauengeneration auf die nichste iibertragen.s6 Wenn Tochter dagegen eine unzu-
reichende Bemutterung in der (frithen) Kindheit erfahren, suchen sie zeit ihres Lebens nach
einer neuen Mutter-Tochter-Dyade in Form von Frauenfreundschaften, lesbischen Be-
ziehungen oder der eigenen Mutterschaft.®” Generell suchen enttiuschte Tochter in engen
Frauenfreundschaften oder Ersatzmiittern das, was sie bei der Mutter nicht bekommen
konnten und vermiflten (Kompensation). Auch die Suche nach Anerkennung gilt als eine
Ersatzbefriedigung fiir das unerfiillt gebliebene Bediirfnis nach Liebe, Achtung, Verstidnd-

nis und Ernstgenommensein durch die Mutter.

2.2 Der realhistorische Hintergrund: England im 19. Jahrhundert

Zundchst mufl man vorausschicken, daf sich in der Zeit unter der Regentschaft von Queen
Victoria in England zahlreiche tiefgreifende politische, 6konomische, soziale und wissen-
schaftliche Veridnderungen ergaben, wie es sie zuvor in der englischen Geschichte noch nie
gegeben hatte.® Das viktorianische Zeitalter war eine Ara der neuen Ideen und geistigen
Revolution: Zahlreiche reform acts brachten den Menschen die Demokratie niher, wihrend
Charles Darwin® und seine Kollegen den Zeitgenossen eine vollig neue Sicht von sich
selbst und ihrer Stellung auf der Erde vermittelten.® Ab Mitte des 19. Jahrhunderts begann
man auch verstirkt in der Psychologie und Soziologie zu forschen.®* Die vielen tech-
nischen Neuerungen brachten wihrenddessen die Industrielle Revolution voran und

schlossen sie ab.

% Katharina Aulls (1993), S. 25. Téchter versuchen daher, der Mutter zu gefallen und sich gegen sie zu
wehren; sie warten auf ihre Anerkennung und gleichzeitig auf eine Gelegenheit, ihr etwas zu beweisen.

8 Ellen Bayuk Rosenman, The Invisible Presence: Virginia Woolf and the Mother-Daughter-Relationship
(Baton Rouge 1986), S. 13.

8 G. M. Young, Victorian England: Portrait of an Age (London 1953), S. 181.

8 Charles Darwins On the Origin of Species (1859) ist wohl eines der einfluBreichsten Werke fiir die west-
liche Welt. Seine Theorie der natural selection ersetzte die der gottlichen Vorhersehung.

% Arthur Pollard, The Victorians (London 1970), S. 9 f; Josef L. Altholz, The Mind and Art of Victorian
England (Minneapolis 1976), S. V.

" Hans Wagner, Der englische Bildungsroman bis in die Zeit des ersten Weltkrieges (Bern 1951), S. 32 ff.
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Da die viktorianische Ara ein Zeitalter der Wissenschaft und damit auch der fortschrei-
tenden Kritik und des vermehrten Zweifelns war, wurden die Schwichen der Zeit von den
Zeitgenossen rasch wahrgenommen und radikal attackiert. Nahezu alle groBen Viktorianer
waren daher gleichzeitig Kritiker ihres Zeitalters, sozial engagiert und politisch sensi-
bilisiert.”? Auch die Frauen bzw. Autorinnen —obwohl vergleichsweise gering, jedoch stark
wachsend in der Zahl — schlossen sich davon nicht aus, verwendeten allerdings bevorzugt
indirekte Kritikmethoden. Im Grunde waren Romane und Gedichte die einzigen Instru-
mente, die Frauen im 19. Jahrhundert zum sozialen und gesellschaftskritischen Engage-
ment zur Verfiigung standen:* I want to be doing something with the pen®, liel} Harriet
Martineau 1832 verlauten, ,,since no other means of action in politics are in a woman's

power* %

Die Triger und Vertreter der viktorianischen Kultur stammten vor allem aus dem oberen
Mittelstand, der am stirksten von den emanzipatorischen Ideen erfalt worden war % An-
dererseits — und das steht im Widerspruch zu den emanzipatorischen Tendenzen der Zeit —
waren die Viktorianer, auch die des Mittelstandes, extrem religiés und hingen der Ver-
gangenheit nach.%® Gerade diese extremen Widerspriiche sind jedoch ein Charakteristikum
der Viktorianischen Zeit, wie viele Experten, darunter Jerome Hamilton Buckley und Janet

Horowitz Murray97 betonen.

Im Hinblick auf seine Literatur gehort das viktorianische Zeitalter zu den herausragenden
in der englischen Geschichte. Der Roman stieg im 19. Jahrhundert zur reprédsentativen und
fiihrenden Literaturgattung auf, so da3 man das viktorianische Zeitalter auch als das des

Romans (so wie die Renaissance als Zeit des Dramas, die Romantik als die der Gedichte)

92 Vgl. Walter E. Houghton, The Victorian Frame of Mind, 1830-1870 (New Haven 1957), S. 11, 424; Josef
L. Altholz (1976), S. V.

% Antonie Schweitzer, Simone Sitte, ,,Tugend — Opfer — Rebellion: Zum Bild der Frau im weiblichen Er-
ziehungs- und Bildungsroman®, in Hiltrud Gniig, Renate Mohrmann (Hg.) Frauen — Literatur — Geschichte:
Schreibende Frauen vom Mittelalter bis zur Gegenwart (Stuttgart 1985), S. 146.

% Zitiert nach Ellen Moers, Literary Women (London 1977), S. 20.

% Hans Wagner (1951), S. 22 f.

% Jerome Hamilton Buckley, The Victorian Temper: A Study in Literary Culture (Cambridge 1951), S. 2.

% Janet Horowitz Murray, Strong-Minded Women: And Other Lost Voices from 19th-Century England (Har-
mondsworth 1984).



27

bezeichnet.® Der viktorianische Roman iibernahm Tendenzen aus dem Roman des 18.
Jahrhundert und entwickelte sie weiter, riickte etwa ein Individuums in das Zentrum des
Interesses oder setzte sich mit der Entwicklung des Menschen, seinen Problemen und

. . . . . . 99
seinen Beziehungen im Privatbereich auseinander.

Das 19. Jahrhundert war auch das Jahrhundert der weiblichen Romanautoren: Bereits im
18. Jahrhundert hatten Frauen damit begonnen, sich als Schriftstellerinnen zu etablieren.’®
Vor allem der Erfolg der Richardsonian novel hatte dazu beigetragen, dall Frauen vermehrt
zur Feder griffen und aktiv am literarischen Prozef} teilzunehmen begannen, was zu-
nehmend als respektverdienende Titigkeit galt. Mit der Aufwertung des Gefiihls und
dessen rangméBige Gleichsetzung mit dem Verstand war gleichzeitig eine Aufwertung der
Frau und der Weiblichkeit erfolgt. Da man davon ausging, da3 Frauen ihre Gefiihle be-
sonders gut ausdriicken konnen, nahm die Wertschitzung von weiblichen Autoren 7010t
Die Autorinnen machten ,,ihre Welt“, ndmlich Heim und Familie, zum Gegenstand ihrer
Literatur, schrieben vor allem autobiographical novels. Gleichzeitig paliten sie sich damit
dem Geschmack des stetig wachsenden Lesepublikums aus dem aufsteigenden Biirgertum
an, das in erster Linie auf angenehme Weise unterhalten werden wollte'® Wahrscheinlich
schrieben Frauen auch deshalb vorzugsweise Romane, weil zum Verfassen eines Romans
keine umfassende Bildung oder Qualifikation bendtigt wurde, die Frauen in jener Zeit nur
selten zugénglich war. Allerdings kann man bei den Autorinnen des 19. Jahrhunderts eine
Tendenz zur eigenen Weiterbildung beobachten, meist in Zusammenhang mit der Unter-

103

stiitzung durch den Vater.”~ Zudem konnte das Schreiben eines Romans leichter unter-

brochen werden, um den Anforderungen an die weibliche Rolle neben der literarischen

% Jiirgen Jacobs, Markus Krause, Der deutsche Bildungsroman: Gattungsgeschichte vom 18. bis 20. Jahr-
hundert (Miinchen 1989), S. 147; Kathleen Tillotson, Novels of the Eighteen-Forties (London 1956), S. 13;
Michael Wheeler, English Fiction of the Victorian Period, 1830-1890 (London 1985), S. 1.

% Vgl. Heidrun Suhr, Englische Romanautorinnen im 18. Jahrhundert: Ein Beitrag zur Entwicklung des
biirgerlichen Romans (Heidelberg 1983), S. 75.

190 ygl. Silvia Bovenschen, Die imaginierte Weiblichkeit: Exemplarische Untersuchungen zu kulturge-
schichtlichen und literarischen Prisentationsformen des Weiblichen (Frankfurt a. M. 1979), S. 12; Ellen
Moers (1977), S. IX; Heidrun Suhr (1983), S. 9.

‘%L Heidrun Suhr (1983), S. 13.

192 Heinz Reinhold, Der englische Roman des 19. Jahrhunderts (Diisseldorf 1976), S. 7.

193 Djes trifft insbesondere auch auf Jane Austen, Charlotte Bronté, George Eliot und Virginia Woolf zu. Vgl.
hierzu die Biographien der Autorinnen in Kapitel 3.
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Titigkeit dennoch zu geniigen, etwa Hausarbeiten zu erledigen:104 So ist bekannt, daf}
Charlotte Bronté ihr Schreiben unterbrach, um Kartoffeln zu schilen, oder dal3 George
Eliot die Feder hinlegte, um ihren Vater zu pflegen. Dazu kam, da Frauen meist in
gemeinsamen Wohnzimmern, also umgeben von Menschen lebten, so daf} sie bereits darin
geschult waren, Charaktere eingehend zu studieren, eine Eigenschaft, die sie fiir das

Schreiben von Romanen geradezu préidestinierte.

Neben der oben erwihnten wachsenden Wertschidtzung hatten die Autorinnen jedoch
auch mit Widerstand und Kritik zu kdmpfen: Hauptgrund hierfiir war die Tatsache, daf}
sich die literarische Tétigkeit in der Praxis meist nicht mit den sozialen und biologischen
Aufgaben der Frau in jener Zeit, Ehe und Mutterschaft, vereinbaren 1ieB,105 ebensowenig
wie der Wunsch, als Schriftstellerin gefeiert zu werden, mit den propagierten weiblichen
Tugenden der Zuriickhaltung und Bescheidenheit.’® Diejenigen Autorinnen, die sich allein
ihrer literarischen Laufbahn widmeten, wurden daher als ,,unnatiirliche Frauen‘ abklassi-
fiziert, ihre Werke als zweitklassig abgetan,107 eine Tendenz, die sich mit dem sich aus-
breitenden Mutterkult noch verstérken sollte. Ein weiterer Grund fiir die Minderbewertung
der Werke aus weiblicher Feder war der Umstand, dal man — aufgrund der patriarcha-
lischen Strukturen der Gesellschaft — vielfach Frauen, ihr Leben und ihre Erfahrungen
immer noch geringschitzte, so dafl auch die weiblichen Romane, die all dies zum Thema

haben, als minderwertig eingestuft wurden.'®

Das weibliche Schreiben wurde sozusagen in
die Schubladen ,,Minderwertigkeit* und ,,Intellektuelle Anspruchslosigkeit* verbannt, aus
denen es sich bis heute nicht vollstindig befreien konnte. Oft war das ménnliche Pseu-
donym der einzige Weg fiir eine Autorin, einerseits ein unbeschwertes Leben fiihren zu
konnen und andererseits eine vorurteilsfreie Kritik von Verleger und Publikum zu er-

halten,109 weshalb wohl auch Charlotte Bronté€, George Eliot und anfangs auch Elizabeth

19% Hierauf weist auch Virginia Woolf in Frauen und Literatur: Essays, hg. Klaus Reichert (Frankfurt a. M.
1989), S. 12 hin.

1% Elaine Showalter, Womens Liberation and Literature (New York 1971), S. 9.

1% Heidrun Suhr (1983), S. 83.

197 Elaine Showalter, A Literature of Their Own: British Women Novelists from Bronté to Lessing (Princeton
1977), S. 21.

1% vgl. Heidrun Suhr (1983), S. 8; Elaine Showalter (1977), S. 58.

19 Dale Spender, Mothers of the Novel: 100 Good Women Writers Before Jane Austen (London 1986), S.
164.
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Gaskell unter einem méinnlichen Pseudonym schrieben und Jane Austen anonym ver-

offentlichte.*°

Hauptursache fiir die Kritik an den Autorinnen in der viktorianischen Gesellschaft war
also die strenge Rollenverteilung und die wichtige Stellung der Familie. Wihrend dieser
Zeit stand die streng patriarchalisch geordnete Kernfamilie im Zentrum des Lebens.™™

Meist waren die Familien in jener Zeit noch recht gro3: Francoise Basch geht davon aus,

112

daB} eine durchschnittliche Familie um 1860 zwischen fiinf und sechs Kindern hatte.” Erst

spdter verringerte sich die Zahl der Kinder, um diese besser versorgen und ausbilden zu

konnen. '

Innerhalb der Familie herrschte insbesondere seit der Industrialisierung eine
strikte Rollenverteilung und eine polarisierte Konzeption der geschlechtsspezifischen Cha-
raktere von Mann und Frau vor,"* bedingt vor allem durch die Trennung von Arbeits- und

115

Heimwelt.” Erst durch sie konstituierte sich die biirgerliche Familie zu der uns bekannten

Form:!®

Der Vater war zustindig fiir den auB3erhédusigen, gesellschaftlichen Bereich, wih-
rend die Mutter fiir Haushalt und Kindererziehung verantwortlich gemacht wurde und
hierbei insbesondere auf Nahrung, RegelmiBigkeit und Reinlichkeit zu achten hatte,
letzteres nicht nur im korperlichen, sondern auch im sittlich-moralischen Sinne.*’ Frauen
waren demnach im viktorianischen Patriarchat machtlos und relativ isoliert; die einzige

potentielle Machtquelle stellte die Betreuung und Erziehung der Kinder dar.*®

19 Bemerkenswert erscheint die Tatsache, daB die englischen Autorinnen jener Zeit ménnliche Pseudonyme
weitaus haufiger als ihre amerikanischen Kolleginnen benutzten. Vgl. Elaine Showalter (1977), S. 59.

11 ygl. Hans Wagner (1951), S. 22; Walter E. Houghton (1959), S. 341.

12 Frangoise Basch, Relative Creatures: Victorian Women in Society and the Novel, 1837-1867 (London
1974), S. 34.

3 Erangoise Basch (1974), S. 37.

14 Vgl. Katharina Aulls (1993), S. 26; Veronika Bennholdt-Thomsen, Andrea Dokter, Giilsiin Firat (1987), S.
52; Barbara Leslie Epstein, The Politics of Domesticity: Women, Evangelism and Temperance in Nine-
teenth-Century America (Middletown 1981), S. 77; Signe Hammer (1978), S. 95 f.

1s Vgl. Judith M. Bardwick (1979), S. 3; Veronika Bennholdt-Thomsen, Andrea Dokter, Giilsiin Firat
(1987), S. 15.

18 vgl. Wolfgang Greive, Mutter, Vater, Kind: Familie im Wertewandel der Gesellschaft (Loccum 1995), S.
127; Ingeborg Weber-Kellermann, Die Kindheit: Kleidung und Wohnen, Arbeit und Spiel (Frankfurt a. M.
1989), S. 90.

17 ygl. Frangoise Basch (1974), S. 5 ff; Yoriko Nishitani (1998), S. 23 f; Janet Horowitz Murray (1984), S.
14 1.

118 Renate Dernedde (1994), S. 4.
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Im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickelte sich dann ein wahrer ,,Mutterkult*: Mutter-
schaft und Mutterliebe wurden zu einem fiir die Gesellschaft wichtigen Wert etabliert,

Sexualitidt, Egoismus und Gleichgiiltigkeit der Miitter im Gegenzug noch stéirker einge-

119

dammt.” Die Mutter wurde nun hiufig mit einer Heiligen gleichgesetzt, die sich fiir ihre

Kinder aufopfert und leidet. Die viktorianische Vorstellung von der Frau, so wird hier

deutlich, umfafte also ein seltsames Paradox, denn die Frau und Mutter war sowohl Kult-
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figur als auch unterdriicktes Wesen.™ lhre Rolle wurde durch spezifische weibliche Cha-

rakterzuweisungen (wie etwa Abhidngigkeit, Anpassung, Liebe oder Giite) und Regeln
immer mehr ausdifferenziert.®* Eine typisch viktorianische Frau ist der sogenannte Angel
in the House, der — benannt in Anlehnung an den gleichnamigen Gedichtzyklus von Co-
ventry Patmore aus den Jahren 1854 bis 1856 —die Anforderungen der Viktorianischen Ge-
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sellschaft in idealer Weise erfiillt.”™ Insbesondere von Virginia Woolf ist dieses Ideal

aufgegriffen und attackiert worden, so in ihrem Aufsatz ,,Professions for Women* (ver-

offentlicht 1942), in dem sie den Angel wie folgt beschreibt:

She was intensely sympathetic. She was immensely charming. She was utterly unsel-
fish. She excelled in the difficult arts of family life. She sacrificed herself daily. If there
was chicken, she took the leg; if there was draught she sat in it — in short she was so
constituted that she never had a mind or a wish of her own, but preferred to sympathize
always with the minds or wishes of others. Above all —I need not say it — she was pure.
Her purity was supposed to be her chief beauty — her blushes, her great grace. In those
days — the last of Queen Victoria — every house had its Angel.123

Kinder wurden nun zum eigentlichen Daseinsgrund fiir die Frau. Bis zum Klimakterium

wurde ihr eine lange Reihe von Schwangerschaften zugemutet, wodurch sie extremen

19 ygl]. Katharina Aulls (1993), S. 26; Frangoise Basch (1974), S. 8.

120 Jorg Rublack, Charlotte Bronté: ,,Jane Eyre* (Miinchen 1985), S. 68.

121 Veronika Bennholdt-Thomsen, Andrea Dokter, Giilsiin Firat (1987), S. 52.

122 Vgl. Nina Auerbach, Woman and the Demon: The Life of a Victorian Myth (Cambridge 1982), S. 66;
Shirley Foster, Victorian Women's Fiction: Marriage, Freedom and the Individual (London 1985), S. 5.

1z Virginia Woolf, ,,Professions for Women*, Collected Essays (London 1966), S. 285. Woolf beschreibt in
diesem Aufsatz auch, wie diese Art von Frauen das Weiterkommen anderer Frauen, so etwa deren lite-
rarische Titigkeit, behindern: ,,And when I came to write I encountered her with the very first words. (...) And
she made as if to guide my pen.“ Als Losung erscheint in diesem Aufsatz die Befreiung vom viktoria-nischen
Frauenideal, die T6tung des Angel: ,,I did my best to kill her. (...) Had I not killed her she would have killed
me. (...) Killing the Angel in the House was part of the occupation of a woman writer.“(ebenda S. 285 f). Zu
den autobiographischen Beziigen des Angel bei Virginia Woolf vgl. Kapitel 3.5.2.
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Strapazen ausgesetzt war, die nicht selten mit dem friithzeitigen Tod endeten."® Sofern man
iberhaupt eine weibliche Berufstitigigkeit ,,duldete”, die sich den Frauen jetzt auch ver-
mehrt in Industrie und Verwaltung erschlo, dringte man Frauen vor allem in Berufe wie
Armenpflegerin, Krankenschwester oder Erzieherin, machte sie sozusagen zu ,,Miittern der
Nation“.*® Nicht verheiratete oder verheiratete, aber kinderlose Frauen wurden nicht als
vollwertige Frauen anerkannt; man brachte ihnen Mitleid und Verachtung entgegen.126 Aus
diesen Tagen riihrt auch der negativ konnotierte Begriff spinster (,,alte Jungfer®) sowie die
Stigmatisierung von unverheirateten Miittern und unehelichen Kindern.”?” Die Auswir-
kungen dieses ,,Mutterkults* sollten noch bis in die 70-er Jahre des 20. Jahrhunderts an-

halten! %

Mit der Mutterschaft und Kindererziehung war es den Frauen allerdings nun auch mog-
lich, sowohl innere Genugtuung als auch ein wenig gesellschaftliches Prestige zu er-

langen.'®®

Die gute Erziehung der Kinder, insbesondere die der gehorsamen, fleiligen und
tugendhaften Tochter, wurde zum Gradmesser fiir den miitterlichen Erfolg. Gleichzeitig
entwickelte sich im 19. Jahrhundert eine zunehmend sentimentale Haltung in bezug auf die
Kindheit.**® Bereits im 17. und 18. Jahrhundert hatte man mehr Verstindnis fiir sie auf-
gebracht und Kinder nicht mehr wie zuvor als ,.kleine Erwachsene® behandelt. Die vik-

torianische Mutter verbrachte relativ viel Zeit mit ihren Sprofllingen, so dal3 vergleichs-

124 Obwohl es bereits illegale Mdglichkeiten des vorzeitigen Schwangerschaftsabbruchs gab, waren diese
aufgrund mangelnder Hygiene und Kurpfuschertums kaum weniger gefihrlich. Generell waren Miitter, Neu-
geborene, Sauglinge und Kleinkinder wie alle Menschen dieser Zeit von einer recht hohen Sterblichkeit be-
droht, vor allem aufgrund von Infektionskrankheiten, Seuchen und Hungersnoten.

125 Renate Dernedde (1994), S. 38.

126 Die Kinderlosigkeit eines verheirateten Paares war nie gewollt und grenzte an eine soziale Katastrophe.
Erst die Geburt eines (minnlichen) Kindes machte die Frau zur ,,erwachsenen Frau®, verlieh ihr den Status
der Hausherrin und verwurzelte sie in der Familie des Ehemannes.Vgl. Herrad Schenk, Wieviel Mutter
braucht der Mensch? Der Mythos von der guten Mutter (Koln 1996), S. 44; Judith M. Bardwick (1979), S.
61; Barbara Leslie Epstein (1981), S. 69; Adrienne Rich, On Lies, Secrets and Silence: Selected Prose 1966-
1978 (New York 1979), S. 251 f.

127V gl. Heidrun Suhr (1983), S. 122.

128 Judith M. Bardwick (1979), S. 60.

129 Vgl. Barbara Leslie Epstein (1981), S. 82; Yvonne Schiitze, ,,Mutterliebe — Vaterliebe: Elternrollen in der
biirgerlichen Familie des 19. Jahrhunderts“, in Ute Frevert (Hg.) Biirgerinnen und Biirger: Geschlechtsver-
haltnisse im 19. Jahrhundert (Gottingen 1988), S. 125.

130 Helene M. Kastinger Riley, Virginia Woolf (Berlin 1983), S. 2. Zur Entstehung und zunchmenden Wert-
schitzung der Kindheit vgl. Philippe Aries, Geschichte der Kindheit (Miinchen 1984); Mary J. Gander, Harry
W. Gardiner, Child and Adolescent Development (Boston 1981); Edward Shorter, The Making of the Modern
Family (London 1976); Lawrence Stone, The Family, Sex and Marriage in England, 1500-1800 (New York
1977); Lawrence Stone, The Past and the Present (Boston 1981); Ingeborg Weber-Kellermann (1989).
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weise engere physische und psychische Mutter-Kind-Bindungen entstehen konnten als bis-

her 131

Allerdings vergroflerte sich damit auch die Abhéngigkeit der Kinder, insbesondere
die der Tochter, von der Mutter, da sie sich nun kaum mehr aus deren EinfluBbereich
entfernen konnten. Kinder und Haustiere wurden quasi zu den einzigen Untergebenen der
Mutter, die nicht selten ihre Macht an ihnen erprobte und die ihr entgegengebrachte Mil3-
achtung und Unterdriickung in imitativer Analogie an die ihr {iberlassenen Kinder, vor

allem die T6chter, weitergab.

Gleichzeitig muf3 betont werden, daf} sich der Mutterkult und die neue Wertschitzung der
Kindheit vor allem auf den Mittelstand bezogen. Sowohl Ober- als auch Unterschicht blie-
ben zundchst noch weitgehend unberiihrt, hatten nach wie vor weder Zeit noch Ambi-
tionen, ihre Kinder kennenzulernen. In der Unterschicht behinderten Armut, eine hohe
Sterblichkeitsrate und lange und harte Arbeitstage (auch fiir die Kinder) eine enge, emotio-
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nale Bindung von Eltern und Kindern.” In den oberen Schichten wurden die Kinder nach

wie vor kurz nach der Geburt zu einer Amme gegeben und nach ihrer Riickkehr meist einer

133 und das, obwohl die Ammen und Kin-

Gouvernante bzw. einem Hauslehrer iiberlassen,
derfrauen immer mehr in MiBlkredit gerieten und wahre Kampagnen gegen sie gefiihrt
wurden.*® Das Eltern-Kind Verhiltnis war meist distanziert und bestand aus Anstands-
besuchen mit kaum korperlichem Kontakt.®® Generell hatten die Eltern meist den Wunsch,
die Tochter moéglichst schnell (und immer noch méglichst gut, d.h. finanziell lukrativ) zu
verhel raIen,136 nachdem sie auf ihre schichtenspezifisch leicht variierende Rolle vorbereitet

worden war.**’

1311 loyd de Mause, The History of Childhood (New York 1974), S. i.

132 ygl. Richard N. Coe, When the Grass was Taller: Autobiography and the Experience of Childhood (New
Haven 1984), S. 10; Mary J. Gander, Harry W. Gardiner (1981), S. 12.

133 Vgl. Richard N. Coe (1984), S. 10; Ann Dally (1979), S. 170; Lloyd de Mause (1974), S. 32; Lawrence
Stone (1977), S. 81.

13 Vgl. David Hunt, Parents and Children in History: The Psychology of Family Life in Early Modern
France (New York 1970), S. 101; Dieter Richter, Das fremde Kind: Zur Entstehung der Kindheitsbilder des
biirgerlichen Zeitalters (Frankfurt a. M. 1987) S. 245; Yvonne Schiitze, Die gute Mutter: Zur Geschichte des
normativen Musters Mutterliebe (Bielefeld 1986), S. 19.

135 Besonders deutlich wird dies auch in Graham Greenes Autobiographie A Sort of Life, in der dieser sein
Verhiltnis zu seiner Mutter als duBerst kiihl und distanziert beschreibt.

1% Claudia Honegger, Bettina Heintz, Listen der Ohnmacht: Zur Sozialgeschichte weiblicher \Widerstands-
formen (Frankfurt a. M. 1981), S. 29 f.

137 Barbara Leslie Epstein (1981), S. 78.
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Wihrend den Tochtern der Unterschicht kaum eine schulische Ausbildung zuteil wurde
und sie moglichst frith auf ihre Rolle als Ehe-, Hausfrau und Mutter vorbereitet wurden und
gleichzeitig meist noch einer anstrengenden beruflichen Titigkeit nachgingen,138 wur-den
die Tochter der Mittelschicht auf sogenannte boarding schools geschickt, wo sie eine mehr
oder weniger gute Ausbildung erhielten, die sie vor allem fiir die anzustrebende Rolle (als
Ehe-, Hausfrau und Mutter) wappnen sollte.”® Einige von ihnen wurden jedoch auch wie
die Tochter der Oberschicht zu Hause unterrichtet. Letztere wurden jedoch weniger im
Hinblick auf ihre Mutterrolle als auf ihre Aufgabe als repridsentative Gesellschafterin des
Ehemannes vorbereitet und daher vor allem im Singen, Tanzen, Rezitieren und Sticken
ausgebildet.'* Die Schne wurden meist immer noch dazu angehalten, sich bei der Wahl
des Berufs und der Ehepartnerin dem Willen der Eltern zu unterwerfen. Thnen wurde in der
Regel eine bessere Ausbildung als den Tochtern zuteil. Vor allem der first son, der méinn-
liche Erbe, genof} in allen Gesellschaftsschichten eine bevorzugte Behandlung in der Fa-
milie; meist wurde er auch gefiithlsméBig bevorzugt, wie generell S6hne gegeniiber Toch-

tern in patriarchalischen Gesellschaften privilegiert waren.

Mit der zunehmenden Wertschitzung von Mutterschaft und Kindererziehung kamen auch

verstirkt Uberlegungen zu Erziehungszielen und deren Durchsetztung auf.’

Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) war wohl einer der ersten gewesen, der die allgemeine Aufmerk-
samkeit auf die Bediirfnisse der Kinder lenkte: Vor allem durch ihn wurde auch die Er-
ziehung von Kindern zu einem zunehmend wichtigen und vieldiskutierten Thema.** In den
fritheren Erziehungsschriften war den Eltern eingeschirft worden, dem Kind die Gren-zen

des Erwachsenen zu verschweigen, eigene Schwichen zu verbergen und somit eine

138 Vgl. Heidrun Suhr (1983), S. 228; Barbara Leslie Epstein (1981), S. 2.

1% 1 inda A. Pollock, A Lasting Relationship: Parents and Children over Three Centuries (Hannover 1987),
S. 204.

“9'vgl. Lawrence Stone (1977), S. 450 f; Heidrun Suhr (1983), S. 225.

L Yvonne Schiitze (1988), S. 119; Heidrun Suhr (1983), S. 231.

142 Insbesondere sein Roman Emile ou de I"Education (1762) war hierbei von gro3em EinfluB3. In ihm formu-
lierte Rousseau Postulate iiber das Verhalten und den Charakter von Sophie, der idealen Gattin seines Titel-
helden. Diese wurden zu einer Leitvorstellung der Médchenerziehung. Rousseau erklirte zwar Mann und
Frau grundsitzlich fiir gleichberechtigt, befiirwortete aber die Beschrinkung der Frau auf ihre Rolle als
Ehefrau und Mutter, die er fiir die einzige naturgemiBe hielt. Entsprechend sollte sich die Erziehung von
Tochtern ganz an ihren spiteren Aufgaben in Ehe und Familie orientieren. Vgl. Lloyd de Mause (1974), S.
407.
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geradezu gottgleiche Autoritit vorzutiuschen.**® Gleichzeitig sollte dem Kind — wie auch
im Sinne der Puritaner und Methodisten™** — so friih wie moglich der eigene Wille ge-

nommen, Eigensinn bekdmpft und Zirtlichkeiten vermieden werden.'*

Erst sehr spit
setzte man sich fiir einen Lockerung des autoritdren Erziehungsstils ein, propagierte mehr
Mitbestimmung des Kindes und eine verstdndnisvolle, einfiihlsame Haltung der Eltern.
Nicht zuletzt durch den einsetzenden Wandel von der Gro3- zur Kernfamilie nahm man die
kindlichen Besonderheiten bewul3ter wahr, begann sich die psychologische Kategorie der

Kindheit und ihre Wertschétzung durchzusetzen.

In der Viktorianischen Ara erschienen dann zahlreiche Broschiiren, die von Arzten, Mo-
ralisten und Pddagogen herausgegeben wurden und die versuchten, die Miitter davon zu
tiberzeugen, sich personlich um ihre Kinder zu kiimmern. Dabei wurde nicht selten die
Mutterschaft und ihre gesellschaftliche Bedeutung verklirt,** so etwa in Aimé Martins The
Education of Mothers of Families (englische Ubersetzung 1842), Sarah Stickney Ellis" The
Mothers of England (1843) oder Isabella Beetons Book of Household Management (1861).
Auch das Thema ,,Weibliche Erziehung und Ausbildung®* gewann einen immer groBeren
Stellenwert, insbesondere im Hinblick auf die Vorbereitung zur spéteren Mutter-schaft.
Erorterungen dariiber finden sich unter anderem in den moralischen Wochenschrif-ten des
19. Jahrhunderts. Die Feministin und Romanautorin Mary Wollstonecraft war ihrer Zeit
weit voraus gewesen, als sie bereits in ihren Ende des 18. Jahrhunderts erschienenen
Schriften A Vindication of the Rights of Woman und Thoughts on the Education of Daugh-
ters die Bedeutung einer besseren Ausbildung als Voraussetzung fiir eine bessere Mutter-

schaft erkannt und propagiert hatte:'#’

143 Vgl. Alice Miller, Du solist nicht merken: Variationen iiber das Paradies-Thema (Frankfurt a. M. 1981),
S. 276; David Hunt (1970), S. 157.

1% Die Puritaner und Methodisten standen Kindern distanziert gegeniiber, behandelten sie streng und erzogen
sie schon frithzeitig zu einer ernsthaften Lebensfiihrung und zur Sittenstrenge. Damit mafien sie den kind-
lichen Besonderheiten und Bediirfnissen wie z.B. dem Spieltriecb kaum Aufmerksam bei bzw. versuchten
diese schnellstmoglich einzuddmmen.

15 ygl. John Cleverley, D. C. Plillips, From Locke to Spocke: Influential Models of the Child in Modern
Western Thought (Melbourne 1976), S. 23; Barbara Leslie Epstein (1981), S. 81; Alice Miller (1981), S. 52 f.
198 ygol. Gruppe Berliner Dozentinnen, Frauen und Wissenschaft: Beitrige zur Berliner Sommeruniveritiit fiir
Frauen, Juli 1976 (Berlin 1977), S. 134 f; Wolfgang Greive (1995), S. 128; Yvonne Schiitze (1986), S. 15.
147 Schon Daniel Defoe (1660-1731) schrieb in seiner wirtschaftspolitischen und sozialkritischen Abhand-
lung An Essay Upon Projects (1697) tiber die Verbesserung der weiblichen Schulbildung. Prinzipiell waren
die 90-er Jahre des 17. Jahrhunderts eine Zeit, in der Toleranz und feministische Ideen recht weitverbreitet
waren, was im Laufe des 18. Jahrhunderts jedoch wieder verloren ging.
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Would men but generously snap our chains, and be content with rational fellowship
instead of slavish obedience, they would find us more observant daughters, more affec-
tionate sisters, more faithful wives, more reasonable mothers —in a word, better citizens.
We should then love them with true affection, because we should learn to respect
ourselves; and the peace of mind of a worthy man would not be interrupted by the idle
vanity of his wife, nor the babes sent to nastle in a strange bosom, having never found a
home in their mother's.

(...) I (...) mean to insist, that unless the understanding of woman be enlarged, and her
character rendered more firm, by being allowed to govern her own conduct, she will
never have sufficient sense or command of temper to manage her children properly. (...)
For it would be as wise to expect corn from tares, or figs from thistles, as that a foolish
ignorant woman should be a good mother.**

Ein Jahrhundert spiter hatten sich solche Gedanken schon weitgehend durchgesetzt. In der
Viktorianischen Zeit war man sich gemeinhin einig dariiber, dal die Ausbildung der
Frauen verbessert werden sollte, fraglich blieben jedoch sowohl Ausmal} als auch Inhalte,

woriiber kontroverse Debatten gefiihrt wurden.

2.3 Der Bildungsroman und der weibliche Bildungsroman

Im 19. Jahrhundert erfuhr der Bildungsroman eine besondere Entwicklung und Aufwer-
tung, sicherlich auch bedingt durch die Anlehnung an den generellen Aufstieg des Romans.
Fast alle Bildungsromane jener Zeit, darunter auch viele Werke weiblicher Autoren, wur-

den zu Bestsellern, entweder sofort nach Erscheinen oder innerhalb weniger Jahre danach.

Der Bildungsroman ist seit jeher recht kontrovers behandelt worden, denn diese Gattung
ist extrem umstritten, einerseits in bezug auf ihre generische Definition, andererseits beziig-

lich der damit zusammenhingenden Frage, welche Werke diesem Genre zuzuordnen

148 Carol H. Poston, Mary Wollstonecraft. ,,A Vindication of the Rights of Woman“: An Authoritative Text,
Backgrounds, Criticism (New York 1975), S. 150-191. Vgl. auch Mary Wollstonecraft, Thoughts on the
Education of Daughters: With Reflections on Female Conduct, in the More Important Duties of Life (New
York 1974).

19 Heidrun Suhr (1983), S. 203 f, 297.
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sind.**° Die moglichen Definitionen sollen hier nicht weiter ausgefiihrt werden, zumal sich
bereits zahlreiche, zum Teil widerspriichliche Abhandlungen dieser Aufgabe gewidmet

haben. Lediglich so viel sei gesagt:

Der Bildungsroman konzentriert sich in seiner Darstellung auf einen einzigen Helden im
Mittelpunkt des Geschehens, dessen emotionale und intellektuelle Entwicklung iiber
einen Desillusionierungsprozel entweder zur Integration in die Gesellschaft oder zur
Abkehr von ihr fiihrt."

Der Bildungsroman, insbesondere der weibliche Bildungsroman (d.h. ein Bildungsro-
man, der eine Heldin hat und in der Regel von einer Autorin verfaf3it wurde), ist deshalb fiir
meine Zwecke, also die Untersuchung des Mutter-Tochter-Verhiltnisses, das ideale Stu-
dienobjekt, da er einen individuellen, aber gleichzeitig exemplarischen ReifungsprozeB™?
und einen vorbildhaften Identitdtsfindungsprozef3 schildert. Beide Prozesse sind Teil der
weiblichen Personlichkeitsentwicklung — wie bereits in Kapitel 2.1 deutlich gemacht wur-
de — und hingen eng mit dem Mutter-Tochter-Verhéltnis zusammen, das deshalb in den
meisten weiblichen Bildungsromanen thematisiert wird. Dariiber hinaus wird uns im
weiblichen Bildungsroman die fiir die Personlichkeitsentwicklung und Ablésung von der
Mutter so wichtige Phase der Jugend und Pubertit der Tochter-Heldin gezeigt, denn meist
liegt der Schwerpunkt dieser Romane auf der Zeit des ,,Erwachens® und der problema-
tischen Entwicklung eines jungen Menschen bis zum Hohepunkt seines Lebens.™ Hinzu
kommt, dafl gerade bei dem gewihlten Thema erwartet werden kann, dafl weibliche Au-
toren aufgrund ihrer groferen Vertrautheit mit der Problematik Besonderes auszufiihren

héatten.

Susan Fraiman gibt — dhnlich wie Elisabeth Abel, Marianne Hirsch und Elisabeth Lang-

land™™*

— zu bedenken, daf} die im ménnlichen Bildungsroman feststellbaren Entwicklungs-
phasen auf den weiblichen Bildungsroman nicht zutreffen, und prisentiert eine Art Muster

fiir den weiblichen Bildungsroman, wobei sie auch auf das darin abgebildete Mutter-

150 Vgl. Jiirgen Jacobs, Markus Krause (1989), S. 11; Gerhart Mayer, Der deutsche Bildungsroman: Von der
Aufklirung bis zur Gegenwart (Stuttgart 1996), S. 11.

B Astrid Gieseke, Die Vaterfiguren im deutschsprachigen Bildungsroman des friihen 20. Jahrhunderts,
Diss. (Miinchen 1986), S. 9.

152 ygl. Gerhart Mayer (1996), S. 392; Jiirgen Jacobs, Wilhelm Meister und seine Briider: Untersuchungen
zum deutschen Bildungsroman (Miinchen 1983), S. 16.

33 Hans Wagner (1951), S. 13.
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Tochter-Verhiltnis bezug nimmt. Demnach lduft beim weiblichen Bildungsroman meist
alles darauf hinaus, den richtigen Ehemann zu finden. Die typische Heldin verfiigt iiber
eine durchschnittliche Bildung und hat Probleme mit ihren Mentoren. Ihre Mutter ist in der

d,155 weshalb sie sich meist auf der Suche nach

Regel tot oder taugt nur wenig zum Vorbil
einer positiven Mutterersatzfigur befindet. Der ménnliche Mentor ist meist auch derjenige,

den die Heldin schlieBlich heiratet.*®

Ausgehend von diesem stark vereinfachten, pauschalen Muster und der darin anklingen-
den Geringschitzung des weiblichen Bildungsromans gegeniiber dem ménnlichen mochte
ich im folgenden weibliche Bildungsromane, insbesondere die darin gezeigten Mutter-
Tochter-Verhiltnisse, analysieren, um mit den gewonnenen Ergebnissen unter anderem
auch dazu beizutragen, den weiblichen Bildungsroman aus seiner Zweitklassigkeit zu be-

freien, zumindest aber seine Qualitédten und die in ihm erbrachten Leistungen herausstellen.

Zwar ist sicherlich nicht von der Hand zu weisen, da3 — wie Esther Kleinbord Labovitz
behauptet™” — der weibliche Bildungsroman dann bedeutender wurde, als Bildung fiir die
Frau auch im realen Leben greifbar wurde, sie also mehr Lebenserfahrung und mehr Uber-

blick erlangen konnte.**®

Dennoch — so konnte man dagegenhalten — weist der frithe weib-
liche Bildungsroman trotz oder gerade wegen der beschrinkten Bildung und Lebensweise
der Autorinnen gewisse Stdrken auf, etwa hinsichtlich der Darstellung innerer Entwick-
lungen oder zwischenmenschlicher Beziehungen und ihrer Folgen, da sich die Autorinnen
selbst aufgrund ihrer Situation verstirkt mit diesen Dingen auseinandersetzten, schon

allein, um den Mangel an Erfahrungen mit der Auenwelt auszugleichen.”® Um es an Gie-

34 Elisabeth Abel, Marianne Hirsch, Elisabeth Langland (Hg.), The Voyage In: Fictions of Female Develop-
ment (Hannover 1983), S. 4 f.

% Viele Kritiker des weiblichen Bildungsromans konstatieren das wiederkehrende Motiv der mutterlosen
Tochter, ebenso wie die hiufige Charakterisierung der vorhandenen Miitter als trivial oder ineffektiv. Vgl.
Beatrice Hyson Swift, From Mother to Daughter: Paternal Plots and Maternal Perspectives in Austen, Bron-
té, Eliot and Woolf (Brown 1994), S. 1. Hierauf wird in Kapitel 4.1.2 noch ausfiihrlich eingegangen.

1% Susan Fraiman, Unbecoming Women: British Women Writers and the Novel of Development (New York
1993), S.5 1.

137 Esther Kleinbord Labovitz, The Myth of the Heroine: The Female Bildungsroman in the Twentieth
Century. Dorothy Richardson, Simone de Beauvoir, Doris Lessing, Christa Wolf (New York 1986), S. 6 f.

158 Randolph P. Shaffner, The Apprenticeship Novel: A Study of the Bildungsroman as a Regulative Type in
Western Literature with a Focus on Three Classic Representatives by Goethe, Maugham, and Mann (New
York 1984), S. 35.

%9 Vgl. Elaine Showalter (1977), S. 79 f.
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sekes Definition festzumachen, stellen die weiblichen Bildungsromane wohl eher die
emotionale Entwicklung der Heldin in den Vordergrund, wihrend der klassische ,,ménn-
liche Bildungsroman den Focus meist auf die intellektuelle Entwicklung zu richten

scheint.

Auch muB3 man darauf hinweisen, daB3 sich der englische Bildungsroman in einigen
Punkten vom deutschen Bildungsroman unterscheidet: Das bekannteste Modell fiir den
Bildungsroman, sozusagen der Prototyp, war und ist kein englisches, sondern ein deutsches
Werk, ndmlich Johann Wolfgang von Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahre (1796).1%°
Nachdem 1824 Thomas Carlyles englische Ubersetzung des Wilhelm Meister erschienen
war, hatte das Muster des deutschen Bildungsromans auch in England verstérkt an Beach-
tung und EinfluB gewonnen. Aber auch von einer anderen Seite hatte sich der englische
Roman dem Bildungsroman gendhert, ndmlich von der realistisch-komischen Erzihl-
tradition Fieldings und Smollets her, in der auch Jane Austen steht, ebenso wie vom Per-
sonlichkeitsroman Richardsons und Sternes.'®* Wihrend der Bildungsroman in Deutsch-
land bereits zur Romantik populidr war, war er es in England erst in der frithen Viktoria-

nischen Ara.

Wichtig ist auch, dal man die Befolgung der Kriterien des Bildungsromans in England
nie so streng gehandhabt hat wie in Deutschland, da man hier unter dem Begriff ,,Bil-
dungsroman® im Grunde all das zusammenfaf3te, was man in Deutschland miihsam als
Erziehungs-, Entwicklungs- und Bildungsroman auseinanderzuhalten versuchte.'® Daf} der
Bildungsroman in England nie den Status eines eindeutig definierten und umgrenzten
Subgenres erreicht hat, wird auch anhand der vielen Synonyme fiir diese Gattung im eng-
lischsprachigen Raum deutlich: Der Bildungsroman wird hier auch als novel of develop-
ment, novel of formation, novel of youth, novel of education, novel of adolescence, novel of
initiation, life-novel, apprentice-novel oder apprenticeship-novel bezeichnet. Allerdings

verwendet man auch zunehmend den deutschen Begriff ,,Bildungsroman®, zumindest in der

160y g]. Randolph P. Shaffner (1984), S. 5.

161 ygl. Jiirgen Jacobs (1983), S. 160 ff; Hans Wagner (1951), S. 15.

162 Vgl. Jerome Hamilton Buckley, ,,Autobiography in the English Bildungsroman®, in Morton W. Bloom-
field (Hg.) The Interpretation of Narrative (Cambridge 1970), S. 95; Jiirgen Jacobs (1983), S. 14; Hans
Wagner (1951), S. 13.
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englischen Literaturwissenschaft, wihrend man in der amerikanischen Nachkriegs-Lite-

raturwissenschaft den Begriff novel of adolescence zu bevorzugen scheint.

Da der englische Bildungsroman so mannigfaltig ist und es dariiberhinaus kaum moglich
erscheint, englische Entwicklungs-, Erziehungs- und Bildungsromane voneinander abzu-
grenzen, werde ich den Begriff ,,Bildungsroman® in dieser Arbeit sehr allgemein fassen
muUssen, also auch die im strengen, deutschen Sinne unterschiedenen Erziehungs- und
Entwicklungsromane einbeziehen. Insbesondere bei den autobiographischen englischen
Romanen scheinen diese Begriffe noch stirker ineinander iiberzugehen. Zudem soll die
vorliegende Arbeit keine stilkritische Untersuchung iiber den Bildungsroman sein, sondern
soll sich auf die Analyse der darin dargestellten Mutter-Tochter-Verhéltnisse konzen-

trieren. 1%

3. Analyse von weiblichen Bildungsromanen hinsichtlich der in ihnen dargestellten

Mutter-Tochter-Verhéaltnisse

Im folgenden Hauptteil mochte ich die Mutter-Tochter-Beziehungen in den fiinf ausge-
wihlten weiblichen Bildungsromanen analysieren und dabei die in der Einleitung ange-
fithrten Kernfragen beantworten. Hierbei soll das Mutter-Tochter-Verhiltnis bzw. sollen
die Mutter-Tochter-Verhiltnisse der Heldin und auch die der Nebenfiguren des jeweiligen
Romans sowohl aus Sicht der Tochter als auch der Mutter(figur) untersucht werden. Die
Einzelanalysen erscheinen stets unter dem Namen der Figur, aus deren Blickwinkel das
Mutter-Tochter-Verhiltnis geschildert wird. Dabei wird immer wieder auf die im voran-
gestellten kontextuellen Rahmen erorterten soziologischen und psychologischen bzw.
psychoanalytischen Erkenntnisse bezug genommen. Ferner sollen, soweit moglich, Text-

stellen, die auf typische realhistorische Umsténde verweisen, besonders beleuchtet werden.

163 Anzumerken ist auch, daf der englische Bildungsroman seinem deutschen Modell zwar in der Struktur,
aber weniger im Bildungsgehalt folgt. Vgl. Gerhart Mayer (1992), S. 391; Hans Wagner (1951), S. 20. In
England finden wir generell einen eher pragmatischen Bildungsbegriff vor, der primdr auf lebenspraktische
Lern- und Sozialisationsprozesse abzielt. Aus diesem Grund nihern sich im englischen Raum der ménnliche
und der weibliche Bildungsroman noch eher an als in Deutschland.
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Gleichzeitig soll in den an die jeweiligen Romananalysen angehiingten Biographien der
Autorinnen die Bedeutung der Mutter und des Mutter-Tochter-Verhiltnisses fiir das Leben
der jeweiligen Autorin ergriindet werden, um festzustellen, inwiefern die ureigendsten Er-
fahrungen der Autorin das fiktionale Mutter-Tochter-Verhiltnis der Heldin bzw. die an-
deren dargestellten Mutter-Tochter-Beziehungen prigen und ob die fiktionale und die

biographische Mutter-Tochter-Problematik sich gegenseitig erhellen konnen.

Vorausschicken mdéchte ich, daf3 ich bei der Analyse unterscheiden werde zwischen dem
Mutter-Tochter-Verhiltnis zu einer leiblichen und dem zu einer Ersatz-Mutter. Den Begriff
,Erzieher/in“ mochte ich bewulit vermeiden, da es hier nicht um einen pidagogisch-
didaktisch geplanten Einflu auf die Tochter geht, sondern um die emotionale Qualitit
zwischen Mutter(figur) und Tochter und deren Folgen. Den Begriff ,,Ersatzmutter” bzw.
,Mutterfigur werde ich sehr weit fassen, darunter auch Minner (Viter, Freunde, Men-
toren), Kinder oder auch Naturerscheinungen (etwa den Mond, die Natur) gelten lassen,
sofern sie fiir die Tochter — praktisch oder symbolisch — miitterliche Funktionen iiber-
nehmen und so die leibliche Mutter ersetzen.'® Dort, wo es der Erhellung von Mutter-
Tochter-Verhiltnissen oder miitterlichem Verhalten dient, werde ich vereinzelt auch

Mutter-Sohn-Verhiltnisse analysieren, um etwa Parallelen oder Kontraste aufzuzeigen.

3.1 Jane Austens Sense and Sensibility (1811)

3.1.1 Romananalyse

3.1.1.1 Elinor Dashwood

Elinor Dashwood, die Heldin des Romans, ist die ilteste Tochter der vaterlosen Familie

Dashwood. Bereits zu Anfang wird dem Leser ihre beratende, verniinftig-liberlegene Hal-

164 Ahnlich weit faBt auch Ann Dally (1979) den Mutterbegriff, denn ihrer Ansicht nach kann eine Mutter
auch ein Vater oder eine Institution sein; konnen miitterliche Funktionen auch durch Adoptiv- und Pflege-
miitter, aber auch durch Lehrer und Arzte ausgeiibt werden (S. 45).
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tung der Mutter gegeniiber deutlich gemacht, indem sie als reif und besonnen fiir ihr Alter

und der Mutter an positiven Eigenschaften iiberlegen geschildert wird:

Elinor, this eldest daughter whose advice was so effectual, possessed a strength of un-
derstanding, and coolness of judgment, which qualified her, though only nineteen, to be
the counsellor of her mother, and enabled her frequently to counteract, to the advantages
of them all, that eagerness of mind in Mrs. Dashwood which must generally have led to
imprudence. She had an excellent heart; — her disposition was affectionate, and her
feelings were strong; but she knew how to govern them:*® it was a knowledge which
her mother had yet to learn (...).166
Mutter- und Tochterrolle scheinen vertauscht, denn Elinor iibernimmt die Funktion der
Mutter und die Rolle des Familienvorstandes, wodurch sie einerseits (emotional) ausge-
beutet wird, andererseits an Reife gewinnt und ihr diplomatisches Geschick erweitert. Wie
die gesamte Familie trauert auch Elinor um den toten Vater, 146t ihren Gefiihlen jedoch
keinen freien Lauf wie ihre Mutter und erledigt deren Aufgaben. Immer wieder muf3 sie der
Mutter ins Gewissen reden, die ohne sie nicht in der Lage ist, verantwortungsvolle
Entscheidungen zu treffen. So ist es Elinor, die die Mutter bei der Wahl des neuen Hauses
berit und sie von der Notwendigkeit, den Haushalt zu verkleinern, iiberzeugt. Gleichzeitig
ist sie ganz und gar nicht einverstanden mit der Haltung ihrer Mutter hinsichtlich des
Verhiltnisses ihrer jiingeren Schwester Marianne zu deren flammendem Verehrer

Willoughby. Zudem fiihlt sich Elinor von der engeren Verbindung der Mutter zu Marianne

ausgeschlossen, zeitweise von der Mutter zuriickgesetzt und alleingelassen.

Trotz dieses Umstands fungiert Elinor auch als Mutterersatz fiir Marianne, deren Ge-
fiihlsbetontheit Elinor von Anfang an mit Sorge betrachtet. Gefahr wittert sie vor allem in
der iiberstiirzten intensiven Verbindung von Marianne zu Willoughby und in deren gegen-
seitiger Verstirkung der Emotionalitit. Beziiglich der recht unverhiillt gezeigten Zunei-
gung Mariannes Willoughby gegeniiber glaubt Elinor, eingreifen und sich in miitterlichen
Belehrungen ergehen zu miissen. Elinor ist besorgt um den Ruf ihrer Schwester und warnt

diese vor moglichen kompromittierenden Folgen. Gleichzeitig verurteilt Elinor Mariannes

1% Mit den Tugenden ihrer Heldin kniipft Jane Austen an die Ideale ihres Lieblingsautors, Dr. Samuel John-
son (1709-1784), an und ist im Verlauf des Romans weiter bemiiht, diese Ideale zu propagieren.

186 yane Austen, Sense and Sensibility, hg. mit einer Einfithrung von David Cecil (London 1967), S. 4 f. Zi-
tate dieses Primédrwerks werden im folgenden im fortlaufenden Text in Klammern hinter der zitierten Text-
stelle belegt.
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iiberhebliche Haltung dem élteren Nachbarn und Hausfreund Colonel Brandon gegeniiber,
den sie von Anfang an als verldBlichen, gutherzigen Charakter erkannt hat und schitzt.
Wihrend des Londonaufenthaltes von Elinor und Marianne bemiiht sich Elinor mit allen
Kriften, die BloBstellung Mariannes zu verhindern. Sie trostet die Schwester nach deren

schwerer Enttduschung iiber die Untreue Willoughbys und zeigt erstmals, daf} sie mit ihr

fahit:

Elinor drew near, but without saying a word; and seating herself on the bed, took her
[Marianne's] hand, kissed her affectionately several times, and then gave way to a burst
of tears, which at first was scarcely less violent than Marianne’s. (S. 170).

Gleichzeitig rit sie der Schwester, sich der Familie — vor allem der zuriickgebliebenen

Mutter — zuliebe zusammenzureiflen, da sie weil3, wie eng die Bindung zwischen der

Mutter und Marianne ist und Marianne diesem Argument nichts entgegenstellen wird:

‘Exert yourself, dear Marianne’, she cried, ’if you would not kill yourself and all who
love you. Think of your mother; think of her misery while you suffer; for her sake you
must exert yourself.’(S. 173).
Als die Schwester ernsthaft erkrankt, kiimmert sich Elinor rithrend um sie, weicht nicht
von deren Seite und nimmt somit die Rolle einer im viktorianischen Sinne vorbildlichen
Mutter ein. Gleichzeitig macht sie sich selbst schwere Vorwiirfe, als ,,Ersatzmutter versagt
zu haben. Spiter wird sie das Anliegen der Mutter, Marianne mit Colonel Brandon zu-
sammenzubringen, unterstiitzen, da es verniinftig und — wie sie glaubt — zum Besten

Mariannes zu sein scheint.

Aufgrund des Versagens ihrer Mutter muf3 Elinor aber nicht nur Mutterersatz fiir ihre
Schwester Marianne sein, sondern ist auch bei personlichen Problemen auf sich selbst zu-
riickgeworfen, muf} sich sozusagen selbst bemuttern, worunter sie leidet. Da Elinor eine
junge Frau ist, die ihre Gefiihle und Motive nicht gerne preisgibt und die zudem gelernt
hat, Selbstkontrolle zu bewahren, 148t sie sich ihrer Familie gegeniiber ihre Enttduschung
hinsichtlich ihrer grolen Liebe Edward Ferrars (der bereits heimlich mit einer anderen
verlobt ist) nicht anmerken, schon allein deshalb, weil sie ihre Mutter und ihre Schwester

mit ihren Sorgen verschonen mochte:
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Elinor (...) appeared to interest herself almost as much as ever in the general concerns of
the family, and if, by this conduct, she did not lessen her own grief, it was at least pre-
vented from unneccessary increase, and her mother and sisters were spared much solici-
tude on her account. (S. 97-98).
Nachdem die Wahrheit ans Licht gekommen ist, begriindet Elinor ihr Verhalten Marianne
gegeniiber mit den Worten: ,,‘while the comfort of others was dear to me, I was glad to
spare them from knowing how much I felt. (...) I would not have you suffer on my
account’® (S. 247). Zudem ahnt Elinor, daf3 ihre Familie ihr ohnehin keine grof3e Hilfe
hitte sein konnen. Im Gegenteil, sie glaubt, — und das ist zugleich eine vernichtende Blof3-
stellung der mangelnden miitterlichen und familidren Unterstiitzung — daf3 sie ohne fami-
lidren Beistand stérker ist, und distanziert sich gerade in dieser Krisenphase bewuf3t mehr

als sie es ohnehin tut:

From their counsel, or their conversation she knew she could receive no assistance, their
tenderness and sorrow must add to her distress, while her self-command would neither
receive encouragement from their example nor from their praise. She was stronger
alone. (S. 130).
Nachdem alle Geheimnisse aufgeklirt sind und Mutter und Schwester ihr Fehlverhalten
eingesehen und Besserung gelobt haben, scheint der familidre Zusammenhalt wieder un-
getriibt. SchlieBlich heiratet Elinor mit dem in der Zwischenzeit entlobten Edward einen
Mann, von dem sie sich abhingig machen kann, der also in einer Art miitterlichem Ver-

hiltnis zu ihr steht und der gleichzeitig selbst aufgrund seiner femininen, kindlichen Cha-

rakterziige in Elinor einen Muttersersatz sucht.

3.1.1.2 Mrs Dashwood

Die verwitwete Mrs Dashwood erscheint als unfihige, wenn auch gutherzige Mutter von
drei Tochtern und ihrem bereits verheirateten Stiefsohn. Thre grofite Charakterschwiche ist
wohl ihre romantische Verkldrung, die ihr die Sicht auf die Realitit nimmt und ihre Fehl-
entscheidungen bewirkt. Mrs Dashwood 14t zunédchst in der Trauer {iber ihren kiirzlich

verstorbenen Ehemann ihren Gefiihlen freien Lauf und vernachlissigt dariiber ihre miitter-
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lichen und hausfraulichen Aufgaben.167 Allerdings scheint sie generell nicht in der Lage,
verniinftige und verantwortungsvolle Entscheidungen zu treffen, weshalb die charakterlich
anders geartete Elinor ihre Position iibernimmt bzw. iibernehmen muf3. Da Elinor nach
auflen so stark wirkt, vernachléssigt Mrs Dashwood sie und ihre Gefiihle und bemiiht sich
stattdessen um die ihr charakterlich dhnlichere Marianne. Weil sie — im Gegensatz zu
Elinor — keinerlei Gefahren darin erkennen kann, ermutigt Mrs Dashwood Mariannes
emotionale Seite noch zusitzlich: ,,Elinor saw, with concern, the excess of her sister's
sensibility; but by Mrs. Dashwood it was valued and cherished* (S. 5). Mrs Dashwood ist
von Willoughby ebenso fasziniert wie Marianne und sieht die Beziehung vollig arglos und

naiv:

Mrs. Dashwood entered into all her feelings with a warmth which left her no inclination

for checking this excessive display of them. To her it was but the natural consequence of

a strong affection in a young and ardent mind. (S. 50).
Indem sie den Ernst der Lage nicht erkennt und nichts unternimmt, versagt sie als Mutter
und verursacht unnotiges Leid bei Marianne. Allerdings versteht sie es, sich selbst zu be-
ruhigen und rechtfertigt ihr Verhalten damit, daf sie Marianne gut kenne und ihr Vertrauen
nicht durch Fragen hinsichtlich deren Beziehung zu Willoughby verlieren will: ,,1 should
never deserve her confidence again, after forcing from her a confession of what is meant at
present to be unacknowledged to any one. I know Marianne’s heart (...)’* (S. 79). Ver-
niinftige Einwénde von seiten Elinors gegen die Ausschweifungen der Beziehung gehen in
Mrs Dashwoods ,,romantic delicacy* (S. 80) unter. Aufgrund der charakterlichen Ahnlich-
keit identifiziert sich Mrs Dashwood mehr mit Marianne, bildet mit dieser (unbewuf3t) eine
Einheit, die Elinor ausschlieBt, und verhilt sich somit ungerecht der élteren Tochter gegen-

tiber, der sie zudem noch ihre eigenen Aufgaben und Pflichten aufbiirdet.

Allerdings hat Mrs Dashwood auch positive Ziige, die bei all ihren Fehlern und Schwi-
chen nicht unerwidhnt bleiben sollten: Sie hat eine freundliche, offene Art und will im
Grunde nur das beste fiir ihre Kinder. Zudem ist es auch Mrs Dashwood zu verdanken, daf3

das Klima innerhalb der Familie warm und liebevoll ist, sehr im Gegensatz zu dem der

187 Aus heutiger Sicht ist das Ausleben der Trauer und die dariiber erfolgte Vernachlissigung der Pflichten als
Hausfrau und Mutter sicherlich positiver zu bewerten als es zu jener Zeit noch der Fall war.
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Familie Ferrars. Immer wieder wird betont, daf3 fiir Mrs Dashwood das Gliick ihrer Kinder
das wichtigste ist. So hilt sie es ldnger als ihr lieb ist unter einem Dach mit Mrs. John
Dashwood aus, da Elinor zarte Bande zu Edward Ferrars, dem Bruder der ungeliebten
Schwiegertochter, gekniipft hat. Spiter ermutigt sie ihre zwei Tochter zu dem London-
besuch, da sie erkannt hat, da3 Marianne sehr daran liegt, da sie darauf hofft, dort auf
Willoughby zu treffen. Sie mochte dem Gliick der Tochter nicht im Wege stehen und diese
nicht mit Schuldgefiihlen belasten, weswegen sie der bevorstehenden Trennung sehr viel

Positives abgewinnt:

On being informed of the invitation, Mrs. Dashwood, persuaded that such an excursion
would be productive of much amusement to both her daughters, and perceiving through
all her affectionate attention to herself, how much the heart of Marianne was in it, would
not hear of their declining the offer upon her account; insisted on their both accepting it
directly, and then began to foresee with her usual cheerfulness, a variety of advantages
that would accrue to them all, from this separation. (S. 144).
Auch die Bemerkung ,,Indeed a man could not very well be in love with either of her
daughters, without extending the passion to her* (S. 84) driickt aus, daB3 gewisse Ahnlich-
keiten und eine enge Verbundenheit zwischen Mrs Dashwood und ihren Tdochtern be-
stehen. Dafiir spricht ebenfalls, dal Mrs Dashwood entschlossen ist, ihre Téchter immer in

ihrer Nédhe zu haben und den Kontakt nie abreilen zu lassen, was letzlich gelingt und im

abschlielenden Satz des Romans nochmals unterstrichen wird.

Mehrfach hervorgehoben wird auch Mrs Dashwoods entschiedene Ablehnung der finan-
cial marriage, d.h. einer nicht aus Liebe, sondern finanziellen Griinden geschlossenen Ehe.
Dies 148t sie in einem sehr positiven Licht erscheinen und steht im Einklang mit der
generell kritischen Haltung des Romans hinsichtlich der Versorgungsehe und der Ermun-
terung der Tochter durch die Miitter hierzu.*® So ist Mrs Dashwood bei der Verbindung
von Elinor und Edward allein deren gegenseitige Liebe wichtig, und Sir John Middleton
gegeniiber, der den Reichtum Willoughbys anspricht, bemerkt sie: ,,‘I do not believe (...)
that Mr. Willoughby will be incommoded by the attempts of either of my daughters to-
wards what you call catching him. It is not an employment to which they have been

246

brought up’* (S. 41). Dies impliziert gleichzeitig, da} sehr viele Tochter genau dazu erzo-

168 Vgl. hierzu Kapitel 3.1.1.6 (Mrs Jennings).
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gen wurden, was im Roman an vielen Stellen demonstriert wird und auch der real-
historischen Praxis entsprach.'® In Sachen Heirat beweist Mrs Dashwood also eine unge-
wohnliche, recht fortschrittliche Haltung. Auch hinsichtlich der Kindererziehung scheint
sie recht modern, geradezu liberal eingestellt, was sich offenbart, als sie sich negativ {iber
Mrs Ferrars™ Versuch, ihren Sohn gegen dessen Neigung in einen gutsituierten Beruf zu
zwingen, duflert und Edward stattdessen ermutigt, das zu tun, was ihm Spall macht, um
endlich Selbstidndigkeit und Unabhéngigkeit zu erlangen (S. 96). Es ist ihr ebenfalls positiv
anzurechnen, daf3 sie, nachdem sie von Mariannes Krankheit erfahren hat, sofort an das
Krankenbett ihrer Tochter eilt, wo ihre Anwesenheit die Genesung der Tochter zu unter-

stiitzen scheint.

Spit, doch nicht zu spit sieht Mrs Dashwood ihr Fehlverhalten ein und bedauert es aus
tiefstem Herzen. Sie macht sich Vorwiirfe und fiihlt sich verantwortlich fiir Mariannes Kri-

se, da sie erkannt hat, daf3

Marianne was restored to her from a danger in which, as she now began to feel, her own
mistaken judgment in encouraging the unfortunate attachment to Willoughby, had con-
tributed to place her (...). (S. 320).

Auch wird ihr klar, wie stark sie Elinor und deren Gefiihle vernachléssigt hat und wie sehr

Elinor darunter gelitten haben muf:

She now found that she had erred in relying on Elinor’s representation of herself; and
justly concluded that every thing had been expressly softened at the time, to spare her
from an increase of unhappiness, suffering as she then had suffered for Marianne. She
found that she had been misled by the careful, the considerate attention of her daughter,
to think the attachment, which once she had so well understood, much slighter in reality,
than she had been wont to believe, or than it was now proved to be. She feared that
under this persuasion she had been unjust, inattentive, nay, almost unkind, to her
Elinor; — that Marianne’s affliction, because more acknowledged, more immediately be-
fore her, had too much engrossed her tenderness, and led her away to forget that in
Elinor she might have a daughter suffering almost as much, certainly with less self-
provocation, and greater fortitude. (S. 339).

Indem sie Marianne unter Mithilfe von Elinor mit dem verniinftig-viterlichen Colonel

Brandon zusammenbringt, der Marianne von Anfang an aufrichtig geliebt hat — so wird zu-

19 v gl. hierzu Kapitel 2.2.
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mindest impliziert — macht Mrs Dashwood all ihre Fehler wieder gut und lebt fortan in
einem scheinbar tadellosen Verhiltnis zu ihren Tochtern. Aus heutiger Sicht mutet diese
Losung allerdings etwas einfach bzw. oberflidchlich an, zumal man nach den neueren psy-
chologischen Erkenntnissen davon ausgehen muf3, daf} die Fehler der Mutter tiefergehende

und langfristige Schiden bei den Tochtern angerichtet haben.

3.1.1.3 Marianne Dashwood

Marianne Dashwood, die zweitilteste Tochter der Dashwoods, dhnelt ihrer Mutter in ihrer
Leidenschaftlichkeit und Impulsivitidt und identifiziert sich ebenso stark mit ihr, wie sich
Mrs Dashwood mit Marianne zu identifiziern scheint. Beide bilden eine Einheit, die die

charakterlich anders geartete, verniinftige und selbstbeherrschte Elinor auschlief3t:

[Marianne] (...) was sensible and clever; but eager in every thing; her sorrows, her joys,
could have no moderation. She was generous, amiable, interesting: she was every thing
but prudent. The resemblance between her and her mother was strikingly great. (S. 5).

Dies wird auch beim Abschied vor der Abfahrt nach London deutlich:

[A]t the moment of parting, her [Marianne’s] grief on that score was excessive. Her
mother's affliction was hardly less, and Elinor was the only one of the three, who
seemed to consider the separation as any thing short of eternal. (S. 147).
Allerdings erleidet Marianne durch die intensive Identifikation mit der Mutter und durch
deren zu liberale Erziehung Schaden, verkennt — aufgrund der von der Mutter noch zu-
sdtzlich angestachelten sentimentalen Verkldrung — Willoughbys wahres Gesicht und be-
gibt sich spiter aufgrund ihrer nicht erlernten Selbstkontrolle beinahe in eine kompro-
mittierende Situation. Elinors gutgemeinte Ratschlige und Warnungen ignoriert sie so

lange, bis es fast zu spiit ist.

Wie ihre Mutter liebt Marianne Elinor und respektiert sie als Familienvorstand, dennoch
erkennt sie nicht deren wahre Gefiihle und Motive. Erst relativ spit erfahrt Marianne von

Elinors schwerer Enttduschung iiber Edward und kann deren selbstkontrolliertes Verhalten
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nicht begreifen, welches ihr selbst vollig unméglich gewesen wire. Zwar trostet Marianne
die niedergeschlagene Elinor, ist jedoch letztlich zu sehr eingenommen von sich selbst und
ihren eigenen Problemen, um die Funktion einer Ersatzmutter fiir Elinor zu iibernehmen,
was auch von einem gewissen Egoismus Mariannes zeugt. So bricht sie etwa, wihrend sie
Elinor trostet, in einen Weinkrampf iiber die eigene prekire Lage aus (S. 224). Indem
Marianne letztlich Colonel Brandon heiratet, beweist sie, da} auch sie — wie ihre Mutter —
gelernt hat, die Vernunft stets in alle Entscheidungen mit einzubeziehen und sich fortan an

Elinor, ihrer Ersatzmutter, ein Beispiel nehmen wird. 1"

3.1.1.4 Edward Ferrars

Edward Ferrars, der Bruder von Mrs John Dashwood, leidet unter Minderwertigkeits-
gefiihlen, die nicht zuletzt auf seine sehr dominante Mutter, Mrs Ferrars, zuriickzufiihren
sind, die stets unzufrieden mit ihm war, ihn nie akzeptierte und einen voéllig neuen Men-
schen aus ihm machen wollte. So hat sie ihn gegen seine Neigung in einen Beruf gedringt,
in dem er ungliicklich ist. Gegeniiber seinem jiingeren Bruder Robert, der seiner Mutter
charakterlich dhnelt, hat sich Edward bei seiner Mutter stets zuriickgesetzt gefiihlt und ist
damit in einer ganz dhnlichen Lage wie Elinor. Edward hat unter der Erziehung und dem
Wesen seiner Mutter gelitten, war grof3tenteils auf sich selbst gestellt und hat bei seinen
Alleingéngen Fehler begangen. So ist auch Edwards iibereilte, ungliickliche Verlobung mit
Lucy Steele — laut eigenen Angaben — das Ergebnis seiner verzweifelten Suche nach Liebe,

Verstindnis und Geborgenheit, die er bei seiner hartherzigen Mutter nicht finden konnte:

‘It was a foolish, idle inclination on my side, (...) the consequence of ignorance of the
world — and want of employment. Had my mother given me some active profession
when I was removed at eighteen from the care of Mr. Pratt, I think — nay, I am sure, it
would never have happened (...). I had (...) nothing in the world to do, but to fancy
myself in love; and as my mother did not make my home in every respect comfortable,
as [ had no friend, no companion in my brother, and disliked new aquaintance, it was

0 Die dritte Tochter der Dashwoods, die noch kindliche Margaret, taucht im Roman zu selten auf, als daf}
sich eine Charakteranalyse bzw. die Analyse des Mutter-Tochter-Verhiltnisses anbieten wiirde.



49

not unnatural for me to be very often at Longstaple, where I always felt myself at home,
and was always sure of a welcome (...)." (S. 345).

Edward ist am Ende des Romans jedoch so weit, da er sich nicht ldnger von seiner
Mutter notigen oder erpressen 14Bt, zumal er sie inzwischen gut genug kennt, um mit ihren
extremen, ungerechten und stindig schwankenden Haltungen umgehen zu konnen. Die
Liebe zu Elinor, seiner zukiinftigen Frau, die gleichzeitig auch eine Art Mutterersatz fiir
ihn ist, ist ihm wichtiger als die schwierige, unstete Beziehung zur Mutter und sein Erbe.
Edward hat die Reife erlangt, die ihn dem Urteil der Mutter gleichgiiltig gegeniibertreten
1aBt. Er bendtigt ihre Bestidtigung nicht mehr, hat sie in Elinor gefunden. Dennoch initiiert

Edward gegen Ende des Romans eine Versohnung mit seiner Mutter.

3.1.1.5 Mrs Ferrars

Mrs Ferrars ist eine harte, kaltherzige und stolze Frau. Das Zuhause der vaterlosen Familie
ist vor allem durch sie geprégt und erscheint in vielerlei Hinsicht als das genaue Gegenteil
von dem der Familie Dashwood: kalt, lieblos, unstet, ohne Zusammenhalt und durch Ver-
trauensbriiche gekennzeichnet. Die anfdnglich vorgetduschte Harmonie im Hause Ferrars
entpuppt sich schnell als aufgesetzt, verlogen und briichig. Mrs Ferrars ist eine ungerechte
Mutter, da sie den ihr charakterlich dhnlicheren Sohn, den unaufrichtigen, eitlen Robert,
Edward gegeniiber stets bevorzugt hat. Gleichzeitig hat sie Edward ihre Unzufriedenheit
mit ihm stets deutlich gemacht, indem sie wiederholt versucht hat, einen vollig anderen
Menschen aus ihm zu machen: ,,His mother wished to interest him in political concerns, to
get him into parliament, or to see him connected with some of the great men of the day* (S.
13). Sie erkennt nicht, daB die Interessen ihres Sohnes ganz anderer Art sind bzw. setzt sich
bewult dariiber hinweg: ,,But Edward had no turn for great men or barouches. All his
wishes centered in domestic comfort and the quiet of private life* (S. 13). Damit untergribt
Mrs Ferrars Edwards Personlichkeit und sein Selbstbewuftsein und verursacht bei ihm
unnétiges Leid. Solange Edward nicht gegen seine Mutter aufbegehrt, bestimmt diese sein

Leben und steht seinem Gliick im Wege.
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Fiir Mrs Ferrars ist die reiche Verheiratung ihrer Kinder der Dreh- und Angelpunkt ihrer
,miitterlichen Sorge*, zumal sie vor allem ihr eigenes Interesse, nimlich den Zugewinn an
Prestige, im Sinne hat. Sie nutzt die finanzielle Abhéngigkeit ihrer Sohne aus und droht
ihnen mit Enterbung, falls sie sich mit der Wahl ihrer Gattin gegen ihre Wiinsche stellen.*™
Gleichzeitig beabsichtigt Mrs Ferrars Edward, der zunichst die nicht standesgemife Lucy
Steele heiraten will, auf Lebenszeit zu verstofen und seine Reputation zu ruinieren, was
ihre Mutterliebe endgiiltig in Zweifel stellt. Da Mrs Ferrars jeweils extrem reagiert und
rasch ihre Meinung idndert, ist sie recht schnell im Verstoen, aber auch in der Reha-

bilitierung ihrer S6hne, ein Umstand, der vom Erzéhler ironisch geschildert wird:

Her family had of late been exceedingly fluctuating. For many years of her life she had
had two sons; but the crime and annihilation of Edward a few weeks ago, had robbed
her of one; the similar annihilation of Robert had left her for a fortnight without any;
and now, by the resuscitation of Edward, she had one again. (S. 356-357).
Dies 146t auf keine enge Mutter-Kind-Bindung schliefen, im Gegenteil: Die Beziehung von
Mrs Ferrars zu ihren S6hnen ist nicht durch Mitgefiihl oder Liebe geprigt, sondern wird
von ihr an AuBerlichkeiten festgemacht. Ein standesgemiiBer Beruf und eine reiche Heirat
sichern den Sohnen ihre Gunst, ein Verstol gegen diese ihre Erwartungen pro-vozieren
ihren HaB. Erst als sie erkannt hat, da Edward sich nicht ldnger durch sie er-pressen lassen

und Elinor in jedem Fall heiraten wird, stimmt sie der Ehe zu, obwohl sie sich nicht ehrlich

iiber das Gliick ihres Sohnes freuen kann:

[BJut when she found that (...) he was by no means inclined to be guided (...), she
judged it wisest, from the experience of the past, to submit — and therefore, (...) she
issued her decree of consent to the marriage of Edward and Elinor. (S. 357).

Spiter rehabilitiert Mrs Ferrars auch Robert, der Lucy Steele geheiratet hat, so daf3 die

Familie Ferrars am Ende in bewihrter geheuchelter Harmonie wiedervereint ist.

1 In diesem Zusammenhang muf} erwihnt werden, wie wichtig das Erben in der feudalistischen Gesellschaft

war, da man Vermogen kaum in Eigenarbeit anhdufen konnte und eine Enterbung somit schnell zur
gesellschaftlichen Isolation fithren konnte. Vgl. Edward Shorter (1976), S. 142 f. Insbesondere galt dies fiir
die landed gentry, den Landadel, der im 19. Jahrhundert mehr und mehr verarmte und dessen Rang auf
Landbesitz beruhte.
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3.1.1.6 Mrs Jennings

Mrs Jennings, Nachbarin der Dashwoods, ist eine geschwiitzige, teilweise vulgire, aber
gliickliche Witwe und Mutter zweier verheirateter Tochter. Wie Mrs Ferrars sieht auch sie
die miitterliche Aufgabe in der reichen und standesgeméfen Verheiratung der Kinder, eine
Aufgabe, die sie — wie sie selbst glaubt —bei ihren T6chtern bravourds erfiillt hat: ,,She had
only two daughters, both of whom she had lived to see respectably married, and she had
now therefore nothing to do but to marry all the rest of the world* (S. 33). Da sie fortan die
Vermittlung ,,guter Partien* als Hobby betreibt und zudem die reiche Verheiratung ihrer
eigenen Tochter als Zeugnis ihrer guten Mutterschaft ansieht, ist sie voller Zuversicht, in
London fiir Marianne und Elinor reiche Eheminner ,,organisieren* und ihnen wihrend des

Aufenthaltes dort ein guter Mutterersatz sein zu konnen:

‘I am sure your mother will not object to it; for I have had such good luck in getting my
own children off my hands, that she will think me a very fit person to have the charge of
you; and if I don’t get one of you at least well married before I have done with you, it
shall not be my fault.” (S. 142).
Ahnlich wie Mrs Ferrars hat auch Mrs Jennings das Gliick der Kinder bei deren Heirat
hintangestellt, mit der Konsequenz, daf} beide T6chter zwar reich, aber ungliicklich ver-

heiratet sind. Mrs Jennings verbringt zwar nach wie vor recht viel Zeit mit ihren Tochtern,

dennoch ist ihr Verhiltnis zu ihnen oberfldchlich und ohne jeden Tiefgang.

Auch Elinor und Marianne ist Mrs Jennings ein eher unfihiger Mutterersatz, obwohl sie
guten Willen beweist. So scheint sie iiber Mariannes Niedergeschlagenheit hinsichtlich
Willoughby ehrlich besorgt, empfindet Mitleid und bedauert ihr bisheriges taktloses Be-
tragen. Generell ist Mrs Jennings Verhalten zu Marianne jedoch geprigt durch ,,well-meant
but ill-judged attentions to her* (S. 180). Da sie zu oberfldchlich und damit unfihig ist, den
Gefiihlen Mariannes auf den Grund zu gehen, versucht sie diese lediglich von ihren Sorgen

abzulenken:

Their good friend saw that Marianne was unhappy, and felt that every thing was due to
her which might make her at all less so. She treated her therefore, with all the indulgent
fondness of a parent towards a favourite child on the last day of its holidays. Marianne
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was to have the best place by the fire, was to be tempted to eat by every delicacy in the
house, and to be amused by the relation of all the news of the day. (S. 180-181).
Als Marianne ernsthaft erkrankt, fiihlt sich Mrs Jennings verantwortlich und weicht nicht

von Mariannes Seite, bis zum Eintreffen der leiblichen Mutter, Mrs Dashwoods.

3.1.1.7 Lady Middleton

Lady Middleton, die éltere Tochter von Mrs Jennings, ist Mitte zwanzig und eine elegante,
aber kalte und oberflidchliche Erscheinung, was nicht zuletzt auf die Erziehung der Mutter
zuriickzufiihren ist. Zu dieser hat sie zwar regen, aber nur oberflidchlichen Kontakt, scheint
allerdings generell zu tieferen Beziehungen oder Gesprichen kaum fihig. Lady Middleton
erscheint nicht gliicklich mit ihrem Leben und ihrer Ehe, in die ihre Mutter sie gedréngt
hat, hat jedoch Ersatzbefriedigung gefunden in ihren Kindern, denen sie selbst eine wohl-
wollende, aber unfihige Mutter ist. lIhre Kinder dienen Lady Middleton also vor allem
dazu, soziale und emotionale Mingel in ihrem ,,verpfuschten* Leben auszugleichen. Da
ihre Welt so inhaltslos ist, hat sie nicht viel zu erzidhlen, weshalb sie ihre Kinder zu Be-

suchen stets mitnimmt, um ein Konversationsthema zu haben:

Lady Middleton had taken the wise precaution of bringing with her their eldest child, a
fine little boy about six years old, by which means there was one subject always to be
recurred to by the ladies in case of extremity (...). On every formal visit a child ought to
be of the party, by way of provision for discourse. (S. 28-29).

Lady Middleton scheint stolz auf ihre Kinder zu sein, die das Zentrum ihres Lebens sind

und sie gleichzeitig im Mittelpunkt der kleinen Gesellschaften stehen lassen, ein Umstand,

den Austen sehr anschaulich wiedergibt:

[TThe ladies (...) had to inquire his [the child’s] name and age, admire his beauty, and
ask him questions which his mother answered for him, while he hung about her and held
down his head, to the great surprise of her ladyship, who wondered at his being so shy
before company as he could make noise enough at home. (S. 28-29).
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Lady Middleton hat ihre Kinder verzogen, stellt deren daraus resultierendes tyrannisches

Verhalten jedoch beschonigend dar:

‘John is in such spirits to-day!” said she, on his taking Miss Steele’s pocket hand-
kerchief, and throwing it out of the window — ‘He is full of monkey tricks.’
And soon afterwards, on the second boy's violently pinching one of the same lady's
fingers, she fondly observed, ‘How playful William is!” (S. 113).
Die Kinder von Lady Middleton erscheinen — wie so oft bei Jane Austen — als kleine Mon-
ster und Tyrannen, als das Resultat der Erziehung durch eine iibervorsichtige,172 diimm-

liche Mutter, die in der Mutterschaft ihren einzigen Lebensinhalt sieht."®

Lady Middleton hat mit ihrem Ehemann nichts gemeinsam und scheint vollig auf die
Mutterrolle fixiert und reduziert: ,,Sir John was a sportsman, Lady Middleton a mother. He
hunted and shot, and she humoured her children* (S. 29). Gleichzeitig klingt hier die fiir
jene Zeit so typische strikte Trennung der Aufgabenbereiche von Mann und Frau an.’™ Die
Tatsache, daf3 Elinor und Marianne sie und ihre Kinder nicht umschmeicheln, also keine
Achtung vor der Mutterschaft zeigen und gleichzeitig selbst wenig miitterlich, und dazu
noch belesen sind (und somit eine Tendenz zur Emanzipation aufweisen), lassen sie Lady
Middleton als Frauen suspekt erscheinen, was an der folgenden Textstelle deutlich wird,

die auch die geringe Intelligenz der Lady nochmals unterstreicht:

Though nothing could be more polite than Lady Middleton's behaviour to Elinor and
Marianne, she did not really like them at all. Because they neither flattered herself nor
her children, she could not believe them good-natured; and because they were fond of
reading, she fancied them satirical: perhaps without exactly knowing what it was to be
satirical; but that did not signify. (S. 232-233).

12 Die iibertriebene Vorsicht entspricht auch den strengen Verhaltensmustern, die den Miittern jener Zeit
entsprechend den neuesten Erkenntnissen hinsichtlich Erndhrung, Krankheiten und Hygiene beigebracht
wurden. Vgl. Yvonne Schiitze (1986), S. 68 f. Gleichzeitig ist Ubervorsichtigkeit und Uberiingstlichkeit nach
Freud auch ein Anzeichen fiir das Unbefriedigtsein (durch den Ehemann) und die Neurose der Mutter, die ihr
Liebesbediirfnis auf das Kind iibertrigt. Sigmund Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie (Frankfurt a.
M. 1964), S. 137.

3 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.

4 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.
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3.1.1.8 Mrs Palmer

Mrs Palmer ist die jiingere und erst kiirzlich verheiratete Tochter von Mrs Jennings. Vor
ihrer EheschlieBung hat sie eine ldngere Zeit mit ihrer Mutter allein gelebt und sich da-
durch sehr stark mit ihr identifiziert. Dennoch ist ihr Verhiltnis zur Mutter — ebenso wie
das ihrer Schwester — nie anders als oberflidchlich gewesen. Mrs Palmer ist ebenso diimm-
lich und oberflidchlich wie ihre Schwester und bemiiht sich zudem, es jedem recht zu
machen, was von wenig Selbstwertgefiihl und einem ausgeprigten Liebesbediirfnis zeugt,
eventuell verstdarkt durch ihre Schwangerschaft. Thr Ehemann beachtet sie kaum, und ihre
Veridrgerung dariiber sowie ihre generelle Hilflosigkeit und Unsicherheit versucht sie, mit

ihrem aufgesetzten Lachen zu tiberspielen:

It was impossible for any one to be more throughly good-natured, or more determined to
be happy than Mrs. Palmer. The studied indifference, insolence, and discontent of her
husband gave her no pain: and when he scolded or abused her, she was highly diverted.
‘Mr. Palmer is so droll!” said she (...). ‘He is always out of humour.” (S. 105).
Mrs Palmer ist offensichtlich sehr ungliicklich in der Ehe, die ihre Mutter fiir sie arrangiert
hat, bemiiht sich jedoch, den Schein zu wahren, wohl auch um letztere zu schiitzen. Mrs
Palmer befindet sich in einer dhnlich miBlichen Lage wie ihre Schwester. Dem Kind, dem
sie im Verlauf der Handlung das Leben schenkt, wird sie deshalb aller Voraussicht nach
eine ebenso unfdhige Mutter sein wie es Lady Middleton bereits ist, und es ebenfalls dazu
benutzen, die Miingel ihres ungliicklichen, lieblosen Lebens auszugleichen bzw. ihm all die

Aufmerksamkeiten geben, fiir die es in ihrem Leben sonst keinen Adressaten gibt.

3.1.1.9 Fazit

In Sense and Sensibility, ebenso wie in anderen Romanen Jane Austens (Pride and Pre-
judice, Mansfield Park, Northanger Abbey, Persuasion) wird das idealisierte Bild der
Mutter aufgelost. Die iiberwiegende Mehrzahl der beschriebenen Miitter ist diimmlich,

naiv und unfédhig: Mrs Ferrars, Mrs Jennings, Lady Middleton, zum Teil Mrs Dashwood
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(Sense and Sensibility); Mrs Bennet (Pride and Prejudice); Lady Bertram, Mrs Price
(Mansfield Park); Mrs Allen, Mrs Morland (Northanger Abbey); Mrs Musgrove (Per-
suasion). Die guten Miitter sind bereits tot: Eleanor Tilneys Mutter (Northanger Abbey);
Anne Elliots Mutter (Persuasion); und auch Emmas Mutter (Emma). Es wird unterstrichen,
daf} leibliche Mutterschaft keineswegs Mutterliebe garantiert — im Gegenteil: Leibliche
Miitter verursachen bei den Tochtern ebenso wie die Ersatzmiitter meist unnotiges Leid:
Mrs Dashwood, Mrs Price oder Mrs Musgrove bzw. Lady Russel (Persuasion) und Miss

Taylor (Emma).

Vor allem die Ehe erscheint als Hauptkonfliktpunkt zwischen Miittern und Kindern bzw.
Tochtern: Haufig ist es das Hauptziel der Miitter, ihre Kinder reich zu verheiraten, unge-
achtet ihres Gliicks, was von der Autorin verurteilt wird. In diesem Zusammenhang er-
scheint Mrs Dashwood in Sense and Sensibility, die sich deutlich gegen die financial
marriage ausspricht, in einem recht positiven Licht. Hinzu kommt, daf sie als eine der
wenigen Miitter in Jane Austens Werk besserungsfihig erscheint. Die Versorgungsehe wird
bei Jane Austen direkt, die schlechten Miitter dagegen eher indirekt kritisiert. Dennoch
erscheinen die schlechten Miitter klar als hauptverantwortlich fiir die Erziehung und das
Schicksal der Kinder bzw. Tochter, zumal die Viter meist tot sind und somit keinerlei
Verantwortung iibernehmen konnen. In den Romanen, in denen die Viter noch leben, er-
scheinen diese zwar meist als die besseren Elternteile, sind jedoch auch hiufig schwach
und ineffektiv: Mr Bennet (Pride and Prejudice); Sir Thomas Bertram (Mansfield Park);
oder Mr Woodhouse (Emma).

Negative Eigenschaften der Tochter, wie Naivitit oder ein geringes Selbstwertgefiihl,
lassen sich meist auf das Wesen oder die Erziehung der Mutter zuriickfithren, wie im Fall
von Marianne, Lady Middleton, Mrs Palmer (Sense and Sensibility); Catherine, Kitty
(Pride and Prejudice); und Miss Taylor (Emma). Generell finden wir bei Jane Austen
kaum Miitter, die der Heldin oder anderen Tochtern als Vorbild dienen konnten. Die
Identifikation mit der Mutter erscheint daher fast immer als verhdngnisvoll, Mutterlosigkeit
bzw. die Distanz zur Mutter dagegen eher als Weg zum ,,Vorwirtskommen*. Das Versagen

der Mutter(figur) erweist sich bei Jane Austen letztlich als positiv fiir die Tochter-Heldin,
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die meist selbst Mutterfunktionen iibernimmt, darin reift und schlie8lich in der Ehe mit
einem Mann, der ihr auch immer eine Art Mutterersatz ist, ihr Glick findet: Elinor mit
Edward (Sense and Sensibility); Fanny mit Edmund (Mansfield Park); und Emma mit Mr
Knightley (Emma).

Es muB klar herausgestellt werden, daf3 Jane Austen das Mutter-Tochter-Verhiltnis nicht
als zentrales Thema behandelt, sondern stets im Zusammenhang mit dem im Mittelpunkt
stehenden courtship plot. Daher wird die fiir die Analyse des Mutter-Tochter-Verhiltnisses
interessante Kindheit der Heldin bei Jane Austen meist ausgeklammert;175 die Handlung
setzt erst dann ein, wenn die Heldin das heiratsfihige Alter erreicht hat. Das Mutter-
Tochter-Verhiltnis ist, ebenso wie die anderen Bezichungen zu Frauen, entscheidend fiir
die Entwicklung der Tochter-Heldin, die allerdings meist keinen drastischen Wandel
durchlduft, sondern von Anfang an nahezu perfekt ist. Die Entwicklung der Heldin verléuft
bei Jane Austen trotz der Distanzierung von der schlechten Mutter(figur) recht modellhaft
und endet mit ihrer Heirat eher konventionell. Aus der Perspektive der Miitter erfahren wir
generell recht wenig, zumal sie bei Jane Austen nur Nebenfiguren darstellen. Trotz origi-
neller Ziige werden sie meist als Stereotype dargestellt, die zum Teil wiederholt in Austens
Werk auftauchen. Da duflere Ereignisse bei Jane Austen klar im Vordergrund stehen, wird
die psychologische, innere Entwicklung der Tochter-Heldin nicht gezeigt, trotz einem
generell deutlich werdenden Gespiir fiir psychologische Feinheiten, die vereinzelt auf-

tauchen.

Damit bleibt festzuhalten, daf} Jane Austen mit ihren Romanen zwar zur Entidealisierung
der Mutter beitrdgt, die Mutter-Tochter-Beziehung jedoch eher oberfldchlich behandelt,
d.h. die komplexe Problematik des Mutter-Tochter-Verhéltnisses sowie die ambivalenten
Gefiihle von Mutter und Tochter nicht thematisiert und die wichtige Zeit der Kindheit aus-
klammert. Die psychologische Dimension der inneren Entwicklung der Tochter-Heldin
wird trotz generellem Gespiir fiir psychologische Feinheiten nicht dargestellt, die Perspek-

tive der Mutter vernachlissigt.

' Margaret, die jiingste Tochter der Dashwoods, wire ein Beispiel fiir die Kindheitsschilderung in Jane
Austens Werk. Leider wird auf sie im Roman nicht niher eingegeangen.
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3.1.2 Jane Austens personliches Mutter-Tochter-Verhdtnis

Sucht man nach Griinden fiir die wenig idealen Miitter und schlechten Mutter-Tochter-
Verhiltnisse der Romane Jane Austens im Leben der Autorin, so mufl man zunéchst fest-
stellen, daf} recht wenig bekannt ist hinsichtlich Austens personlichem Verhiltnis zu ihrer
Mu'[ter,176 und daf} das vorhandene, liickenhafte Wissen zudem sehr umstritten ist, so wie
generell keine Einigkeit iber Austens Personlichkeit und ihre Intention besteht. Wihrend
die einen Jane Austens Familienleben und ihr Mutter-Tochter-Verhiltnis als geradezu ideal
und idyllisch schildern, glauben die anderen an eine konfliktreiche, gespannte Mutter-
Tochter-Beziehung der Autorin.*”” Auch ich glaube Anzeichen dafiir gefunden zu haben,
dal Jane Austen unter ihrer Mutter gelitten und sehr viele negative Erfahrungen mit ihr

durchlebt hat.

Jane Austen wurde als Baby, wie all ihre anderen Geschwister, von einer Amme aul3er-
halb des Hauses aufgezogen, eine Tatsache, die — trotz der immer wieder betonten téig-
lichen Besuche der Eltern — die emotionale Bindung von Mutter und Tochter erschwerte,
wenn nicht sogar vollig verhinderte.'"® Mrs Austen, die Mutter, wird uns als willensstarke,
direkte und — trotz ihrer acht Kinder — als energiegeladene Frau geschildert, die im Alter
hypochondrische Ziige bekam.*™ Trotz ihrer humorvoll-resoluten Art scheint sie wenig
liebenswiirdig gewesen zu sein, denn in den gesamten noch vorhandenen Aufzeichnungen
werden keinerlei spontane oder liebevolle Gesten ihrerseits geschildert,180 so daf} die junge
Jane wohl wenig miitterliche Liebe und Zuwendung erfahren hat. Fest steht, da3 Jane
Austen und ihre Mutter von unterschiedlichem Temperament waren.'® Das einzige, was

sie gemeinsam hatten, war ihr Sinn fiir Komik und realistische Einschéitzungen.182 Mrs

176 Thre Schwester Cassandra hat einen GroBteil von Jane Austens Briefen verbrannt, da sie ahnte, da3 Frem-
de nach ihrem Tod neugierig forschen wiirden.

1 Vgl. Jan Fergus, Jane Austen: A Literary Life (Houndsmill 1991), S. 28; Rainer Jehmlich, Jane Austen
(Darmstadt 1995), S. 118.

18 Geoffrey Gorer, ,,Poor Honey: Some Notes on Jane Austen and Her Mother®, London Magazine, 8 (1957),
S. 44. Die Weggabe von Babys zu Ammen war vor dem Aufkommen des viktorianischen Mutterkul-tes in
allen Gesellschaftsschichten iiblich gewesen und hielt in den hoheren Schichten am léngsten an.

1 Christian Grawe, Jane Austen (Stuttgart 1988), S. 21.

180 Geoffrey Gorer (1957), S. 46.

181 Jacqueline Menn Erwin, Delimiting the Maternal: Reconceptions of ,,Right Feminine Happiness*“ in Jane
Austen’s Novels (Evanston 1993), S. 3.

182 Christian Grawe (1988), S. 103 ff.
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Austen scheint zudem ihre S6hne den Tochtern gegeniiber bevorzugt zu haben, so daf} Jane

Austen sich hiufig von ihrer Mutter vernachldssigt gefiihlt haben muf.

Als Jane mit dem Schreiben anfing, zog sie die Eifersucht der Mutter auf sich, da sie
sich — in krassem Gegensatz zu ihrer Mutter, die in einer sehr beschrinkten weiblichen
Welt lebte — einer minnlichen Doméne zuwandte und dabei noch die Unterstiitzung des

B3.18 Jane erhielt beim Schreiben also keinen Riickhalt durch die Mutter — im

Vaters geno
Gegenteil: Die Mutter wandte sich von ihr ab, woriiber Jane sehr enttduscht war. Dennoch
nahm sie ihr Schreiben sehr ernst, distanzierte sich wohl nun auch selbst von der Mutter,
um sich auf literarischem Gebiet zu entwickeln, was sicherlich einen schmerzhaften Prozef3
darstellte. Wihrend in den Briefen der jugendlichen Jane noch boshaft-bissige Kommen-
tare hinsichtlich der Mutter zu finden sind,'®* ist spiter keine scharfe Kritik mehr zu
entdecken, entweder aus wachsender tochterlicher Loyalitidt, oder aber — was wohl eher
wahrscheinlich ist — aufgrund der Verlagerung der (nun versteckten) Vorwiirfe in ihre
Romane. Wichtig ist auch zu erwihnen, daf} Jane Austen bereits als Kind Freundschaften

185 __ . 186 . . . .
wie etwa Mrs Lefroy,” schloB, in denen sie vermutlich einen

mit #lteren Frauen,
Mutterersatz suchte, und eine lebenslange enge Freundschaft mit ihrer dlteren Schwester

Cassandra pflegte, die wohl ebenfalls als Ersatz fiir die Mutter-Tochter-Dyade diente.

Vor allem aber wandte sich Jane Austen nach der Zuriickweisung der Mutter verstirkt
dem Vater zu,"®" der sehr liebevoll und tolerant war und — gemessen an der Zeit — eine
recht verstdndnisvolle und liberale Einstellung seiner Tochter gegeniiber hatte. So gab er
ihr auch Werke zu lesen, die man ansonsten Midchen vorenthielt, ermdglichte ihr eine
relativ gute Ausbildung und vermittelte ihr seine Liebe zur Literatur. Schon friith nahm Mr

Austen die Schriftstellerei seiner Tochter ernst und forderte sie, indem er fiir eine geistig

183 ygl. Bridget Orr, ,,'Blushing for Her Mother’: Jane Austen's Embarassed Representation of Maternity*, in
Howard McNaughton (Hg.) Remembering Representation (Canterbury 1993), S. 58; Alison G. Sulloway,
Jane Austen and the Province of Womanhood (Philadelphia 1989), S. 92.

184 Rainer Jehmlich (1995), S. 119 f.

18 Christian Grawe (1988), S. 36.

18 Mrs Jennings in Sense and Sensibility trigt deutliche Ziige von Mrs Lefroy. Vgl. Laura L. Hinkley, Ladies
of Literature: Fanny Burney, Jane Austen, Charlotte Bronté, Elizabeth Barrett Browning, George Eliot
(Freeport 1970), S. 115.

187 Geoffrey Gorer hat bei Jane Austen einen typischen Odipus-Konflikt festgestellt, der sich auch auf ihr
Werk auswirkt. Vgl. Rainer Jehmlich (1995), S. 46.
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anregende Atmosphire sorgte. Jane Austen identifizierte sich mit threm Vater, verbrachte
sehr viel Zeit mit ihm, zumal er ihr die Zuwendung und Unterstiitzung gab, die sie bei der
Mutter vergeblich gesucht hatte und vermifte.'®® Gleichzeitig unterhielt Jane ein gutes
Verhiltnis zu ihrem Bruder Henry, der zunidchst ihr Mentor, spiter ihr ,,Manager* wurde.
Nach dem Tod des Vaters 1805 mufite die Mutter die Rolle des Familienvorstandes iiber-
nehmen und bestimmte nun das Leben ihrer Kinder. Jane Austen verbrachte ab jenem
Zeitpunkt ihr Leben hauptséchlich unter Frauen. Nur ihr Schreiben blieb ihr als Teilhabe an

der ménnlichen Welt und wohl auch als Erinnerung an den Vater.

Um die Darstellung der Miitter und des Mutter-Tochter-Verhiltnisses in den Romanen
Jane Austens besser ergriinden zu konnen, ist auch die Analyse von Austens personlicher
Haltung zu Ehe und Mutterschaft von Nutzen. Diese ist jedoch recht schwer zu erdrtern, da
nicht bekannt ist, ob Austen aus freien Stiicken oder gezwungenermallen ehe- und kin-
derlos blieb und aus welchem Motiv heraus sie den Beruf der Autorin ergriff. Einiges
spricht fiir die bewuf3te Ablehnung von Ehe und Mutterschaft und das gezielte Ergreifen
der Autorentitigkeit, um dem konventionellen Schema zu entfliechen. So ist bekannt, daf3
Jane Austen einige Heiratskandidaten ablehnte und die Schwanger- und Mutterschaft eher
als Last ansah. Man weif3 auch, daB3 sie wiitend auf eine Nichte reagierte, die das Schreiben
aufgrund ihrer Heirat und Mutterschaft aufgab: ,,Poor Animal, she will be worn out before
she is thirty“189 lautete Austens bissiger Kommentar. Ihre Autorenschaft konnte ihr dem-
nach als Flucht vor der negativ gesehenen Mutterschaft und als Abgrenzung von der
eigenen Mutter, die ein sehr beschrinktes Leben fiihrte, und damit als Mittel zur Selbst-

verwirklichung und Emanzipation gedient haben.

Einiges spricht jedoch auch dafiir, dal Jane Austen ihre Autorenschaft als Ersatz fiir eine
ersehnte, aber nicht zustande gekommene Ehe und Mutterschaft ansah, so z.B. die Tat-
sache, dafl sie ihre Romane als ihre Kinder betrachtete, Sense and Sensibility als ihr

,sucking child“**® und Pride and Prejudice als ihr ,darling child“'** bezeichnete. Hinzu

188 Christian Grawe (1988), S. 97.

189 7itiert nach Alison G. Sulloway (1989), S. 104.

10 Am 25. April 1811 schrieb Jane Austen: ,No, indeed, I am never too busy to think of Sense and Sensi-
bility. I can no more forget it than a mother can forget her sucking child (...).“ Zitiert nach Jan Fergus (1991),
S. 134.
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kommt, daB} sie in ihren Werken der hiuslichen Sphére, der Familie und der Ehe eine sehr
grofle Bedeutung zumaB™® und zudem in ihrem Privatleben recht gut mit Kindern um-
gehen konnte, eine duflerst liebevolle und kreative Tante und ihrer Lieblingsnichte ein

guter Mutterersatz war.

Letztlich kénnen wir festhalten, dafl vor allem Elinor in Sense and Sensibility ganz deut-
liche Ziige der Autorin trdgt und dafl die negativen Charaktereigenschaften von Mrs
Austen, Jane Austens Mutter, iiber mehrere Mutterfiguren dieses Werks verteilt sind, die
Mutter-Tochter-Problematik in diesem Werk also autobiographisch geprigt ist: Fest steht,
daBl das Bild der wenig idealen, beschrinkten, verstdndnislosen und vernachlidssigenden
Mutter auch aus den eigenen schmerzlichen Erfahrungen der Autorin herriihrte. Am ei-
genen Leib hatte Jane Austen erfahren, daf3 leibliche Mutterschaft keineswegs Mutterliebe
garantiert, und dafl Miitter und Mutterfiguren durchaus groes Leid verursachen konnen.
Distanz zur schlechten Mutter bedeutete auch fiir sie die einzige Maoglichkeit, sich
weiterzuentwickeln. Auch die Tatsache, da3 Viter in den Werken Austens generell bessere
Elternfunktionen ausiiben als die Miitter oder aber tot sind, kann mit der Biographie der

Autorin erklart werden.

Sense and Sensibility ist Jane Austens erster verdffentlichter Roman und wurde 1797 be-
gonnen, wobei die genauen Lebensumstinde der Autorin zu dieser Zeit nicht ganz klar
sind. Mit Anla zum Verfassen des Romans, vor allem zur negativen Darstellung von
Miittern und Mutterfiguren sowie zur Verurteilung der financial marriage, kénnte even-
tuell eine Lebenskrise im Jahre 1796 gewesen sein, die daher riihrte, dal Jane Austens
Verbindung zu ihrer groen Liebe Tom Lefroy von ihrer miitterlichen Freundin Mrs Lefroy

nicht ermutigt worden war,193

sie also einerseits den Weg zur eigenen Ehe und Mutter-
schaft verbarrikadiert sah und andererseits erneut von einer Mutterfigur enttduscht worden

war. Sense and Sensibility wurde anschliefend iiber zehn Jahre lang tiberarbeitet und erst

¥ pride and Prejudice sah Jane Austen nicht nur als Kind, sondern als Tochter an, wie die folgende AuBe-

rung verrit: ,,I have got my own darling child today from London (...). I must confess that I think her as de-
lightful a creature as ever appeared in print, and how I shall be able to tolerate those who do not like her at
least I do not know.* Zitiert nach Laura L. Hinkley (1970), S. 95.

192 Hierbei ist allerdings zu bedenken, daB sie kaum einen anderen Lebensbereich kannte. Vgl. auch Kapitel
2.2.

198 v gl. Christian Grawe (1988), S. 36.
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1811 verdffentlicht, so da3 Zeit genug blieb, um eventuell die direkten Vorwiirfe an die

Mutter und Mutterfiguren abzumildern und besser zu verstecken.

3.2 Charlotte Brontés Jane Eyre (1847)

3.2.1 Romananalyse

3.2.1.1 Jane Eyre

Jane Eyre, die Heldin des gleichnamigen Romans, wird zu Anfang des Werks als Waisen-
kind gezeigt, das seit dem Tod beider Eltern bei der verwitweten Tante, Mrs Reed, und
deren drei Kindern auf Gateshead Hall lebt. Uber ihre leiblichen Eltern weil Jane nahezu
nichts. Sie erfdhrt erst als Zehnjéhrige zufillig, dal ihr Vater ein armer clergyman gewesen
war, den ihre Mutter gegen den Willen ihrer Familie geheiratet hatte und dafiir von ihrem
Vater verstoflen und enterbt worden war. Spiter hatte sich Janes Vater bei den Armen, um
die er sich aufopfernd gekiimmert hatte, mit Typhus angesteckt und schlielich auch die
Mutter infiziert, so daf beide innerhalb kiirzester Zeit starben. Jane Eyres tote Eltern er-
scheinen somit im Nachhinein als gute, liebende, wohltitige und sich aufopfernde Men-
schen, die auch ihrem Kind mit groler Wahrscheinlichkeit sehr gute Eltern waren bzw.
gewesen wiren. Dagegen leidet Jane unter ihrer Ersatzmutter Mrs Reed, die sich ihr
gegeniiber grausam verhilt. Thr anfingliches Bemiihen, es Mrs Reed recht zu machen, um
ihre Liebe zu gewinnen, und ihre Verzweiflung dariiber, daB8 es ihr nicht gelingt, fithrt zur
Flucht in ihre Biicher und Phantasiewelt, zu Depressionen und Selbstzweifeln. Jane ver-
sucht sogar, sich Mrs Reeds Verhalten zu erkldren, um Verstidndnis fiir sie aufbringen zu

kdnnen:

I dared commit no fault; I strove to fulfil every duty (...). I know that had I been a
sanguine, brilliant, careless, exacting, handsome, romping child — though equally depen-
dent and friendless — Mrs Reed would have endured my presence more complacently
(...). It must have been most irksome to find herself bound by a hard-wrung pledge to
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stand in the stead of a parent to a strange child she could not love, and to see an un-
congenial alien permanently intruded on her own family group.194
SchlieBlich begehrt Jane, die den schlechten Charakter von Mrs Reed durchschaut hat,
gegen diese und deren grausame Behandlungsmethoden auf und befreit sich somit erstmals
von dem Gefiihl, selbst an der Tatsache, ungeliebt zu sein, schuld zu haben. Mit der
AuBerung ,,‘My uncle Reed is in heaven, and can see all you do and think; and so can papa
and mamma: they know how you shut me up all day long, and how you wish me dead’* (S.
23) trifft sie einen wunden Punkt in Mrs Reed, die daraufhin die Beherrschung verliert und
sie schldgt. Kurz vor der Abreise ins Armeninternat Lowood klagt Jane Mrs Reed noch

einmal an und verldt Gateshead mit dem Gefiihl des Triumphs:

‘T declare I do not love you: I dislike you the worst of anybody in the world except John
Reed [Mrs Reeds Sohn] (...).You think I have no feelings, and that I can do without one
bit of love or kindness, but I cannot live so: and you have no pity. (...) People think you
a good woman, but you are bad; hard-hearted. You are deceitful!’ (...) It seemed as if an
invisible bond had burst, and that I had struggled out into unhoped-for liberty. (...) It was
the hardest battle I had fought, and the first victory I had gained (...). (S. 30-32).

Nach dieser ersten Krise ihres Lebens, der Loslosung von der lieblosen Ersatzmutter,
beginnt Jane mit sich selbst zu reden, sich gewissermal3en selbst zu bemuttern: ,,I stood, a
wretched child enough, whispering to myself over and over again, “What shall I do? — what
shall I do?’* (S. 33). Fortan wird sie dies immer tun, wenn sie in Krisensituationen gerit,
so etwa in der Zeit ihrer Eifersucht auf ihre Rivalin Blanche Ingram (S. 154), nach der
nicht zustandegekommenen Hochzeit mit Rochester (S. 261), nach dem Uberzeugungsver-
such Rochesters, sie auf Thornfield Hall zu behalten (S. 279), und schlieflich besonders

intensiv auf dem Weg zuriick nach Thornfield Hall:

“Your master himself may be beyond the British Channel, for aught you know: and then,
if he is at Thornfield Hall, towards which you hasten, who besides him is there? His
lunatic wife: and you have nothing to do with him: you dare not speak to him or seek his
presence. You have lost your labour — you had better go no farther’, urged the monitor.
‘Ask information of the people at the inn; they can give you all you seek: they can solve
your doubts at once. Go up to that man, and inquire if Mr. Rochester be at home.” (S.
372).

194 Charlotte Bronté, Jane Eyre, hg. Richard J. Dunn (New York 1971), S. 12-13. Zitate dieses Primarwerks
werden im folgenden im fortlaufenden Text in Klammern hinter der zitierten Textstelle belegt.
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Janes extreme Sehnsucht nach Liebe 146t sie nach Ersatzmiittern suchen, fiir deren Zunei-
gung und Anerkennung sie sogar bereit ist, Opfer zu bringen. So bekennt sie Helen, einer

Mitschiilerin in Lowood, gegeniiber:

‘[T]f others don’t love me, I would rather die than live — I cannot bear to be solitary and
hated, Helen. Look here; to gain some real affection from you, or Miss Temple [einer
Lehrerin in Lowood], or any other whom I truly love, I would willingly submit to have
the bone of my arm broken, or to let a bull toss me, or to stand behind a kicking horse,
and lit it dash its hoof at my chest (...)." (S. 60).
Jane Eyre findet im Verlauf des Romans viele gute Ersatzmiitter, so etwa in Bessie, der Be-
diensteten auf Gateshead Hall, Helen Burns, Miss Temple, Mary und Diana Rivers, die
sich als ihre Cousinen entpuppen, Mrs Fairfax, der miitterlichen Hausbesorgerin auf Thorn-
field Hall, sowie in Mr Lloyd, dem Apotheker. Gleichzeitig tauchen im Roman mit Mr Ro-
chester, Janes zukiinftigem Ehemann, Bertha, der wahnsinnigen Ehefrau Rochesters, sowie
mit dem Mond und der Natur Bezugspersonen fiir die Heldin auf, die nicht mehr als
,Ersatzmiitter gefat werden konnen, sie aber dennoch in ihrer Entwicklung weiter-
bringen. Es ist auffillig, daB3 in Jane Eyre nicht nur Frauen als Mutterersatz bzw. Bezugs-
person fungieren, sondern auch Kinder, Ménner und die Natur. Hierauf sowie auf die ver-
schiedenen Charaktere und Instanzen mochte ich spiter genauer eingehen; nur soviel sei
gesagt: Durch die Ersatzmiitter und Bezugspersonen kompensiert die Heldin ihr Defizit an
Mutterliebe, erstarkt und beginnt (mit deren Hilfe), Selbstrespekt und eine eigene Identitét
aufzubauen. Genau das ist es auch, was Jane fortan nicht mehr aufzugeben bereit ist, auch
nicht fiir eine Liebesbeziehung oder die eigene Mutterschaft. Sie fiirchtet sich geradezu
davor, ihre autonome Personlichkeit wieder zu verlieren, was sich vor allem auch in ihren

Triaumen widerspiegelt.

Aber nicht nur aus der Bemutterung ihrer Person, sondern auch aus der eigenen Be-
mutterung anderer zieht Jane eine gewisse Befriedigung und erstarkt: ,,My help had been
needed and claimed; (...) I was pleased to have done something* (S. 101). So ist sie selbst
Gouvernante und Mutterersatz fiir Rochesters Schiitzling Adele und wird auch immer mehr
zum Mutterersatz fiir Rochester selbst. Bereits in ihrer traurigen Kindheit hatte sie durch
die Bemutterung ihrer Puppe ihre verzweifelte Lage mildern und ihr eigenes Selbst stirken

konnen:
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[H]Juman beings must love something, and in the dearth of worthier objects of affection,
I contrived to find a pleasure in loving and cherishing a faded graven image, shabby as a
miniature scarecrow. It puzzles me now to remember with what absurd sincerity I
doated on this little toy, half fancying it alive and capable of sensation. I could not sleep
unless it was folded in my night-gown; and when it lay there safe and warm, I was com-
paratively happy, believing it to be happy likewise. (S. 24).
Letztlich heiratet Jane mit dem inzwischen erblindeten Rochester einen Mann, der sie be-
muttert und den sie selbst bemuttern kann. Somit kann sie in der Ehe gleichzeitig eine
Kind- und Mutterrolle ausleben, hilflos und dennoch autonom sein. Durch die Erblindung
(Entménnlichung) Rochesters muf3 Jane mit der EheschlieBung ihre eigene Identitit nicht
(wieder) aufgeben — im Gegenteil: Die Heirat wirkt sich positiv auf Janes Personlichkeit
aus, da sie jetzt auch ihre weichere, weibliche Seite nicht linger verleugnen muf3. Gleich-
zeitig wird impliziert, dal} sich auch die zuvor befiirchtete Mutterschaft nicht negativ auf
Janes Personlichkeit auswirken wird. Im folgenden mochte ich die zahlreichen Ersatz-

miitter und Bezugsfiguren sowie ihre Bedeutung fiir die Entwicklung der Heldin niher

analysieren, ebenso wie die Figuren, die sie selbst bemuttert.

3.2.1.2 Mrs Reed

Mrs Reed ist Jane eine grausame Ersatzmutter, was — wie der Leser erst sehr spit, nimlich
auf ihrem Sterbebett, erfihrt — in ihrer Eifersucht auf Jane begriindet ist, die die nahezu
ungeteilte Liebe ihres verstorbenen Ehemannes, Mr Reed, besessen hatte. Da sie von
letzterem auf dessen Sterbebett dazu gendtigt worden war, sich Janes wie einer Tochter
anzunehmen, hatte Mrs Reed ihre Wut dariiber zuniéchst an der kleinen Jane ausgelassen.
Spiter setzt sie sich jedoch iiber das Versprechen hinweg und schiebt Jane in ein Armen-
internat ab. In gewisser Weise gibt Mrs Reed also das Fremdbestimmtsein und ihre Wut
dariiber in imitativer Analogie an Jane weiter. Diese Tendenz, die unbewiltigten negativen
Erfahrungen und Gefiihle an die (Zieh-) Tocher weiterzugeben, ist, wie zuvor schon

195

festgestellt, bei Miittern generell recht verbreitet.”™ Allerdings tut Mrs Reed — ohne es zu

1% Vgl. hierzu Kapitel 2.1.
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wissen — Jane mit deren Abschiebung etwas Gutes, ermdglicht ihr auf diese Weise eine

freie Entwicklung zu einer starken Personlichkeit.

Auf Gateshead Hall macht Mrs Reed Jane das Leben schwer, schlief3t sie bewuf3t vom
Kreis ihrer Familie aus und ist hart und unerbittlich gegen sie. Insbesondere nach Janes
Kritik an ihren Erziehungsmethoden behandelt sie Jane noch kilter, spricht kaum mehr mit
ihr und verbannt sie noch stidrker aus dem Familienleben. Gleichzeitig stachelt sie auch ihre
eigenen Kinder zu einem geradezu unmenschlichen Verhalten ihrer Cousine gegeniiber an.
Mrs Reed setzt nun alles daran, Jane so schnell wie mdoglich loszuwerden, méchte ihr
jedoch gleichzeitig die Chance auf einen Neuanfang in Lowood nehmen, indem sie den
Leiter von Janes neuer Schule vor deren angeblicher Bosartigkeit warnt, damit jedoch vor
allem ihre eigene Bosartigkeit unter Beweis stellt. In der letzten Auseinandersetzung vor
Janes Weggang verteidigt Mrs Reed Jane gegeniiber ihr Handeln damit, da3 es stets zum
Besten Janes war: ,,‘I assure you, I desire to be your friend. (...) Jane, you don"t understand

246

these things: children must be corrected for their faults’* (S. 31). Da sie diese puritanischen
Erziehungsmethoden jedoch nicht auf ihre eigenen Kinder anwendet, ist diese Aussage je-
doch als Liige und Heuchelei zu werten. Nach diesem Gesprich, in dem sich Jane trium-
phal von Mrs Reed lossagt und diese als gehissig und herzlos kritisiert, hat Mrs Reed — wie
wir spiter erfahren — ihrer Ziehtochter den Tod gewiinscht und ihr spiter aus Hafl und
Rache die Tatsache verschwiegen, da3 ein reicher Onkel sie adoptieren wollte. Damit hat
sie ihr die finanzielle Unabhingigkeit und die Familie, nach der sich Jane so sehr gesehnt
hat, mit voller Absicht verwehrt: ,,‘I took my revenge: for you to be adopted by your uncle,
and placed in a state of ease and comfort, was what I could not endure (...)"* (S. 210).
Obwohl Jane Mrs Reed schlielich all ihre Grausam- und Gehéssigkeiten verzeiht, lehnt
diese die Versohnung ab und stirbt im Streit mit der Ziehtochter, was nochmals ihre Kilte

und Hartherzigkeit, aber auch die Tatsache, daB3 sie — anders als etwa Mrs Dashwood —

nichts aus ihren Fehlern gelernt hat, unterstreicht. So erkennt Jane,

that her opinion on me — her feeling toward me — was unchanged, and unchangeable. I
knew by her stony eye — opaque to tenderness, indissoluble to tears — that she was re-
solved to consider me bad to the last; because to believe me good, would give her no
generous pleasure: only a sense of mortification. (S. 202-203).
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Mrs Reed wird dem Leser aber nicht nur als schlechte Ersatzmutter Janes, sondern auch
als Mutter ihrer leiblichen Kinder, John, Eliza und Georgiana, gezeigt. Sie verwéhnt und
verzieht ihre leiblichen Kinder, was in krassem Gegensatz zu dem bdsartig-mif3giinstigen
Verhalten ihrer Ziehtochter gegeniiber steht. In gewisser Weise erinnert Mrs Reed deshalb
an die bose Stiefmutter im Mérchen. Obwohl ihre leiblichen Kinder vor allem durch Ange-
stellte aufgezogen werden, was in den hoheren Gesellschaftsschichten wihrend der Vik-
torianischen Ara durchaus iiblich war,"® ist Mrs Reed mit ihrer restlichen Verantwortung
offenbar iiberfordert und ihren eigenen Kindern deshalb ebenfalls eine schlechte, unfihige,
wenn auch nicht grausame Mutter. Im Gegensatz zu ihren Angestellten hat Mrs Reed ihre
Kinder nicht im Griff und kann somit keinerlei erzieherischen Einflu} auf sie auswirken:
,her children, only, at times defied her authority, and laughed it to scorn (...)* (S. 30). Mrs
Reed ist den schlechten Charaktereigenschaften ihrer Kinder gegeniiber blind und fordert
diese noch, indem sie sie selbst zu negativem Verhalten anstachelt und sie — dhnlich wie

Lady Middleton ihre Kinder in Sense and Sensibility — zu kleinen Tyrannen verzieht.

Die relative Ndhe von Mrs Reed zu ihren Kindern erweist sich letztlich als schlecht fiir
letztere, da sie im Leben versagen bzw. sich zu wertlosen Charakteren entwickeln.®” So
scheitert Mrs Reeds Liebling John auf dem College, gerit an die falschen Freunde und
macht Schulden. Als Erwachsener droht er seiner Mutter immer wieder mit Selbstmord,
setzt sie unter Druck, so daf diese seelisch und korperlich leidet. Mrs Reed gelingt es nicht,
ihren Sohn ,,von der schiefen Bahn* abzubringen und seinen Selbstmord zu verhindern,
was in ihr Schuldgefiihle und letztlich auch ihren zum Tode fithrenden Schlaganfall aus-
16st. Gerade im Hinblick auf ihren Sohn erscheint Mrs Reed daher nicht nur als versagende
Mutter, sondern letztlich auch als Opfer. Auch ihre Téchter Eliza und Georgiana ent-
wickeln sich negativ, zu teilnahmslosen jungen Damen. Wihrend die eine ihr leeres Inneres
durch strengen Katholizismus zu iiberspielen versucht, wendet sich die andere zu diesem
Zweck den weltlichen Geniissen zu. Die Schwestern gehen duferst gehissig miteinander
um, sind sich selbst die schlimmsten Feinde. Dies und auch die Tatsache, dafl keine von

ihnen in der Todesstunde der Mutter bei Mrs Reed ist, beweist, dafl es Mrs Reed

1% Vgl. hierzu Kapitel 2.2.
97 Ein shnlicher Fall wird uns auch mit Blanche Ingram vor Augen gefiihrt.
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nicht gelungen ist, ihren Tochtern Liebesfdhigkeit, Mitgefiihl und familidren Zusammen-
halt zu vermitteln und ein gutes Verhiltnis zu ihren Tochtern aufzubauen. So vergief3t Eliza
nach dem Tod der Mutter keine Trine, wihrend Georgiana iibertrieben trauert, was jedoch
durch den Umstand, daB sie noch kurz zuvor ihre Unberiihrtheit vom Schicksal des Bruders
und dem der Mutter bekundet hat (S. 206-207), als Heuchelei entlarvt werden kann. Gegen
Ende ihres Lebens empfindet der Leser — ebenso wie die Heldin — Mitleid fiir Mrs Reed,
die unter den negativen Eigenschaften ihrer Kinder, die auf ihr eigenes Wesen und ihr Ver-

sagen in der Erziehung zuriickzufiihren sind, leidet und letztlich sogar daran stirbt.

3.2.1.3 Bessie

Die burschikose, aber gutherzige Bessie ist die erste gute Mutterfigur, auf die die junge
Jane auf Gateshead Hall trifft. Sie ist Haushilterin im Hause Reed und, zusammen mit der
strenggldubigen Miss Abbott, auch fiir die Versorgung der Kinder zustindig. Bessie weist
zwar auch Fehler und Launen auf, bringt Jane jedoch ehrliche Zuneigung entgegen, gibt ihr
Hoffnung und schiirt ihren Uberlebenswillen. Sie ist voller Mitleid und Mitgefiihl fiir Jane
und bemiiht sich insbesondere nach dem traumatischen Vorfall im Red Room sichtlich um
Jane, bringt ihr zu essen und liest ihr zum Trost vor, so auch eine Ballade, in der Gott und

die Engel als einzige Freunde und Behiiter des armen Waisenkindes erscheinen:

Men are hard-hearted, and kind angels only
Watch o’er the steps of a poor orphan child.

%.t.:)ewen is a home, and a rest will not fail me;
God is a friend to the poor orphan child. (S. 18).

Jane zieht Bessie schnell jedem anderen Hausbewohner vor: ,still, such as she was, I
preferred her to any one else at Gateshead Hall (S. 24). Die Nachmittage, die sie allein mit
Bessie verbringen kann, gehdren zu den Lichtblicken in Janes jungem Leben. In gewisser
Weise kann Jane durch Bessie ihren rebellischen Geist aufrechterhalten, denn nur mit Hilfe

der Stirkung durch diese positive Mutterfigur ist es Jane moglich, die schlechte Mutter-

figur Mrs Reed zu verdammen. Gleichzeitig unterstiitzt Bessie Jane, wird sozusagen zu
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ithrem Anwalt, indem sie Mrs Reeds Verhalten als zu hart kritisiert. Spéter beschiftigt
Bessie Jane als ,,a sort of under-nurserymaid® (S. 25), gibt ihr also eine Ausbildung in
ihrem eigenen Beruf und damit ihr Wissen weiter, wie sie es wohl auch bei einer leiblichen
Tochter machen wiirde. Die enge Verbindung und Zuneigung der beiden wird schlieBlich
auch darin bekundet, da} Bessie spiter ihre eigene Tochter nach Jane benennt. Bei einem
Besuch in Lowood erscheint Bessie miitterlich stolz und gliicklich iiber die positive Ent-
wicklung Janes, zumal sie schon immer an ein Weiterkommen Janes geglaubt und sie als
ungewoOhnliche Personlichkeit eingeschitzt hatte: ,,°Oh, you are quite a lady, Miss Jane! I

knew you would be: you will get on whether your relations notice you or not’* (S. 80).

SchlieBlich wird dem Leser Bessie bei Janes Riickkehr nach Gateshead Hall als perfekte

Hausfrau und exzellente Mutter ihrer eigenen Kinder gezeigt:

I watched her [Bessie] bustling about — setting out the tea-tray with her best china,

cutting bread-and-butter, toasting a tea-cake, and, between whiles, giving little Robert or

Jane an occasional tap or push, just as she used to give me in former days. (S. 199).
Angesichts so viel Miitterlichkeit féllt die erwachsene Jane wieder in ihre kindlichen Ver-
haltensweisen zuriick und 1463t sich von Bessie die Kleider ausziehen: ,,I submitted to be re-

lieved of my travelling garb just as passively as I used to let her undress me when a child*

(S. 199).

3.2.1.4 Helen Burns

Auch Helen Burns, die etwa gleichaltrige, aber schon wesentlich reifere Mitschiilerin im
Armeninternat Lowood, stellt fiir Jane einen Mutterersatz dar. Auch sie ist praktisch
Waise, da ihre Mutter tot und sie dem erneut verheirateten Vater gleichgiiltig ist. Die
Lieblosigkeit ihres Umfeldes hat sie in ihre Biicher und puritanische Religion fliichten
lassen, die ihr in gewisser Weise Ersatzbefriedigung bieten. Helen ist sehr ernst und
willensstark und lebt im Vertrauen darauf, da3 Gott, den sie auch als ,,universal Parent (S.
71) bezeichnet, ihr nach dem Tod ein besseres Leben ermoglichen wird, ein Grundzug des

Puritanismus (und auch
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des Katholizismus). So ertrégt sie selbst ungerechte Bestrafungen mit stoischer Gelassen-
heit und lehrt auch Jane die Wichtigkeit der Selbstkontrolle, d@hnlich wie es Elinor bei
Marianne in Sense and Sensibility versucht. Gleichzeitig bringt Helen Jane bei, auf sich
selbst zu bauen, sich selbst zu beschiitzen und zu bemuttern. Sie ist es auch, die Jane erst-
mals korperliche Nihe vermittelt. Fortan bieten sich beide gegenseitig Schutz und Be-
mutterung, pflegen eine tiefe, stille Freundschaft: ,,Resting my head on Helen's shoulder, I
put my arms round her waist; she drew me to her, and we reposed in silence® (S. 61).

SchlieBlich stirbt Helen —in Janes Armen —an Schwindsucht.

3.2.1.5 Miss Temple

Miss Temple, die einzige mit menschlichen Ziigen ausgestattete Lehrkraft in Lowood,
préigt Jane ebenfalls entscheidend, iibernimmt Mutterfunktionen fiir sie und macht Lowood
zu einem Heim. Miss Temple verfiigt zwar iiber keine grole Macht, dafiir aber iiber eine
starke Personlichkeit. Sie handelt recht autonom im Rahmen der ihr zur Verfiigung stehen-
den Mittel und versucht stets, den Schiilerinnen das harte Leben in Lowood ertrédglicher zu
gestalten. So 146t sie etwa nach einem ungeniefSbaren Friihstiick eine zusétzliche Mahlzeit
servieren und sorgt dafiir, dal Janes ungerechtfertigter schlechter Ruf rehabilitiert wird.
Miss Temple fungiert als Janes Beschiitzerin gegen den grausamen Schulleiter Mr Brockle-
hurst, als liebevolle Kameradin, ndhrende Mutterfigur und zugleich intellektuelle Mentorin.
Wie Helen baut auch Miss Temple zu Jane Korperkontakt auf und ermutigt sie gleichzeitig
zum Lernen, zur Unabhingigkeit und zum Vertrauen auf die eigene Personlichkeit. Jane
identifiziert sich mit Miss Temple und tritt spéter gewissermaflen in ihre FuBlstapfen, indem
sie zundchst Klassenbeste und dann Lehrerin wird. Wihrend eines Zeitraums von acht
Jahren wird Miss Temple zur wichtigsten Person in Janes Leben und zu ihrem Vorbild. Die
intensive Identifikation Janes mit Miss Temple wird insbesondere an der folgenden Text-

stelle deutlich:

[T]o her instruction I owed the best part of my acquirements; her friendship and society
had been my continual solace: she had stood me in the stead of mother, governess, and,
lately, companion. (...) I had imbibed from her something of her nature and much of her
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habits: more harmonious thoughts: what seemed better-regulated feelings had become
the inmates of my mind. (S. 73).

Als Miss Temple mit ihrer Heirat Lowood verldBt, hat Jane das Gefiihl, da3 dieses nun
nicht ldnger ihr Zuhause ist: ,,From the day she left I was no longer the same: with her was
gone every settled feeling, every association that had made Lowood in some degree a home
to me (...)*“ (S. 73). Daher entschlie3t sich auch Jane, Lowood zu verlassen und einen neuen
Lebensabschnitt zu beginnen. Der Riickzug der Ersatzmutter zwingt sie, ihr Leben selbst in
die Hand zu nehmen und ihre Personlichkeit in eigener bzw. unter anderer Regie weiter-

zuentwickeln.

3.2.1.6 Der Mond und die Natur

Mit dem Eintritt in ihre neue Lebensphase als Gouvernante auf Thornfield Hall steht Jane
kein effektiver Mutterersatz zur Verfiigung, so dal der Mond jetzt verstérkt diese Mutter-
funktionen iibernimmt.*®® Schon friiher hatte der Mond Jane bei wichtigen Handlungen
begleitet und unterstiitzt, so etwa am Tag ihres Aufbruchs nach Lowood, als er sie mit
seinen Strahlen weckte, oder indem er Jane den Weg zu der sterbenden Helen leuchtete.
Auch Janes Beziehung zu Rochester scheint von Anfang an durch den Mond beobachtet
und gelenkt zu werden. So trifft Jane erstmals im Mondschein auf Rochester und bekennt
ihm gegeniiber, daB3 sie keine Angst hat, sich zu spiter Stunde alleine drau3en aufzuhalten,
solange der Mond scheint, daf} sie also in gewisser Weise intuitiv den miitterlichen Schutz
des Mondes spiirt: ,,‘'l am not at all afraid of being out late when it is moonlight (...)"* (S.
100). Als Rochester ihr spiter einen Heiratsantrag machen will, besteht sie darauf, dall er
sein Gesicht ins Mondlicht halten soll, so daf3 sie anhand seiner vom Mond beleuchteten
Gesichtsziige feststellen kann, ob er es ernst meint. Weil aber der Mond zu dieser Stunde

noch nicht aufgegangen ist, ist es Jane nicht moglich, Rochesters Gesicht zu erkennen. Da

1% Der Mond gilt generell als Symbol fiir die Weiblichkeit aufgrund seines zyklischen Zu- und Abnehmens,
das man in Zusammenhang mit der weiblichen Menstruation, dem weiblichen Zyklus, brachte. Dazu ist der
Mond, anders als in der deutschen Sprache, im Englischen weiblich, weshalb the moon hier hidufiger mit
muiitterlichen Eigenschaften in Verbindung gebracht wird als im deutschen Sprachgebiet. Gleichzeitig symbo-
lisiert der Mond als Planet auch in der Astrologie die Mutter.
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der Mond Jane zu diesem Zeitpunkt nicht selbst warnen kann, zieht stattdessen ein Sturm
mit Gewitter auf, was man als Warnung der ,,Mutter Natur* auffassen kann, die mit der
Mondmutter in enger Verbindung zu stehen scheint und spéter auch als ,,universal mother*
(S. 284) bezeichnet wird. Am Abend vor der Hochzeit ,,arbeiten® Natur und Mond dann
,zusammen*‘, um Jane vor einer Ehe mit dem zu diesem Zeitpunkt noch verheirateten, ihre
Identitit bedrohenden Rochester zu bewahren. So scheint die Natur verriickt zu spielen und
der Mond 148t Jane warnende Blicke zukommen: ,,her [the moons] disk was blood-red and
half overcast; she seemed to throw on me one bewildered, dreary glance, and buried herself
again (...)* (S. 243). In einer Traumvision nach der geplatzten Hochzeit wird Jane vom

Mond gewarnt, Thornfield Hall zu verlassen:

I watched her [the moon] come — watched with the strangest anticipation; as though
some word of doom were to be written on her disk. She broke forth as never moon yet
burst from cloud: a hand first penetrated the sable folds and waved them away; then, not
a moon, but a white human form shone in the azure, inclining a glorious brow earth-
ward. It gazed and gazed and gazed on me. It spoke to my spirit: immeasurably distant
was the tone, yet so near, it whispered in my heart — ‘My daughter, flee temptation!’
‘Mother, I will.” (S. 281).

Der Mond erscheint in diesem Zusammenhang auch als Verfechter der weiblichen Eman-
zipation, mochte Jane vor allem vor Eingriffen in ihre erstarkte Personlichkeit schiitzen,
speziell vor der Unterwerfung unter Rochesters Willen. Jane beherzigt die Warnung des
Mondes, den sie mit ,,Mother* anspricht, und bleibt auch spiter noch dieser Haltung ver-
pflichtet, indem sie sich dem beharrlichen Wunsch des tyrannischen St. John Rivers, ihn zu

heiraten, nicht beugt. Nach der Flucht von Thornfield Hall wird Jane von der Natur wie

von einer Mutter aufgenommen und versorgt: 199

Nature seemed to me benign and good; I thought she loved me, outcast as I was; and I,
who from man could anticipate only mistrust, rejection, insult, clung to her with filial
fondness. To-night, at least, I would be her guest — as I was her child: my mother would
lodge me without money and without price. (S. 285).

Spiter ist wiederum der Mond anwesend, als Jane eine wichtige Entscheidung treffen muf,

nidmlich die, St. John Rivers zu heiraten oder nicht. Jane hort eine Stimme nach ihr rufen,

199 Allerdings weist Margaret Homans daraufhin, daf die Natur als Mutter versagt, Jane nimlich fast ver-
hungern 146t. Margaret Homans, ,,Dreaming of Children: Literalisation in Jane Eyre®, in Heather Glen (Hg.)
New Casebooks: “Jane Eyre“ (Houndsmill 1997), S. 158.
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die sie als schmerzverzerrte Stimme Rochesters erkennt (S. 369-371). Der Mond gibt Jane
also die Inspiration, zu Rochester zuriickzukehren, beeinflufit somit ihre Entscheidung hin-
sichtlich ihrer Zukunft. An dieser Stelle wird besonders deutlich, daf} zwischen dem Mond
und Jane eine Art spiritual link besteht. Mond und Natur greifen somit als miitterliche
Michte sowohl symbolisch als auch tatsdchlich in Janes Leben ein, heben ihren Status als

Waise gewissermal3en auf und verhelfen ihr letztlich zum Gliick.

3.2.1.7 Mary und Diana Rivers

Nach ihrer Flucht von Thornfield Hall findet Jane Zuflucht im Hause Rivers und miitter-
liche Freundinnen in den Schwestern Mary und Diana, deren Namen bereits auf ihre
miitterlichen Rollen verweisen. So ist nach Pauline Nestor Diana als ,,the chaste, moon-
identified goddess who presides over childbirth® zu sehen, wihrend Mary ,,the Christian

archetype of the virgin mother* Verkérpert.zoo

Mary und Diana sind wie Jane Waisen und
arbeiten als Gouvernanten. Allerdings haben sie in ihrer alten Haushilterin Hannah, die seit
tiber 30 Jahren bei ihnen ist, einen guten Mutterersatz gefunden. Mary und Diana sind
voller Mitleid und Sorge fiir die geschwichte Jane, fiittern, kleiden und trosten sie, iiben
also ganz klar miitterliche Funktionen aus. Sie sind belesen und gebildet, ermutigen Jane
zum Lernen und zur weiteren Ausbildung ihrer Personlichkeit und kniipfen hiermit an Miss
Temples Erziehungsziele an. Ahnlich wie Miss Temple reprisentieren wohl auch Mary und

Diana das Frauenideal der Autorin, sind gebildet, eigenstdndig und dennoch miitterlich,

und fungieren daher als Vorbilder fiir die Heldin.

Als sich schlieBlich herausstellt, da3 die Rivers Verwandte von Jane sind, ist diese sehr
gliicklich dariiber, was sich nicht zuletzt daran festmachen 143t, daf} sie ihre Erbschaft mit
den Geschwistern teilt. Dies wiederum ermoglicht den Schwestern Rivers, ihre Tatigkeit

als Gouvernanten aufzugeben und zu heiraten, ihre miitterlichen Funktionen also in Zu-

20 pauline Nestor, Female Friendships and Communities: Charlotte Bronté, George Eliot, Elizabeth Gaskell
(Oxford 1985), S. 105 f.
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kunft vor allem in der eigenen Familie auszuleben, so wie Miss Temple. Mit einer dhn-
lichen Personenkonstellation (ein Bruder, zwei Schwestern, eine Mutter(figur)), aber vollig
gegensitzlichen familidiren Beziehungen, kann man die Rivers auch als eine Art Kontrast-
bild zu den Reeds auffassen. Wihrend der Kontakt Janes zu den Reeds abreif3t, bleibt der

zu den Rivers auch nach Janes Heirat weiter bestehen.

3.2.1.8 Miitterliche Randfiguren

Neben den oben angefiihrten Mutterfiguren, die Jane nachhaltig prigen, finden wir auch
andere, eher am Rand stehende Figuren, die ebenfalls miitterliche Funktionen ausiiben, so
etwa Mrs Fairfax, die miitterliche Hausbesorgerin auf Thornfield Hall, die stets besorgt um
Jane ist, und in gewisser Hinsicht auch die auf dem Dachboden eingesperrte, wahnsinnige
Ehefrau Rochesters, Bertha, die sich zwischen Jane und Rochester stellt. Den nichtlichen
Zwischenfall vor der Hochzeit, als Bertha Janes Schleier zerreiit und darauf herum-
trampelt, konnte man auch als eine miitterliche Warnung Berthas an Jane auffassen, sich
nicht von Rochester als Braut ,.kaufen® und unterdriicken zu lassen,zo1 was in ihrem ei-
genen Fall eventuell mit zu ihrem Wahnsinn beigetragen hat, wie auch der auf Jane Eyre
basierende Roman von Jean Rhys, Wide Sargasso Sea (1966), der das Leben der Bertha

Mason schildert, suggeriert.

Es fillt auf, dal viele der miitterlichen Randfiguren minnlich sind, so etwa Mr Reed,
der — wie wir aus dem Mund der sterbenden Mrs Reed erfahren — sich Janes als Tochter
seiner geliebten verstorbenen Schwester besonders liebevoll angenommen hatte, und sogar
noch auf seinem Sterbebett um die Zukunft Janes besorgt war. Eine weitere am Rande
auftauchende ménnliche Mutterfigur ist der Apotheker Mr Lloyd, der nach dem Horror im

Red Room ebenfalls miitterliche Aufgaben iibernimmt und Jane allein durch seine An-

21 Gail B. Griffin, ,,Once More to the Attic: Bertha Rochester and the Pattern of Redemption in Jane Eyre®,
in Rhoda Nathan (Hg.) Nineteenth-Century Women Writers of the English-Speaking World (New York 1986),
S. 93. Allerdings kann man Berthas Handlung auch als Racheakt Jane gegeniiber deuten, die ihr den Mann
wegnimmt.
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wesenheit ,,an inexpressible relief, a soothing conviction of protection and security* (S. 15)

vermittelt.

Jane wird jedoch nicht nur durch zahlreiche Ersatzmiitter bemuttert, sondern iibt auch
selbst Mutterersatzfunktionen aus, so etwa — wie bereits geschildert — ihrer Puppe und
Helen Burns gegeniiber, vor allem aber auch fiir ihren Schiitzling Adele und ihren Arbeit-

geber Rochester.

3.2.1.9 Adele

Adgele ist einerseits Janes Schiitzling und findet in ihr einen Mutterersatz, andererseits wird
uns mit ihrem Leben ein dhnliches Schicksal wie das der Heldin vor Augen gefiihrt. In
gewisser Weise verkorpert Adele also auch Janes Ebenbild, ihr ,,Double“,202 ,,the emblem
of (...) [her] past life* (S. 252). Adele hat eine traurige Vergangenheit in Frankreich hinter
sich, lebt erst seit kurzer Zeit unter der Obhut Rochesters auf Thornfield Hall, und zwar in
dem Glauben, dafl ihre Mutter tot ist, was jedoch nicht der Wahrheit entspricht. Vielmehr
ist ihre Mutter, die unverheiratete Operntdnzerin Céline Varens, mit einem Musiker nach
Italien ,,durchgebrannt* und hatte die Tochter allein in Paris zuriickgelassen. Auch zuvor
war Adele in keiner kindgerechten Umgebung aufgewachsen und wurde nie wie ein Kind,
sondern eher wie ein Spielzeug behandelt. Sie war von der eitlen Mutter vor allem darauf
,.gedrillt worden, Erwachsenen zu gefallen, so dal die Mutter mit ihr angeben, eventuell

ihr eigenes Selbstwertgefiihl mit ihr erh6hen konnte:?®

‘Mamma used to teach me to dance and sing, and to say verses. A great many gentleman
and ladies came to see mamma, and I used to dance before them, or to sit on their knees
and sing to them (...).” (S. 89).

Mit Céline Varens wird uns besonders deutlich gemacht, da Mutterschaft keinesfalls

Mutterliebe garantiert, im Gegenteil: Die bewufite MiBachtung der Wertvorstellungen hin-

202 Susan Ruth Lonac, Myth and the Maternal: The Novels of Charlotte Bronté (UMI 1996), S. 66-68.
203 Vgl. Ann Dally (1979), S. 147-148. Ein ganz ihnlicher Fall wird uns in F. S. Fitzgeralds The Great Gats-
by mit Daisy und ihrer Tochter gezeigt.
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sichtlich Ehe und Mutterschaft scheint fiir sie zu einer Art Uberlebensprinzip geworden zu
sein.?® Gleichzeitig bestitigt die Figur der Céline Varens sicherlich auch Brontés fremden-

feindliche Stereotype, vor allem Franzdsinnen gegeniiber.

Nachdem Rochester Adele aus Mitleid aufgenommen hat, lebt diese als Auf3enseiterin
ohne Familienanschluf3 auf Thornfield Hall, dhnlich wie zuvor Jane im Hause Reed. Zu-
dem entspricht Adeles Alter dem Janes auf Gateshead Hall und auch ihre Gesellig- und
Eitelkeit erinnern an die kindliche Jane, die jedoch von Mrs Reed davon abgebracht wurde.
Gleichzeitig teilen Adele und Jane hdufig Aktivitdten, Gedanken und Empfindungen. Da-
durch, dafl Jane Adeles Muttersprache, nidmlich Franzdsisch spricht, faBt Adele schnell
Vertrauen zu Jane, bezeichnet sie als ,,sa petite maman Anglaise® (S. 216) und scheint sie
bei ihrer Abwesenheit zu vermissen. Jane, die sonst ein eher kiihles Verhiltnis zu Kindern
hat (S. 94-95), schlieft Adele — nachdem sie von deren Vergangenheit erfahren hat — be-
sonders ins Herz und verzeiht ihr ihre Schwichen, die sie auf die Mutter und deren Einfluf3
zuriickfiihrt (S. 128). Im Roman scheinen Janes eigene Entbehrungen und Leiden, die sie
selbst als Kind hinnehmen muf3te, zum Motor ihrer Bereitschaft geworden, Adele, die sich
in einer dhnlichen Lage wie sie damals befindet, zu helfen.?®® Kurz vor der Hochzeits-
zeremonie gibt Adele ihre Ersatzmutter nur widerwillig frei, klammert sich wie das Kind in

Janes Triumen®®

an deren Hals: ,,] remember Adele clung to me as I left her; I remem-
bered I kissed her as I loosened her little hands from my neck (...)* (S. 252). Adele be-
fiirchtet, erneut eine Mutter zu verlieren, eine Angst, die sich spiter als nicht unbegriindet
herausstellt, denn sie wird — dhnlich wie Jane als Kind — nach der Hochzeit von Jane und
Rochester in ein Internat abgeschoben. Dieser Umstand, obwohl rational mit der Bean-
spruchung Janes durch die Pflege Rochesters begriindet, mutet grausam an, selbst wenn
anklingt, dal Adele und Jane nach Adeles Schulabschlufl gute Freundinnen sind. Da ihre
eigene Abschiebung letzendlich gut fiir ihre Personlichkeitsentwicklung war, kdnnte man

jedoch folgern, daf} Jane die Weggabe Adeles positiv bewertet, ihr eine dhnlich freie Ent-

wicklung zugestehen mochte.

204V gl. Johannes Toth (1986), S. 433.
25 Vgl. Ann Dally (1979), S. 151.
26 Vgl. hierzu Kapitel 3.2.1.11.
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3.2.1.10 Mr Edward Rochester

Mr Rochester, Janes Arbeitgeber und zukiinftiger Ehemann, erscheint uns zunéchst als ego-
istischer Aggressor,?’” durchliuft im Verlauf des Romangeschehens jedoch einen Wandel
und offenbart letztlich miitterliche Tendenzen sowie selbst das Verlangen nach einer
Mutterfigur. Jane verliebt sich mit Edward Rochester in einen Mann, der zwar einen guten
Charakter hat, anfangs aber auch sehr hartherzig sein kann, was sich besonders gut an
seinem Verhiltnis zu Adele zeigen ld6t. Diese hat er zwar aus Mitleid aufgenommen (,,‘1
am not her father; but hearing that she was quite destitute, I e’en took the poor thing out of
the slime and mud of Paris, and transplanted it here (...)”* (S. 127)), behandelt sie aber
dennoch recht lieb- und verstindnislos, wehrt ihre Liebesbezeugungen ab und spricht in
ironischer Art und Weise mit ihr. Anderen gegeniiber duf3ert er sich recht negativ iiber sie
und hebt ihre Schwichen hervor. Zudem empfindet er Adele als extrem storend fiir seine

Beziehung zu Jane.

Rochesters wachsende Liebe zu Jane macht ihn besorgter, altruistischer und miitterlicher,
was sich etwa bei der Abreise Janes nach Gateshead Hall, aber auch auf dem gemeinsamen
Ausflug mit Adele zeigt, auf dem er vielmehr als bisher bereit ist, auf letztere einzugehen.
Rochester wird mehr und mehr zum Mutterersatz fiir Jane. So behandelt er diese nach der
geplatzten Hochzeit wie ein Kind, 168t ihr Wein und Essen ein und spricht in einem kind-
gemélen Ton mit ihr: ,,‘Jane, my little darling (...), you don’t know what you are talking
about (...)”* (S. 265). Diese miitterlichen Eigenschaften Rochesters sind es auch, die Jane
nach ithrem Weggang am meisten vermifit, obwohl sie gleichzeitig die patriarchalische Be-
vormundung Rochesters fiirchtet. Rochester berichtet Jane von der Intrige seines Vaters
und Bruders, die an seiner verzweifelten Lage, ndmlich der Ehe mit einer Wahnsinnigen,
schuld sind. Alles deutet darauthin, daf3 Rochester ein eher schlechtes Verhiltnis zu seinen
Eltern und eine ungliickliche Kindheit hatte. Mehr und mehr wird deutlich, dal} sich auch

Rochester letztlich nicht so sehr nach einer Geliebten, sondern nach einer Mutterfigur

2 Rochester erscheint als typischer Byronic Hero, eine Genrekonvention der gothic novel, die uniibersehbar

den Roman beeinflulite. Der Byronic Hero ist, wie sein ,,Vorbild*, George Gordon, Lord Byron (1788-1824),
eine zwiespiltige Natur, die sowohl durch ,,ménnliche* Kraft und Unbeherrschtheit, aber auch durch ,,weib-
liche“ Eitel- und Sinnlichkeit charakterisiert ist.
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sehnt, dhnlich wie Edward Ferrars in Sense and Sensibility. Bei dem verheerenden Feuer
auf Thornfield Hall kann Rochester seine gewachsene verantwortungsbewufite Haltung
nochmals unter Beweis stellen, indem er — wie eine Mutter ihre Kinder — zunéchst alle
anderen Bewohner in Sicherheit bringt, und erst danach sich selbst rettet, wodurch er
erblindet und zum Kriippel wird. Zusammen mit seinem Augenlicht208 verliert Rochester
endgiiltig seine dominante Art und ist nun nicht nur bereit, sondern auch darauf an-
gewiesen, sich bemuttern zu lassen, so da3 am Ende Rochester und Jane sich gegenseitig

bemuttern kdnnen.

In Zusammenhang mit Janes Beziehung zu Rochester miissen auch Janes Trdume analy-

siert werden, was im folgenden Abschnitt geschehen soll.

3.2.1.11 Janes Traume

Jane trdumt zweimal von Rochester und einem Baby, und diese Trdaume beunruhigen sie
sehr: Im ersten Traum (S. 247-248) will Jane Rochester auf einer dunklen, sich windenden
Strale einholen, wird jedoch durch die Last eines weinenden Kindes daran gehindert, so
daf} sich Rochester immer weiter von ihr entfernt. Im zweiten Traum (S. 248-249) versucht
Jane, auf eine Wand der Ruine von Thornfield Hall zu steigen, um Rochester noch einmal
zu sehen, der sie fiir mehrere Jahre verlassen will, wird jedoch von der Last des Kindes, das
sie trotz aller Versuchung nicht abzulegen wagt und das sie nahezu stranguliert, fast daran
gehindert. Im letzten Augenblick erhascht sie noch einen Blick auf Rochester und verliert

dabei die Balance, so daf} das Kind von ihren Knien fillt.

Janes Trdume konnen ganz unterschiedlich interpretiert werden, je nachdem, als was man

das Kind deutet: Sieht man das Kind tatsdchlich als Kind, das ihr zur Last fillt und ihre

2% Rochesters Verkriippelung wird auch hiufig als ,.Kastration“ interpretiert, als Entmachtung des Patriar-
chen, der anschlielend erst zu einer gleichberechtigten Beziehung zu einer Frau fihig ist. Man kann die Ver-
kriippelung Rochesters aber auch als Strafe fiir seine Vergehen sehen: Das reinigende Feuer 16scht demnach
die Siinden der Vergangenheit aus.
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Verbindung zum geliebten Mann stort, so wird mit den Trdumen Janes Angst vor der
Mutterschaft ausgedriickt, die mit extremer Abhingigkeit zum Kind und Distanz zum Lie-
bespartner einhergeht, und der sich Jane im Grunde nicht aussetzen will, obwohl sie spiter
mit Rochester einen Sohn haben wird. Sieht man das Kind dagegen als Symbol fiir Janes
Selbst, so stehen die beiden Triume iiber die Gefahr, das Baby zu verlieren, fiir die Gefahr
Janes, ihr Selbst zu verlieren. Die Versuchung, das Kind abzulegen, um Rochester nahe zu
sein, wird immer groBer. Hier wird auf Rochesters Verhalten Bezug genommen, der mehr
und mehr in Jane dringt, um sie zu seiner von ihm abhéngigen Geliebten zu machen und
ihr ihre Autonomie zu nehmen, was Jane einerseits als Versuchung erscheint, sie aber
andererseits auch fiirchtet, ein unbewiltigter Konflikt, der ihre Trdume beherrscht. Der
Konflikt wird sich spiter durch die Erblindung Rochesters, die ihn schwicht und Jane das
Aufrechterhalten ihrer Autonomie trotz der Ehe mit ihm ermdoglicht, 16sen. Eine weitere
Mdoglichkeit wire, die Trdume so zu deuten, dal Jane in ihren Trdumen im Grunde zwei
Rollen gleichzeitig, ndmlich die des veringstigten, hilflosen Kindes und die der einsamen,
sich nach der Liebe eines Mannes sehnenden Frau, einnimmt. Dafiir wiirde sprechen, daf}
die Grenzen zwischen der Mutter und ihrem Baby generell meist als flieBend erlebt
werden.” Somit wiirden in den Triumen Janes die vielfiltigen unverarbeiteten Angste und
Wiinsche der Heldin zum Ausdruck kommen. In ihrer spiteren Ehe mit Rochester nimmt
Jane sowohl eine Mutter- als auch eine Kindrolle ein bzw. lebt sie aus, wobei sich ihre

Wiinsche erfiillen und ihre Angste als unbegriindet herausstellen.

3.2.1.12 Fazit

Wie bereits in Sense and Sensibility wird auch in Jane Eyre das ideale Mutterbild aufgelost
und der viktorianische Mythos von der Kindheit als idyllischer Zeit als falsch entlarvt: Die
Miitter erscheinen iiberwiegend als unféhig, iiberfordert und verantwortungslos. Wie uns
vor allem mit dem Fall von Céline Varens und ihrer Tochter Adele deutlich gemacht wird,

garantiert Mutterschaft keineswegs Mutterliebe —im Gegenteil. Leibliche Miitter erschei-

2% Margaret Homans in Heather Glen (1997), S. 153.
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nen generell als Hindernisse fiir die Entwicklung der Toéchter. Aus dem engen Kontakt mit
ihnen erwichst nichts Gutes: Eitel- und Oberfldchlichkeit (Eliza und Georgiana Reed,
Adele, Blanche Ingram) und eventuell sogar Wahnsinn (Bertha)™. Alle negativen Cha-
raktereigenschaften sind im wesentlichen auf die Miitter zuriickzufiihren, die als haupt-
verantwortlich fiir das Schicksal der Tochter erscheinen, nicht zuletzt auch deshalb, weil
die Viter grofitenteils tot sind, dhnlich wie bei Jane Austen. Allerdings wird uns mit Mrs
Reed nicht nur eine schlechte, sondern eine abwechselnd bedrohliche und verletzliche, also
eine widerspriichliche Mutterfigur gezeigt, die letztlich sogar als Mitleid verdienendes
Opfer erscheint. Mit ithrem Charakter klingen die komplexen Zusammenhénge in der Pro-
blematik der Mutterrolle an, werden jedoch nicht weiter vertieft. Dennoch ist mit diesem
Aspekt in der Behandlung der Mutterproblematik durch Charlotte Bronté ein deutlicher

Fortschritt zu verzeichnen, vergleicht man sie mit der von Jane Austen.

Bei Charlotte Bronté sind die guten Mutterfiguren nicht unbedingt leibliche Miitter, son-
dern vor allem Ersatzmiitter. Deren Rolle wird bei Bronté nicht nur durch Frauen (Bessie,
Miss Temple, Mary und Diana Rivers (Jane Eyre), Mrs Bretton (Villette)), sondern auch
durch Kinder (Helen Burns), durch Mutterimagines wie die Natur und den Mond (Jane
Eyre, Villette) und besonders héufig durch Manner (Mr Reed, Mr Lloyd (Jane Eyre), Dr.
Bretton, M. Paul (Villette)) ausgeiibt. Gerade durch die ménnlichen Ersatzmiitter gelingt es
den Heldinnen, sich teilweise mit der midnnlichen Welt zu identifizieren, mehr Autonomie
zu erlangen und der begrenzten Frauenrolle zu entfliehen. Gute leibliche Miitter finden wir
bei Charlotte Bronté dagegen hiufig nur tot oder in machtlosen Positionen vor, obwohl sie
hier meist relativ autonom handeln kénnen (Bessie). Uberhaupt 1:Bt Bronté immer wieder
anklingen, dafl autonome Miitter die besseren Miitter sind. So wird der viktorianische
Muttermythos bzw. die diesem entsprechende Mutterrolle von der Autorin vor allem des-
halb attackiert, weil hier keinerlei Moglichkeit zur Selbstverwirklichung besteht. Ehe und

Mutterschaft erscheinen bei Charlotte Bronté im Gegensatz zu Jane Austen daher nicht

219 Berthas Mutter-Tochter-Verhiltnis wird bedauerlicherweise nicht angesprochen. Ihr Wahnsinn wird im
Roman vor allem erbbedingt und als das Resultat der Unterdriickung durch Rochester dargestellt. Gleich-
zeitig konnte es sich hier um ein Vorurteil gegeniiber Kariben handeln. Dem wiirde auch entsprechen, daf3
Wahnsinn in der damaligen Zeit als Symptom eines fortgeschrittenen Stadiums von Syphillis galt, was
wiederum Ausdruck des Klischees wiire, dall schwarze Menschen bzw. Mulatten besonders triebhaft und
ziigellos seien.
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grundsitzlich als beste Lebenserfiillung der Frau, sondern die Ausbildung der individuellen
Personlichkeit und Autonomie (wie es vor allem Shirley in Shirley propagiert). So kann
Bronté Jane Eyre nur mit einem ,,Kunstgriff* in der Ehe enden lassen, indem sie ndmlich
den zukiinftigen Ehepartner blind und hilflos macht, so daf3 dieser keine Gefahr mehr fiir
die Autonomie der Heldin darstellt. Zudem haben die Fehler der Miitter bei Charlotte
Bronté auch hiufig individuelle Griinde, wie etwa Eifersucht, Eitelkeit, Vergniigungssucht
oder die Idealisierung der Kinder. Die negative Eigenschaft der Miitter, die Kinder bzw.
Tochter ungeachtet deren Gliicks reich zu verheiraten, erscheint bei Charlotte Bronté nicht
so verbreitet wie in den Werken Jane Austens, klingt jedoch mit Lady Ingram (Jane Eyre)

und Mrs Fanshawe (Villette) an.

Die Romanheldinnen von Bronté sind hidufig Waisen und damit zunédchst von miitter-
licher Liebe ausgeschlossen: Jane Eyre, Lucy (Villette), zundchst auch Caroline (Shirley).
Uberhaupt scheinen in den Werken Charlotte Brontés die Familienbindungen groBtenteils
aufgelost, da viele Elternteile tot sind, dhnlich wie bei Jane Austen. Die Heldinnen be-
muttern sich daher selbst, sehnen sich zeit ihres Lebens nach einem Mutterersatz, den sie
auch finden, und heiraten schlieBlich einen méinnlichen Mutterersatz: Jane heiratet Ro-
chester, Caroline Robert (Shirley) und Lucy mit groBer Wahrscheinlichkeit M. Paul
(Villette). Die Ersatzmiitter helfen der Tochter-Heldin bei der Ausbildung ihrer Person-
lichkeit und Autonomie, fordern sie zum Teil auch intellektuell (vor allem in Jane Eyre).
Gleichzeitig erstarken die Heldinnen meist an ihrer eigenen Funktion als Ersatzmutter, so
daBl die Tochter-Heldin meist beides zugleich ist: Bemutterte und Mutterfigur. Charlotte
Bronté zeigt uns in ihren Werken eine ganze Bandbreite von Mutter-Tochter-Verhiltnissen
und 146t Mutterlosigkeit dabei generell als Handicap (ndmlich als Ursache eines geringen
Selbstwertgefiihls und der extremen Sehnsucht nach Liebe) erscheinen. Dennoch erweist
sich die Mutterlosigkeit der Heldin letztendlich als positiv fiir die Entwicklung ihrer
Personlichkeit und Autonomie, zumal sie sich — anders als andere Tochter von ihren
(schlechten) leiblichen Miittern — von den Ersatzmiittern meist recht problemlos trennen

kann, um weiterzukommen.
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Es kann festgestellt werden, daB das Mutter-Tochter-Verhiltnis bei Charlotte Bronté
immer noch nicht zentrales Thema ist, dafiir jedoch als wichtiger Aspekt erscheint und in
enger Verbindung mit dem zentralen Selbstfindungsprozef3 und dem courtship plot steht.
Immerhin werden die Frustrationen im Mutter-Tochter-Verhiltnis und die Folgen thema-
tisiert, wobei der Leser in Jane Eyre auch die Erfahrungen der Heldin in ihrer friihsten
Kindheit offengelegt bekommt. Verglichen mit Sense and Sensibility verlduft die Entwick-
lung der Heldin in Jane Eyre weniger modellhaft, trotz konventionellem Ende. Auch weist
die Heldin sehr viel mehr Schwichen auf, die groftenteils auf ihre Mutterlosigkeit zuriick-
zufiihren sind, und entspricht nicht dem Schonheitsideal. Die dargestellten Mutterfiguren
sind zwar individueller gestaltet als bei Jane Austen, weisen aber dennoch Typisches auf.
Da wir es bei Jane Eyre mit einer Ich-Erzidhlung zu tun haben, die Charlotte Bront& auch in
anderen Romanen favorisiert, erfahren wir immer noch verhiltnisméBig wenig aus der Per-
spektive der Mutterfiguren, und wenn, dann groftenteils gefiltert durch die Sicht der Hel-
din. Im Gegensatz zu Jane Austen treten bei Bronté die d@uBeren Ereignisse eher in den
Hintergrund. Gezeigt werden vor allem die innere Entwicklung der Heldin sowie Aspekte

. .21
ihres UnterbewuBtseins,

was eine vollig neue Betrachtung des Mutter-Tochter-Verhalt-
nisses ermoglicht. Die ambivalenten Gefiihle der Tochter-Heldin (das Sehnen nach Liebe
und Autonomie, Leid und Wut) konnen wahrgenommen werden, ebenso wie die Wider-
spriiche und Probleme der Mutterfigur, die zumindest ansatzweise anklingen. Neu ist der
Einsatz von Bildern, Symbolen, Metaphern, Mirchenmotiven und Mythen, die zum Teil
leitmotivisch eingesetzt werden und unter anderem die Mutter-Tochter-Problematik kom-
plexer gestalten helfen. Im Vergleich zu Jane Austens Sense and Sensibility kann in
Charlotte Brontés Jane Eyre also eine komplexere, tiefergehende Auseinandersetzung mit

der Mutter-Tochter-Problematik konstatiert werden, was vor allem dem Focus Brontés auf

die innere Entwicklung der Heldin zu verdanken ist.

21! Nach Karen Chase (,Jane Eyre’s Interior Design® in Heather Glen (1997), S. 53ff) war Charlotte Bront&
stark an den damals aktuellen Erkenntnissen der Psychologie, aber auch denen der Phrenologie und Physio-
gnomie interessiert.
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3.2.2 Charlotte Brontés personliches Mutter-Tochter-Verhdtnis

Sucht man nach Griinden fiir die Attackierung des Mutterideals, die Mutterlosigkeit der
Heldin oder die guten Ersatzmiitter in den Romanen Charlotte Brontés in der Biographie
der Autorin, so kann man hier einige fruchtbare Aspekte entdecken. Dabei stammt so gut
wie alles, was wir heute iiber Brontés Privatleben wissen, aus ihren etwa 370 Briefen an

ihre langjéhrige Freundin Ellen Nussey.

Mrs Bronté, Charlottes Mutter, prigte das Leben und Wesen ihrer Tochter zwar nur kurz,
aber nachhaltig. Sie war eine einfache, ruhige und durch ihre zahlreichen Geburten sehr
geschwiichte Person gewesen, deren zarte Konstitution und Tendenz zur Neurose sich auf
ihre sechs Kinder vererbt hatte. Mrs Bronté litt und starb schlieflich an Magenkrebs, als
Charlotte fiinf Jahre alt war. Die friihe Trennung von der Mutter versetzte Charlotte einen
Schock.?*? Schon wiihrend der langen und schmerzhaften Krankheit hatte sich die Mutter
von ihren Kindern zuriickgezogen, da sie deren Anblick kaum ertragen konnte, zumal sie
sich groBe Sorgen um deren Zukunft machte. Neben dem Gefiihl des Verlassenseins trug
Charlotte auch ein Trauma durch die Krankheit und den friihzeitigen Tod der Mutter
davon, brachte die Mutterschaft ein Leben lang mit Schmerzen und Tod in Verbindung.213
Charlotte Bronté hatte daher eine ausgepridgte Angst vor dem Kinderkriegen214 und zeigte
Kindern gegeniiber ein kompliziertes, distanziertes Verhalten, stand ihnen teilweise vollig
verstidndnislos gegeniiber und war wohl auch deshalb als Gouvernante weniger erfolgreich,
dhnlich wie ihre fiktionalen Heldinnen Jane Eyre und vor allem Lucy Snowe. Eventuell
starb sie sogar an den Folgen dieses Traumas, das — nachdem sie selbst recht spiit
schwanger geworden war — wieder hochkam und schreckliche Angstattacken hinsichtlich
der Geburt in ihr ausloste, weshalb sie sich stidndig iibergeben mufite und schlieBlich an
Mineralmangel starb. Andere gehen allerdings davon aus, daB sie an einer durch die
Schwangerschaft komplizierten Erkiltung starb.”*® Um das Trauma auszugleichen, das auf

die frithe Trennung von der Mutter zuriickzufiihren ist,?° begann Charlotte, sich eine Phan-

2 Herbert Read, Essays in Literary Criticism: Particular Studies (London 1969), S. 147.
23 Susan Ruth Lonac (1996), S. 11 f.

4 Helene Moglen (1976), S. 21.

15 Helene Moglen (1976), S. 240 f.

218 15rg Rublack (1985), S. 22.
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tasiewelt zu schaffen und spiter auch kleine Geschichten zu schreiben.?! Gleichzeitig fand
sie in ihren Geschwistern eine Art Mutterersatz, denn alle Kinder hielten eng zusammen,
boten sich gegenseitig Liebe, Geborgenheit und Kameradschaft, dhnlich wie Jane Eyre und
Helen Burns. Sie lasen zusammen, fliisterten leise und wanderten Hand in Hand durch die

einsame Moorlandschaft.

Die Tante, Miss Elizabeth Branwell, die nach dem Tod der Mutter die Fithrung des Haus-
halts iibernommen hatte, war kalt, gefiihllos und teilweise grausam und weder geeignet
noch willens, den Kindern die Mutter zu ersetzen, dhnlich wie Mrs Reed gegeniiber Jane
Eyre. Als strikte Methodistin hielt sie die Kinder zur Hausarbeit an und lieff ihnen wenig
Zeit zum Spielen. Zwar kiimmerte sie sich um die materielle Versorgung der Kinder,
schien jedoch von ihren emotionalen Problemen nichts mitzubekommen und gewann daher
nie ihre Liebe oder ihr Vertrauen. Tabby, die Hausangestellte, war zwar eine liebevolle
Person, hielt aber dennoch Distanz zu den Geschwistern. Daher nahm Maria, die dlteste
Tochter, nach dem Tod der Mutter mehr und mehr deren Platz ein und wurde dafiir sowohl
von den Geschwistern als auch vom Vater bewundert und nahezu als ,,Heilige* verehrt. Ihr
frither Tod im Alter von nur zwolf Jahren — ausgeldst durch eine Tuberkolose-Epidemie in
der Armenschule von Cowan-Bridge — bedeutete fiir die Geschwister den Verlust einer
zweiten Mutter, die ihnen noch vertrauter gewesen war als die leibliche und die sie
bewuBter geliebt hatten. In der Erinnerung der Geschwister wurde Maria als Kind-Mutter
tiber alle Maf3en idealisiert (Helen Burns in Jane Eyre ist nach Maria gezeichnet und findet
den gleichen Tod wie sie). Kurze Zeit spiter starb auch die zweitilteste Schwester
Elizabeth an derselben Krankheit. Nach dem Tod der zwei dlteren Schwestern hielten die
tibrigen Geschwister noch enger zusammen, distanzierten sich von ihrer Umwelt und zogen
eine Art Mauer um sich herum, indem sie sich in einer Geheimsprache miteinander unter-
hielten. Die Welt auflerhalb ihres Wohnsitzes Haworth war fiir sie bedrohlich geworden,
weshalb sie sich noch stirker in ihre Phantasiewelt fliichteten, in der sie ihre Personlichkeit
ausleben konnten und aus der keines der Geschwister jemals wieder vollstindig

entkommen sollte.

2" Herbert Read (1969), S. 147 f.
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Reverend Patrick Bronté, der Vater, war nicht in der Lage, seinen Kindern beim Tod der
Mutter und dem der Schwestern beizustehen. Seine Wut und sein Schmerz iiber die tod-
liche Krankheit seiner Frau hatten ihn zuvor Gegenstinde demolieren und sich wie ein
Tyrann auffiihren lassen. Da er sich jedoch dessen bewuflt war, daf} er seinen Kindern die
Mutter nicht ersetzen konnte, bemiihte er sich recht schnell um eine neue Ehefrau, was je-
doch scheiterte. In seiner Vaterrolle verhielt sich Mr Bronté recht widerspriichlich: Einer-
seits mochte er keine Kinder, keinen Lirm und keine Unordnung, so daf} er sich seinen
Kindern gegeniiber streng und tyrannisch gab, sich von ihnen zuriickzog und unerreichbar
fiir sie war. Er tberlieB die Kinder hiufig sich selbst und pflegte auch seine Mahlzeiten
getrennt von ihnen einzunehmen. Seine reservierte Art nahm — dhnlich wie bei Edward
Rochester in Jane Eyre — teilweise exzentrischen Charakter an, was nicht ohne Aus-
wirkungen auf seine Kinder blieb, die diesem Verhalten traurig und wiitend gegeniiber-

standen und sich nach der von ihm verweigerten Liebe und Zuwendung sehnten.

Andererseits pflegte Mr Bronté seine Biicher und Zeitungen mit seinen Kindern zu teilen
und mit ihnen in einem uniiblichen Maf3e dariiber zu diskutieren, was zeigt, dall er seine
Kinder teilweise — und gemill den traditionellen Erziehungsvorstellungen — wie Er-
wachsene behandelte und wohl auch nur auf diese Weise etwas mit ihnen anfangen, ihnen
ein Vater sein konnte. Mr Bronté, selbst hochintelligent und ehrgeizig, regte seine Kinder
intellektuell an, bestimmte ihre Buchauswahl und iiberwachte ihre Ausbildung, dhnlich wie
es Jane Austens Vater bei seiner Tochter tat. Allein er hatte spiter noch einen gewissen
Einfluf} auf die geheime Phantasiewelt seiner Kinder, die er mit Hilfe seiner Biicher mit
angeregt hatte. Mittels seiner starken Personlichkeit und Autoritit band er die Kinder an
sich, amiisierte und stimulierte sie. Insbesondere Branwell, der einzige Sohn, wurde zum
Liebling seines Vaters, so da3 Mr Bronté die Ausbildung seines Sohnes selbst iibernahm.
Dabei machte er Fehler, denn die viterliche Uberbehiitung und Bewunderung lieBen
Branwell spiter im Leben versagen. Branwells frither Tod setzte Mr Bronté sehr zu, machte
ihm sein Fehlverhalten bewuf3t und ihn selbst schwicher, weicher. Branwells und Mr
Brontés Schicksal wird uns in Jane Eyre mit dem von John und Mrs Reed angedeutet.
Auch seine mit dem Alter zunehmende Blindheit verinderte Mr Bronté zusehends: Der

einst so autoritire Vater wurde abhédngig und verletzlich, dhnlich wie es uns in Jane Eyre
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anhand von Rochester demonstriert wird. Er brachte Charlotte Bronté, die ihm gegeniiber
spiter eine Art Mutterrolle einnahm, mehr Vertrauen und Zuversicht entgegen, was diese
dankbar annahm. Die Distanz zwischen ihnen konnte jedoch nie génzlich iiberbriickt
werden. Auf der einen Seite verbesserte sich Charlottes Verhiltnis zu ihrem alternden
Vater, denn Bitterkeit und Haf} ihrerseits ebbten ab, auf der anderen Seite wurde Mr Bronté
durch seine Blindheit noch besitzergreifender und war verstirkt auf seine Tochter an-
gewiesen, so dal Haworth fiir Charlotte immer mehr zum Gefingnis wurde, worunter sie

litt.

Zunichst jedoch war nach dem traumatischen Tod von Maria und Elizabeth Charlotte das
dlteste Kind der Familie, dem nun die Aufgabe zukam, eine zweite Maria zu werden und
Verantwortung fiir die Geschwister zu tragen, also selbst miitterliche Funktionen zu iiber-
nehmen und die Auslebung der Tochterrolle zuriickzustecken. Zudem muflte sie mit den
Schuldgefiihlen umgehen lernen, die das erlebte Desaster ausgelost hatte.”® Charlotte hatte
den Ausbruch der Krankheit in Cowan Bridge und das Sterben der idlteren Schwestern
direkt miterlebt, war selbst jedoch von der schulischen Epidemie verschont worden. Spiter
lie} sich Charlotte Bronté trotz extremen Heimwehs ihrer Familie zuliebe in Roe Head zur
Lehrerin ausbilden, um anschliefend ihre jiingeren Schwestern Emily und Anne unter-
richten zu konnen. Hier traf sie auf Miss Wooler, selbst Lehrerin in Roe Head, die schon
frith Charlottes Talente erkannte, sich um sie bemiihte und wohl auch eine Art Mutterersatz
war, dhnlich wie Miss Temple fiir Jane Eyre. Spiter war Charlotte Bronté selbst aus
finanziellen Griinden in Roe Head als Lehrerin titig, obwohl sie das Unterrichten haBte: ,,I
hate and abhor the very thoughts of governess-ship* schrieb sie an Ellen Nussey, ,,but I

.. 219
must do it.*

1842 ging sie zusammen mit Emily nach Briissel, um dort als Lehrerin Geld zu ver-
dienen.?® Hier verliebte sich Charlotte ungliicklich in den bereits verheirateten M. Heger.
Dieser wies ihre Liebe zuriick, was bei ihr zu schweren Depressionen fiihrte, zumal sie all

ihre Hoffnungen auf Liebe und Erfiillung auf ihn gesetzt hatte. Charlotte Brontg litt ihr

218 Helene Moglen (1976), S. 22.
219 7itiert nach Laura L. Hinkley (1970), S. 136.
2 Eranzosisch sprechende Gouvernanten konnten in jener Zeit eine bessere Bezahlung erwarten.
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Leben lang an Unsicherheit, Minderwertigkeits- und Schuldgefiihlen, die nicht zuletzt auf
die friihe Trennung von der Mutter zuriickzufiihren sind und die bei ihr angsteinfl63ende
Halluzinationen und Depressionen ausldsten, wie auch in Jane Eyre mit der Schreckens-
vision im Red Room beschrieben. Sie suchte so verzweifelt nach Liebe, Verstindnis und
Anerkennung, daf} sie dafiir sich und ihre eigenen Bediirfnisse verleugnete und bereit war,
sich den dominanten ménnlichen Familienmitgliedern zu unterwerfen. Aufkommende Wut
richtete Charlotte immer nur gegen sich selbst. Ausgenutzt zu werden erschien ihr immer
noch besser als Einsamkeit und das Gefiihl des Ungeliebtseins, zumal sich Charlotte
Bronté als ausgesprochen hifllich und nicht liebenswert einschitzte. Thre unschone Kind-
heit und die vielen Verluste und Frustrationen, die sie im Verlauf ihres Lebens hinnehmen
mubte, verstirkten ihre Selbstzweifel und das Verleugnen ihrer eigenen Personlichkeit

noch zusitzlich.

Ihre Phantasiewelt bedeutete fiir sie eine Zuflucht, ein Paradies, wo sie ihr unterdriicktes
Ich ausleben konnte, vor allem auch ihre heimlichen Wiinsche. Schon friih schrieb sie mit
ihrem Bruder Branwell zusammen Phantasiegeschichten, die spéter durch die Beteiligung
der anderen Geschwister zur komplexen Saga anwuchsen. Der Held von Charlottes Phan-
tasiegeschichten war der Duke of Wellington, eine iiberlegene Figur, die viele Kritiker als
Ausdruck der Sehnsucht nach der Mutter oder der unterdriickten Liebe zum Vater an-
gesehen haben. Charlotte Bronté konnte sich ihr Leben lang nicht von dieser Phantasiewelt
befreien, aus der sie spdter zum Teil auch die Stoffe fiir ihre Romane zog. Da sie ihre
Flucht in die Phantasiewelt mit Siinde gleichsetzte, wurde ihr die Tatsache, da3 sie nicht
davon lassen konnte, zum Beweis ihrer eigenen siindigen Natur.??! Als Branwell 1848
starb, war dies fiir Charlotte ein Grund, die Phantasiewelt zuriickzuweisen, obwohl ihr ihr
Schreiben nach wie vor als Ausweg aus der Verzweiflung diente, insbesondere nach dem

kurz darauffolgenden Tod beider Schwestern Emily und Anne.

Als ein anderer Ausweg entpuppte sich ihre spidte Ehe mit Arthur Nicholls. Charlotte
Bronté hatte zuvor bereits einige Heiratsantriige abgelehnt, wohl aus der Uberzeugung

heraus, daB ,,it seems that even ‘a lone woman’ can be happy, as well as cherished wives

221 Vgl. Margaret Howard Blom, Charlotte Bronté (Boston 1977), S. 22; Helene Moglen (1976), S. 42 ff.
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and proud mothers*.??? Auch den 1854 erfolgten ersten Heiratsantrag von Nicholls hatte
sie zundchst zuriickgewiesen, wohl auch aus Riicksicht auf den pflegebediirftigen Vater.
SchlieBlich akzeptierte sie Nicholls doch und wurde — obwohl sie ihn nie wirklich liebte —
gltcklich in ihrer kurzen Ehe, denn Nicholls gab ihr das Gefiihl, sie zu brauchen, was ihr
zu mehr Selbstrespekt verhalf. Mit der wachsenden Zuneigung zu Nicholls nahm Charlotte
Brontg, dhnlich wie Jane Eyre, immer mehr eine Mutter- und Kindrolle in ihrer Ehe ein und
erhielt endlich das, wonach sie sich ihr Leben lang gesehnt hatte: Liebe, Zuwendung und
zugleich die Anerkennung ihrer Personlichkeit. Umso tragischer mutet es an, daf3 dieses
Gliick nur sehr kurze Zeit wihrte, bevor ihre eigene Schwangerschaft durch ihre

frithkindliche Traumatisierung eventuell mit zu ihrem Tod beitrug.

Charlotte Bronté hatte Jane Eyre 1846 begonnen, unmittelbar nachdem sie The Professor
beendet und den letzten Brief an M. Heger geschrieben hatte, ihre Hoffnung auf Liebe und
Erfullung also ausgeldscht schien, dhnlich wie bei Jane Austen, als diese Sense and Sensi-
bility zu schreiben begann. Bronté schrieb den Roman in Manchester, am Krankenbett
ihres Vaters, der sich von einer Augenoperation erholte. IThre Schwestern kiimmerten sich
derweil um den nach Haworth zuriickgekehrten, drogenabhingigen Bruder. Es bleibt fest-
zuhalten, dal Charlotte Bront€ in Jane Eyre ein Konglomerat von eigenen Erfahrungen,
ihre Mutterlosigkeit, das Trauma von Cowan Bridge, ihre Titigkeit als Lehrerin und
Gouvernante, ihre Leidenschaft fiir M. Heger, die Blindheit des Vaters, das Zugrundegehen
ihres Bruders und vor allem ihre verzweifelte Suche nach Liebe, verarbeitet. Nicht zuletzt
da ihr Leben so sehr eingeschrinkt war, enthalten ihre Romane, die in den letzten neun
Jahren ihres Lebens entstanden sind, sehr viel Autobiographisches. So sind all ihre Hel-
dinnen im Grunde Charlotte Bronté selbst und viele ihrer fiktionalen Figuren den Personen
aus ihrem privaten Umfeld nachempfunden. In Jane Eyre finden wir in Edward Rochester
Ziige von ihrem Vater und M. Heger, in Mrs Reed Ziige von Miss Branwell, in John Reed
die von Branwell, in Diana und Mary Rivers die von Emily und Anne, in Helen Burns die
von Maria, in Hannah die von Tabby und in Miss Temple vermutlich die von Miss Wooler.
Allerdings finden wir zugleich auch einige verzerrte Kindheitserinnerungen in Jane Eyre:

So entspricht etwa Mrs Reed nicht vollig Miss Branwell, sondern nur einige Seiten von ihr.

%22 7itiert nach Janet Horowitz Murray (1984), S. 160.
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Miss Branwell war bei weitem nicht so grausam gewesen wie Mrs Reed, was aber Bronté
im Nachhinein wohl so vorkam.??® Zudem flieRen wohl auch viele (pubertére) Phantasien
und Wunschvorstellungen in ihre Romane ein, wie etwa der Umstand, dal3 die Heldin frei
von familidren Verpflichtungen ist, oder da3 die zunéchst hoffnungslose Liebe zu einem
bereits verheirateten Mann schlie3lich im Tod der ldstigen Ehefrau und in der gliicklichen

Ehe mit ihm endet.?®*

Charlotte Brontés Schreiben hatte in ithrem Trauma, ausgeldst durch den frithen Tod der
Mutter, seinen Ursprung gehabt: Schon als Kind begann sie zu schreiben, um die end-
giiltige Trennung von der Mutter zu iiberwinden. Spiter bedeutete die Autorenschaft fiir sie
wohl auch eine Moglichkeit, der so gefiirchteten eigenen Mutterschaft zu entkommen.
Nicht zuletzt da ihre eigene Mutter dem viktorianischen Mutterideal entsprochen, in ihrer
Rolle zundchst enorm gelitten hatte und schlieBlich leidvoll gestorben war, machte
Charlotte Bronté sich fiir ein anderes, gebildeteres und autonomeres Weiblichkeitsideal
stark und kritisierte die konventionelle Ehe und Mutterschaft in ihren Romanen. Auch
Bronté war — wie ihrer Heldin Jane Eyre — ihre Mutterlosigkeit als grofes Leid und
Handicap erschienen. Dennoch erkannte sie wohl auch, daf} sie, hitte ihre konservative
Mutter noch weitergelebt, vermutlich nie den Beruf der Lehrerin und Autorin hitte ausiiben
und so relativ autonom hitte werden konnen. Entsprechend dieser Erfahrung erscheint auch
in ihren Romanen Mutterlosigkeit meist als Weg zur personlichen Entwicklung. Eine grof3e
Rolle spielten in Charlotte Bronté€s — wie auch in Jane Eyres — Leben die guten Ersatz-
miitter, wie etwa Ellen Nussey oder Miss Wooler, die ihr bei der Ausbildung ihrer Person-
lichkeit halfen und sie intellektuell forderten. Thr sehr beschrinktes und streckenweise sehr
unglickliches Leben hat wohl mit dazu beigetragen, dal Charlotte Bronté sich verstérkt
mit ihrem Innenleben, mit der Psychologie, Physiognomie oder Aspekten des Unterbe-
wullten beschiftigte, was sich auch in Jane Eyre, in ungewohnlich fundierten Einblicken,

niederschl&gt.

2 ygl. Coral Lansbury, Elizabeth Gaskell (Boston 1984), S. 84 f.

% In gewisser Weise wird in Jane Eyre eine in der Wirklichkeit konfliktgeladene Situation beseitigt. Psy-
choanalytisch konnte man dies als eine kompensatorische imagindre Erfiillung eines in der Realitit ver-
dréngten oder unterdriickten Wunsches interpretieren.
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3.3 Elizabeth Gaskells Wives and Daughters (1865)

3.3.1 Romananalyse

3.3.1.1 Molly Gibson

Molly Gibson, die Heldin des Romans, hat recht friih, im Alter von drei Jahren, ihre Mutter
verloren. Thre Mutterlosigkeit beeinfluf3t zwar ihr Leben, ist ihr allerdings nicht stidndig be-

wullt, wie der Erzihler verrét:

Poor child! it is true that she had lost her mother, which was to jar to the whole tenour

of her life but that was hardly an event in the sense referred to; and besides, she had

been too young to be conscious of it at the time.”®
Dennoch vermif3t Molly ihre verstorbene Mutter mitunter sehr schmerzlich; die Gedanken
an sie beriihren sie tief, zumal die Mutter in Mollys Phantasiewelt noch zusitzlich ideali-
siert zu werden scheint.??® Molly hiingt sehr an den Erinnerungen an ihre Mutter und des-
halb auch an deren Gegenstinden, die Visionen iiber sie in ihr auslosen. So kommen bei
der Begehung des miitterlichen Schlafzimmers in Molly Visionen ihrer sterbenden Mutter
hoch, die sie jedoch nicht beunruhigen, sondern die sie begriiit, weil somit ihre Erinnerung

an die Mutter wachgehalten wird:

Molly could just remember, in faint clear lines of distinctiveness, the being taken into
this very room to bid farewell to her dying mother. She could see the white linen,
surrounding the pale, wan wistful face, with the large, longing eyes, yearning for one
more touch of the little warm child, whom she was too feeble to clasp in her arms,
already growing numb in death. Many a time when Molly had been in this room since
that sad day, had she seen in vivid fancy that same wan wistful face lying on the pillow,
the outline of the form beneath the clothes; and the girl had not shrunk from such
visions, but rather cherished them, as preserving to her the remembrance of her mother's
outward semblance. (S. 186).

Spiter setzt sich ihre unsensible Stiefmutter, die neue Mrs Gibson, iiber Mollys Herzens-

wunsch, die Mobel ihrer Mutter behalten zu diirfen, hinweg, auch wenn Molly zuvor noch

%% Elizabeth Gaskell, Wives and Daughters, hg. Frank Glover Smith (Harmondsworth 1975), S. 36. Zitate
dieses Primdrwerks werden im folgenden im fortlaufenden Text in Klammern hinter der zitierten Textstelle
belegt.

26 yol. Ann Dally (1979), S. 66.
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beteuert hat: “’Nearly everything in it was what mamma had when she lived with my great-
uncle. I wouldn't have had it changed for the world; I am so fond of it.”* (S. 187). Zu-
sammen mit den Md&beln verbannt die zweite Mrs Gibson auch einen Grofteil der Erinne-
rungen an ihre Vorgingerin aus dem Haus. Fortan rufen nur noch bestimmte Umsténde
Mollys Erinnerungen an die Mutter wach, so etwa die wiederholte Kritik der Stiefmutter an

Mollys Haar, die wiederum eine Vision auslost:

[A] recollection came before her like a picture seen long ago and forgotten for years —a
young mother washing and dressing her little girl; placing the half-naked darling on her
knee, and twining the wet rings of dark hair fondly round her fingers, and then, in an
ecstasy of fondness, kissing the little curly head. (S. 496).
Vor allem durch die Tatsache, dal Molly von Anfang an gute Ersatzmiitter hat, wie
Betty, die Geschwister Browning und spéter auch Mrs Hamley, Lady Harriet und Cynthia,
erleidet sie durch den Tod der Mutter keinen gravierenden Schaden und verlebt eine ,,very

happy childhood* (S. 67). Wichtige Ersatzmutterfunktionen iiben zudem auch ihr Vater

und Roger Hamley aus, wihrend Molly unter ihrer Stiefmutter sehr zu leiden hat.

Allerdings iibernimmt auch Molly Ersatzmutterfunktionen fiir andere, vor allem fiir ihre
Stiefschwester Cynthia, als diese ihr die Wahrheit tiber ihre Affaire mit Mr Preston ge-

beichtet hat und duflerst verzweifelt und niedergeschlagen ist:

Cynthia began to cry, out of weariness of body and despair of mind. Molly's arms were
round her in a minute, and she pressed the beautiful head to her bosom, and laid her own
cheek upon it, and hushed her up with lulling words, just as if she were a little child. (S.
524).

Auch nach dem unerfreulichen Gesprich Cynthias mit Mr Gibson trostet Molly ihre Stief-
schwester in miitterlicher Weise, die aber auch — zumindest nach heutigem Gespiir — sexu-

elle Assoziationen mit einschlieBt: %’

227 Carroll Smith-Rosenberg weist in ihrer Abhandlung ,,‘Meine innig geliebte Freundin!’: Beziehungen zwi-
schen Frauen im 19. Jahrhundert™ daraufhin, daf Frauenfreundschaften im 19. Jahrhundert inniger und in-
tensiver waren als heute (weil man sich hier das suchte, was einem die patriarchalische Gesellschaft ver-
weigerte), und auch offen ausgelebt bzw. beschrieben wurden, was damals als nicht aulergewohnlich, ge-
schweige denn anstofig galt. Vgl. Beatrice Hyson Swift (1994), S. 48; Tess Cosslett, Woman to Woman:
Female Friendship in Victorian Fiction (Harvester 1992), S. 10. Carroll Smith-Rosenberg geht auch davon
aus, daf} die Mutter-Tochter-Beziehungen im 18. und 19. Jahrhundert konfliktirmer waren als heute, da die
Tochter generell keine anderen Ziele als die Miitter angingen und in einer abgeschirmten Frauenwelt auf-
wuchsen. Dem stehen die in den weiblichen Bildungsromanen gezeigten Mutter-Tochter-Verhiltnisse, eben-
so wie die realhistorischen Mutter-Tochter-Beziehungen der Autorinnen in gewisser Weise entgegen. So muf3
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She took Cynthia into her arms with gentle power, and laid her head against her own

breast, as if the one had been a mother, and the other a child.

‘Oh, my darling!” she murmured. ‘I do so love you, dear, dear Cynthia!’ and she stroked

her hair, and kissed her eyelids (...). (S. 602).
Generell fiihrt das Versagen der Stiefmutter sowie die Erkrankung und der Tod ihrer Er-
satzmutter Mrs Hamley dazu, dal3 Molly selbst immer mehr miitterliche Aufgaben iiber-
nimmt, sowohl im Haushalt der Hamleys als auch in der eigenen Familie. Im Hause Gib-
son wird Molly immer mehr zur moralischen Instanz und iibernimmt Mittlerfunktionen.
Bei den Hamleys versorgt Molly die schwerkranke Mrs Hamley und beruhigt die Familien-
angehorigen (S. 240). Nach dem Tod von Mrs Hamley kiimmert sich Molly um Squire
Hamley und nach der Ankunft von Aimée auch noch aufopfernd um diese und ihr Kind,
was letztlich jedoch ihre Krifte iibersteigt, so daB sie erkrankt. Dennoch sind es vor allem
auch ihre miitterlichen Aufgaben, an denen die Heldin lernt, reift und zu einer mutigen und

entschluBfreudigen Personlichkeit wird.

3.3.1.2 Betty

Mollys erster weiblicher Mutterersatz ist Betty, ihr Kindermédchen, das auch als ,,watchful
dragon* charakterisiert wird, ,,who was jealous of any interference between her and her
charge* (S. 63). Obwohl sie — dhnlich wie Bessie in Jane Eyre —eine recht rigorose Person
zu sein scheint, erfiillt sie alle Bediirfnisse Mollys, die sehr an Betty hingt, letztlich deren

Kiindigung durch die eifersiichtige Mrs Gibson jedoch nicht verhindern kann.

man wohl davon ausgehen, daf3 es auch im 18. und 19. Jahrhundert Konflikte im Mutter-Tochter-V er-hiltnis
gab (auch wenn sie anderer Art als heute waren), und daB sie vielleicht weniger oft thematisiert wur-den.
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3.3.1.3 Die Geschwister Browning

Auch die Geschwister Browning fungieren als Ersatzmiitter fiir Molly. Immer wieder ver-
suchen die geschwiitzigen Schwestern Molly zu belehren und sie in bezug auf Liebesan-
gelegenheiten zu beraten und zu beschiitzen. Wiederholt betonen sie ihre Verpflichtung,
auf Molly aufzupassen, da sie mit deren verstorbener Mutter eng befreundet waren. So

duBlert sich eine der Misses Browning wie folgt:

‘[W]hen your mother was alive she was a dear friend of mine: so I'm not going to let
you [Molly] throw yourself away upon anyone whose life isn’t clear and above board
you may depend upon it!” (S. 502).

Als die Geriichte um eine angebliche Affaire Mollys mit Mr Preston zu kursieren beginnen,

informieren die Misses Browning in Sorge den ahnungslosen Mr Gibson und verhindern

so-mit Schlimmeres.

3.3.1.4 Mrs Hamley

Die aus dem reichen Biirgertum Londons stammende Mrs Hamley wird ebenfalls zu einem
guten Mutterersatz fiir Molly. Mit ihrer freundlichen, selbstlosen und engelsgleichen Art ist
sie als Kontrastfigur zu der zweiten Mrs Gibson zu sehen. Allerdings darf man nicht iiber-
sehen, dal} sie ihren eigenen beiden Sohnen keine perfekte Mutter ist, sondern bei deren
Erziehung Fehler gemacht hat, die sie spiter erkennt und bedauert, dhnlich wie Mrs Dash-
wood in Sense and Sensibility. So hat sie den ihr charakterlich dhnlichen Sohn Osborne
idealisiert und zu ihm ein enges Verhiltnis aufgebaut, das nahezu an ein Liebesverhiltnis

erinnert;

He [Osborne] was extremely attentive to his mother, (...) and in return, Mrs Hamley
seemed charmed with him to such a degree that Molly once or twice fancied that mother
and son would have been happier in her absence. (S. 202).

Den ihr undhnlichen Sohn Roger hat sie dagegen unterschitzt und ihn —indem sie sich iiber

seine tolpatschigen Liebesbezeugungen ldcherlich machte — zum Riickzug von ihr
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getrieben, ebenso wie zur Unterdriickung seiner Gefiihle: ,,When he caressed his mother,
she used laughingly to allude to the fable of the lap-dog and the donkey; so thereafter he
left off all personal demonstrations of affection® (S. 75). Hinzu kommt, da3 Mrs Hamley,
wie auch ihr Ehemann Squire Hamley, auf einer reichen Heirat ihrer S6hne besteht, un-
geachtet derer Gefiihle, ein Umstand, der angesichts der sonst recht positiv geschilderten

Mrs Hamley negativ hervorsticht.

Mrs Hamley ist schwach und kréinklich, nicht zuletzt durch das stindige Zuriickstecken
ihrer eigenen Bediirfnisse nach Gesellschaft und gepflegter Unterhaltung in ihrer Ehe.??®
Dennoch gelingt es ihr, ihren Haushalt zu fithren und eine angenehme Atmosphire zu ver-
breiten. Thre Tochter Fanny, durch deren Anwesenheit Mrs Hamleys tristes Leben sicher
anders verlaufen wire, ist frithzeitig gestorben. Molly wird daher von Mrs Hamley als
Tochterersatz angesehen, von ihr sogar manchmal ,,Fanny* gerufen, was Molly im Nach-
hinein als Adoption wertet: ,,His [Roger s] mother called me ,,Fanny®, it was almost like

246

an adoption’ (S. 399). Zwischen Molly und Mrs Hamley entwickelt sich eine herzliche
Beziehung. Molly wird ,,passionately fond of Mrs Hamley* (S. 122), spricht sehr hiufig
von ihr. Beide werden zu Freundinnen und bieten sich gegenseitig Trost und Hilfe. So
trostet Molly Mrs Hamley nach deren Enttduschung iiber Osbornes Versagen im Examen,
worauf Mrs Hamley folgendes sagt: ,,“You're a blessing to mothers, child! You give one
such pleasant sympathie, both in one’s gladness and in one’s sorrow; in one’s pride (...) and
in one’s disappointment (...)’* (S. 118). Spiter trostet Mrs Hamley Molly, die sich,
verzweifelt tiber die bevorstehende erneute Heirat des Vaters, an Mrs Hamleys Brust aus-
weint. Mrs Hamley erkennt Mollys Sensibilitdt und beschlieft, in Zukunft sehr vorsichtig
zu sein mit Themen, die mit ihrer Mutter und Stiefmutter zu tun haben. Da Mrs Hamley
mochte, dal Molly einen guten Eindruck bei der zukiinftigen Mrs Gibson hinterlidf3t, berit

sie sie miitterlich bei der Kleiderauswahl vor dem ersten Treffen. Nach dem Ende ihres

langeren Besuchs auf Hamley Hall wird Molly von Mrs Hamley schmerzlich vermift:

28 Carroll Smith-Rosenberg weist in ihrem Aufsatz ,,Weibliche Hysterie: Geschlechtsrollen und Rollenkon-
flikte in der amerikanischen Familie des 19. Jahrhunderts* (in Claudia Honegger, Bettina Heintz (1981), S.
276-300) darauf hin, da3 Krankheit, Schwiche und Hysterie fiir die Frauen in jener Zeit auch ein Mittel wa-
ren, ihren Egoismus auszuleben, der ihnen entsprechend des Weiblichkeitsideals verwehrt war, und ihnen so-
mit als versteckte Widerstandsformen dienten.
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She had given her the place of a daughter in her heart; and now she missed the sweet
feminine companionship, the playful caresses, the never-ceasing attentions; the very
need of sympathy in her sorrows, that Molly had shown so openly from time to time; all
these things had extremely endeared her to the tender-hearted Mrs Hamley. (S. 182).
Als Mrs Hamley vom Versagen und den Schulden Osbornes erféhrt, bricht sie — dhnlich
wie Mrs Reed in Jane Eyre — zusammen und verlangt nach Molly. Dieser gegeniiber ge-
steht sie ihre Enttduschung iiber Osborne und erstmals auch ihr ungerechtes Verhalten
Roger gegeniiber ein. Der letztlich durch die Desillusionierung von Osborne verursachte

Tod Mrs Hamleys geht Molly sehr nahe: ,,To Molly, the death of someone she had known

so well and loved so much, was a sad and gloomy phenomenon* (S. 256).

3.3.1.5 Lady Harriet

Auch Lady Harriet nimmt sich Mollys an, fungiert als deren ,,Patrona®. Sie mag Molly vor
allem deshalb, weil sie ihr charakterlich dhnelt, natiirlich ist und offen sagt, was sie denkt.
Auch Lady Harriet ist von der zweiten Mrs Gibson, die frither Gouvernante bei den
Cumnors, der Familie von Lady Harriet, war, aufgezogen worden und kann Molly daher
Ratschlédge fiir ein besseres Auskommen mit ihr geben: ,,‘Be a good girl, and suffer your-
self to be led, and you'll find your new stepmother the sweetest creature imaginable’* (S.
195). Da Lady Harriet Molly vertraut, glaubt sie nicht an das Geriicht von Mollys angeb-
licher Affire mit Mr Preston, entschlie3t sich jedoch als Frau der Tat gleichzeitig, aktiv

etwas gegen die weitere Verbreitung des Geriichts zu unternehmen:

‘I choose to have faith in Molly Gibson. I'm sure she's not done anything very wrong.
I"'ve a great mind to go and call on her (...) and take her with me on a round of calls
through the little gossiping town (...).” (S. 581).
Als Molly nach der aufopfenden Versorgung von Aimée und Squire Hamley erkrankt,
stattet Lady Harriet ihr hdufig Besuche ab und informiert die in London weilende Cynthia

iber Mollys Gesundheitszustand, weil sie weil3, da3 deren Anwesenheit Molly wohltut. Da

Molly nicht in der Lage ist, mit nach London zu Cynthias Hochzeit zu fahren, 1ddt Lady
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Harriet Molly zu sich ein und tut alles, damit sich diese besser fiihlt, iibernimmt also

miitterliche Funktionen.

Das eigene Mutter-Tochter-Verhiltnis der selbstbewuften Lady Harriet erscheint unge-
wohnlich fiir ihre Zeit und ihre Klasse.?”® So nimmt Lady Harriet ihrer Mutter gegeniiber
kein Blatt vor den Mund und kritisiert sie dafiir, ihre Kinder durch Angestellte aufgezogen

und ihre Ausbildung vernachlissigt zu haben:

‘O dear, mamma, you did everything you could think of for us; but you see you'd ever
SO many other engrossing interests, (...) but then you (...) didnt know, some of the
masters admired our very pretty governess, and there was a kind of respectable veiled
flirtation going on, (...) and then you (...) used to call Clare [the governess] away from
us at the most critical times of our lessons, (...) and the consequence is, that I'm about
the most ill-informed girl in London.” (S. 124).
Lady Harriet ist es offenbar gelungen, sich von ihrer Mutter abzuldsen, ihre eigene Identitét
zu entwickeln und der Mutter ihre Fehler zu verzeihen. Sie geht gelassen und humorvoll
mit den Schwichen ihrer oftmals despotischen Mutter um, da sie sie trotz allem liebt.
Damit beweist sie eine sehr reife Haltung ihrer Mutter gegeniiber, obwohl wir leider nicht
erfahren, wie diese zustande kam. Gleichzeitig ist Lady Harriet die einzige, von der sich
ihre Mutter, Lady Cumnor, etwas sagen 1d6t. Dafl Lady Harriet auch durchaus in der Lage
ist, sich gegen die Meinung ihrer Mutter zu stellen, beweist die Tatsache, daf} sie als nun-

mehr 28-jdhrige die Heirat mit einem finanzkréftigen Mann, den ihre Mutter im Sinne einer

financial marriage fiir sie ausgewihlt hatte, verweigert hat.

3.3.1.6 Mr Gibson

Auch Mr Gibson, Mollys sympathischer Vater, iibernimmt fiir sie miitterliche Funktionen.
Das Verhiltnis zwischen Molly und ihrem verwitweten Vater ist recht intensiv und wichtig
fir die Heldin, die man zu Anfang des Romans nahezu als ,vaterfixiert“ bezeichnen

konnte. Mr Gibson liebt seine Tochter sehr, bemiiht sich, ihr jeden Wunsch zu erfiillen: ,,he

2 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.
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was very willing to gratify his little girl (...)* (S. 40). Molly bewundert ihren Vater, hingt

sehr an ihm und mochte ihn immer um sich haben:

‘I should like to get a chain like Ponto’s, just as long as your longest round, and then I
could fasten us two to each end of it, and when I wanted you I could pull, and if you
didn’t want to come, you could pull back again; but I should know you knew 1 wanted
you, and we could never lose each other.” (S. 58).

Molly und ihr Vater haben eine anregende freundschaftliche Beziehung, gleichzeitig besitzt

der Vater Mollys Vertrauen:

Though her papa laughed at her, quizzed her, joked at her, (...) Molly took her little
griefs and pleasures and poured them into her papa’s ears sooner even than into Betty's.
(...) the two had the most delightful intercourse together — half banter — half seriousness,
but altogether confidential friendship. (S. 63-64).
Ahnlich wie Molly ihren Vater nicht missen mochte, will auch Mr Gibson seine Tochter
zundchst mit niemandem teilen. Er erfindet sogar Ausreden, um ihren Besuch bei den

Hamleys zu verhindern. Dabei scheint es, als ob Mr Gibson vor sich selbst nicht zugeben

kann, wie wichtig seine Tochter fiir ihn ist:

He did not want to lose the companionship of his child, in fact; but he put it to himself
in quite a different way. He thought her lessons and her regular course of employment
would be interrupted. (S. 76).

(...) he (...) went on his way, scolding himself for his weekness in feeling so much at the
thought of her absence for a fortnight or so. (S. 92).

Erst als er durch Mr Coxes Annédherungsversuch bei Molly erkannt hat, daf3

his little one was growing fast into a woman, and already the passive object of some of

the strong interests that affect a woman's life; and he — her mother as well as her

father — so much away that he could not guard her as he would have wished (...) (S. 87),
beschlie3t er, Molly in die Obhut von Mrs Hamley zu geben und sich gleichzeitig nach
einer neuen Frau und Mutter fiir Molly umzusehen. Dabei stellt er Molly vor vollendete
Tatsachen, verschweigt ihr seine wahren Motive, zumal es ihm generell schwer fillt, iiber
seine Gefiihle und Sorgen zu sprechen: ,,his domestic affections were centered on little
Molly, but even to her, in their most private moments, he did not give way to much ex-

pression of his feelings (...)* (S. 63). Mr Gibson heiratet Clare Kirkpatrick aus rationalen
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Griinden, vor allem deshalb, weil er einen Mutterersatz fiir Molly braucht, was an seinem
Antrag deutlich wird: ,,‘Could you love her [Molly] as your daughter? Will you try? Will
you give me the right of introducing you to her as her future mother; as my wife?’* (S.

140). Dabei verkennt er vollig, daf er selbst ein recht guter Mutterersatz fiir Molly ist.

Der Gedanke daran, daf} ihr Vater erneut heiraten konnte, hat Molly schon im Vorfeld be-
unruhigt. Als dieser ihr schlieBlich gesteht, Mrs Kirkpatrick einen Heiratsantrag gemacht

zu haben, empfindet sie das , was viele Kinder in ihrer Lage empfinden:

[H]er father was going to be married again — her father was angry with her; she had done
very wrong — he had gone away displeased; she had lost his love; he was going to be
married —away from her —away from his child — his little daughter — forgetting her own
dear, dear mother. (S. 147-148).
Spiter, nicht zuletzt durch Rogers Rat, dal} sie nicht egoistisch sein diirfe, sondern auch an
das Gliick des Vaters denken miisse, bemiiht sich Molly ihrem Vater zuliebe, freundlich
zur zukiinftigen Mrs Gibson zu sein, auch wenn es ihr schwer fillt: ,,she set her teeth
together, and ‘tried to be good’* (S. 161). Sie fiihlt sich unwohl und iiberfliissig und be-
fiirchtet, aus der Gemeinschaft der zukiinftigen Eheleute ausgeschlossen zu sein, was sie
eifersiichtig macht, zumal sie bisher den Platz an der Seite des Vaters eingenommen hatte:

,Was there to be perfect confidence between these two, and she to be for ever shut out? (...)

A bitter pang of jealousy made her heartsick™ (S. 168-169).

Mr Gibson hingegen kann zunichst nicht verstehen, da3 Molly sich weigert, die zu-
kiinftige Mrs Gibson ,,mamma‘ zu nennen, und verhilt sich diesbeziiglich recht unsensibel
gegeniiber Molly, die mit dieser Bezeichnung ganz andere Gefiihle verbindet als die, die sie
gegeniiber der zédnkischen Stiefmutter empfindet. Threm beruflich sehr beschiftigten und
daher selten prédsenten Vater zuliebe verschweigt Molly, daB3 sie nun héufig ungliick-lich
ist, zumal sie erkennt, dal auch er nicht gliicklich ist, sich dariiber jedoch nichts an-merken

| &0t

She knew that very often she longed to protest, but did not do it, from the desire of
sparing her father any discord; and she saw by his face that he, too, was occasionally
aware of certain things that gave him pain, as showing that his wife's standard of
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conduct was not as high as he would have liked. (...) her father's example of silence (...)
made her hold her tongue. (S. 407).
Als klar wird, daB3 Mrs Gibson das Verhiltnis von Molly zu ihrem Vater bewuf3t untergribt
(,,there were perpetual obstacles thrown in the way of their intercourse® (S. 416)), ist Molly

enttduscht iiber ihren Vater, der ein Machtwort sprechen konnte, es jedoch unterléft:

[SThe thought with a sigh that if he would but come in with authority, he might cut his
way clear to the old intimacy with his daughter, and that they might have all the former
walks and talks, and quips and cranks, and glimpses of real confidence once again (...).
(S.416).

Dies mutet um so erstaunlicher an, als auch Mr Gibson bedauert, da3 sich das Verhiltnis

zu seiner Tochter seit dem Einzug seiner neuen Frau und deren Tochter Cynthia

verschlechtert hat:

Just then sudden tears came into Mr Gibson's eyes, as he remembered how quiet and
undemonstrative his little Molly had become in her general behaviour to him; but how
once or twice, when they had met upon the stairs, or were otherwise unwitnessed, she
had caught him and kissed him — hand or cheek — in a sad passionateness of affection.
(S. 365).

Nachdem Mr Gibson den wahren Charakter seiner Frau erkannt hat, ist er verindert, hart

und verbittert, was auch Molly zu spiiren bekommt:

He had become nervously sensitive to his wife's failings, and his whole manner had

grown dry and sarcastic, not merely to her, but sometimes to Cynthia — and even — but

this very rarely —to Molly herself. (S. 457).
Molly leidet unter dem gespannten Verhiltnis zwischen ithrem Vater und ihrer Stiefmutter,
was sie stark belastet und depressiv stimmt: ,,It seemed as if there was not, and never could
be in this world, any help for the dumb discordancy between her father and his wife. (...) It
was all hopeless (...)* (S. 458). In gewisser Weise ist Mr Gibson als Familienoberhaupt
also unfihig, fiir ein harmonisches Familienleben zu sorgen, das den emotionalen Bediirf-
nissen seiner Tochter gerecht wiirde. Um so mehr freut sich Molly darauf, ein paar Tage in
trauter Zweisamkeit mit dem Vater verbringen zu konnen und wieder fiir ihn an erster
Stelle zu stehen: ,,three whole days (...) of perfect freedom of intercourse with her father; of

old times come back again® (S. 485). Da3 zwischen Mr Gibson und Molly jedoch nach wie
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vor ein Vertrauensverhiltnis besteht, beweist die Tatsache, da3 er ihr hinsichtlich des
Geriichts um ihre angebliche Affaire mit Mr Preston glaubt, obwohl sie ihm aufgrund eines
Versprechens, das sie Cynthia gegeben hat, keine niheren Angaben machen kann (S. 565).
Zudem zeigt Mr Gibsons extreme Wut auf Cynthia — nachdem alles ans Licht gekommen

ist —dal3 ihm das Wohl seiner Tochter nach wie vor sehr am Herzen liegt.

3.3.1.7 Roger Hamley

Auch Roger, der jiingere Sohn der Hamleys und — mit an Sicherheit grenzender Wahr-

scheinlichkeit?®

— spitere Ehemann Mollys, iibernimmt miitterliche Aufgaben fiir die Hel-
din des Romans. So trostet er Molly, als er diese aufgrund der Heiratsabsichten ihres Vaters
verzweifelt und weinend vorfindet, verhilt sich ihr gegeniiber verstdndnisvoll und besorgt.
Er bemiiht sich, ihr klarzumachen, dal} sie nicht nur an ihr eigenes Wohl, sondern auch an
das des Vaters denken miisse (S. 149-151). Roger fiihlt mit Molly, wie er ihr ver-sichert,
kann jedoch seine Gefiihle nur schwer ausdriicken, was letzlich auf seine Mutter
zuriickzufiihren ist, die seine tolpatschigen Liebesbezeugungen wiederholt ins Lécherliche
gezogen hat.”! Fortan hat sich der sensible Roger der Natur bzw. deren Erkundung zu-
gewandt,*” die ihm — dhnlich wie Jane Eyre —in gewisser Weise ein Mutterersatz ist, ihm
das bietet, was ihm seine leibliche Mutter bzw. seine Familie nicht geben kann: Schutz,
Bestindigkeit und (wissenschaftliche) Anerkennung. In gewisser Weise ist es der Natur zu
verdanken, daf} sich Roger trotz der Zuriickweisung durch die Mutter und der Benach-
teiligung gegeniiber seinem Bruder Osborne zu einem gutherzigen Menschen entwickelt
hat, der Anteil an den Problemen anderer nehmen kann und keinerlei Eifersucht empfindet.

Eventuell ist das auch der Grund, warum Roger versucht, Molly die Natur nidherzubringen.

Er ist darin jedoch wenig erfolgreich, denn Molly hat im Gegensatz zu ihm genug mensch-

20 Elizabeth Gaskells Wives and Daughters ist unvollendet, aber nahezu vollstindig. Es bleibt im Grunde
nichts wirklich offen.

21 Vgl. hierzu Kapitel 3.3.1.4.

%2 Roger Hamleys wissenschaftliche Karriere ist der des jungen Charles Darwin nachempfunden, der ein
Freund der Familie Gaskell war. Vgl. Edgar Wright, Mrs Gaskell: The Basis for Reassessment (London
1965), S. 221; Coral Lansbury (1984), S. 115.
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liche Ersatzmiitter (darunter auch Roger selbst) gefunden, denen sie sich anvertrauen kann.
Dennoch bemdiiht er sich, Mollys Wissen und ihre Perspektive zu erweitern, wird fiir sie zu

einer Art Mentor:

Every young girl of seventeen or so, who is at all thoughtful, is very apt to make a Pope
out of the first person who presents to her a new or larger system of duty than that by
which she has been unconsciously guided hithero. Such a Pope was Roger to Molly; she
looked to his opinion, to his authority (...).“ (S. 181).

Nach dem Tod seiner Mutter iibernimmt Roger auch zunehmend miitterliche Funktionen in

seiner eigenen Familie, beruhigt etwa den Vater und sorgt sich um Osborne und dessen

Familie.

3.3.1.8 Mrs Hyacinth Clare Kirkpatrick Gibson

Durch die erneute Heirat ihres Vaters bekommt Molly eine Stiefmutter, Hyacinth Clare
Kirkpatrick Gibson, und auch eine Stiefschwester, Cynthia Kirkpatrick, deren Mutter-
Tochter-Verhiltnis an sich schon sehr komplex ist, die aber gleichzeitig auch miitterliche
Aufgaben fiir Molly tibernehmen. Um den begehrten Heiratsantrag von Mr Gibson zu er-
halten, spielt Mrs Kirkpatrick ihm die Rolle der besorgten Mutter vor und gleichzeitig auf
die schwierige Lage der mutterlosen Molly an, manipuliert demnach geschickt seine Reak-

3

tion, indem sie implizit auf die strikte Aufgabenverteilung von Mann und Frau® und

somit auf die viterliche Unfihigkeit, eine Tochter addquat zu erziehen, hinweist:

‘[PJoor child! she will have enough to struggle with. A young daughter is a great charge,
Mr Gibson, especially when there is only one parent to look after her. (...) Dear child!
how well I remember her sweet little face as she lay sleeping on my bed. I suppose she

is nearly grown-up now. She must be near my Cynthia's age. How I should like to see
her!” (S. 139-140).

Hauptmotiv fiir die verwitwete und verarmte Mrs Kirkpatrick, die Ehe mit Mr Gibson ein-

zugehen, ist allerdings nicht — wie sie vorgibt — die Sorge um Molly, sondern der Wunsch,

%3 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.
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versorgt zu sein und ein angenehmes Leben zu fithren, wie an einer anderen Stelle deutlich
wird: ,,Mrs Kirkpatrick accepted Mr Gibson principally because she was tired of the
struggle of earning her own livelihood (...)* (S. 159-160).% Eigentlich, so stellt sich he-
raus, mag sie keine Médchen, denn: ,,All the trials of her life were connected with girls in
some way“ (S. 159). Sie hatte sich stets einen Sohn gewiinscht und war tiber die Geburt
ihrer Tochter Cynthia enttiduscht gewesen:235 ,,before Cynthia was born, she had longed for
a boy (...); and instead of a son, lo and behold it was a daughter!* (S. 159). Dennoch ist die
zweite Mrs Gibson zunichst entschlossen, Molly eine gute Stiefmutter zu sein: ,,she really
meant to be as kind as she could be to her new stepdaughter (S. 159). Sie bemiiht sich sehr

um Molly, méchte sich damit wohl selbst glauben machen, dal3 sie eine gute Mutter ist:

Molly and her future stepmother wandered about in the gardens with their arms round
each other’s waists, or hand in hand, like two babes in the wood; Mrs Kirkpatrick active

in such endearments, Molly passive (...). (S. 167).
Insbesondere vor der Offentlichkeit ist es Mrs Gibson #uferst wichtig, als gute und ge-
rechte Stiefmutter dazustehen: ,,’Every one shall know I'm not a common step-mother’*
(S. 219-220). Sie sieht ihre miitterlichen Aufgaben vor allem in der guten dufleren Auf-

machung der Tochter, und hier insbesondere bei Molly Handlungsbedarf:

Molly was better dressed than formerly; her stepmother saw after that. (...) [A]nd she
[Mrs Gibson] had already fidgeted Molly into a new amount of care about the manner in
which she put on her clothes, arranged her hair, and was gloved and shod. (S. 216).
Als weitere miitterliche Pflicht betrachtet Mrs Gibson das Zusammenbringen ihrer Tochter
mit betuchten Minnern, dhnlich wie es Mrs Jennings in Sense and Sensibility tut. Die gute
materielle Ausstattung ihrer Tochter sieht sie gewissermal3en als Investition an, fiir die sie

im Gegenzug eine reiche Heirat erwartet.

%% Die Erwerbstitigkeit der Frau erscheint hier — dhnlich wie bei Jane Eyre, Mary und Diana Rivers — vor
allem als miihseliges, auslaugendes Unterfangen und nicht so sehr als etwas um ihrer selbst willen Erstre-
benswertes oder als Mittel zur Selbstverwirklichung. Deshalb kommt es aufgrund der Erwerbstitigkeit kaum
zu Konflikten zwischen Mutter und Tochter, allenfalls aufgrund der damit verbundenen unvermeidbaren Fol-
gen (Entfremdung, Vernachlidssigung).

* Die Bevorzugung von Séhnen gegeniiber Téchtern war im viktorianischen Patriarchat sehr verbreitet, da
Minner generell als die wertvolleren Menschen angesehen wurden und die Geburt eines Sohnes einer Mutter
zu mehr Prestige verhalf als die einer Tochter. Vgl. hierzu Kapitel 2.2.
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Dal} sich hinter der Fassade der gerechten und groBziigigen Mutter jedoch eine ganz an-
dere Person versteckt, wird schnell deutlich. Im Verlauf der Romanhandlung entpuppt sich
Mrs Gibson als eitel, egozentrisch und selbstsiichtig, ohne jegliche miitterliche Impulse.
Ihre dominanten Charakterziige — Eifersucht, Neid und Miflgunst — lassen sie als Mutter
versagen. Angetrieben durch diese Eigenschaften verbannt sie die Mobel Mollys leiblicher
Mutter aus dem Haus, um Molly die Erinnerung an sie zu erschweren, besteht auf der
Entlassung von Mollys Kindermiddchen Betty, an dem Molly sehr hingt, und versucht die
enge Verbindung Mollys mit Mrs Hamley zu unterbinden, die jedoch durch den Tod Mrs
Hamleys unerwartet und ohne ihr Zutun ein Ende findet. Auch die intensiver werdende

Beziehung zwischen Molly und Lady Harriet versucht Mrs Gibson zu behindern:

[SThe was jealous of the fancy Lady Harriet had evidently taken for her stepdaughter,
and she contrived to place quiet obstacles in the way of too frequent intercourses
between them. (S. 399).

Dem engen Verhiltnis von Molly zu ihrem Vater legt Mrs Gibson ebenfalls Steine in den
Weg. Zudem erféhrt der Leser, da3 Mrs Gibson eifersiichtig auf Cynthias Verhiltnis zu Mr
Preston war und deren Anwesenheit auch auf der Hochzeit mit Mr Gibson nicht wiinschte,

da sie befiirchtet hat, daf} diese ihr Konkurrenz machen konnte:

[SThe had felt how disagreeable it would be to her to have her young daughter flashing
out her beauty by the side of the faded bride, her mother; and as the further arrange-
ments for the wedding became more definite, she saw further reasons in her own mind
for Cynthia’s remaining quietly at her school in Boulogne. (S. 156).
Mrs Gibson — so wird hier impliziert — hat offensichtlich Probleme mit dem Alterwerden
und empfindet sogar ihre leibliche Tochter als Rivalin und sexuelle Konkurrentin.*® Spiter
klingt an, da3 Mrs Gibson Cynthia die von ihr hochstpersonlich arrangierte Ehe mit dem
reichen Mr Henderson und ihr Leben in London mif3génnt, wohl auch deshalb, weil ihrer

Tochter das beschieden ist, was sie selbst immer angestrebt, aber nicht erreicht hat, ein

geradezu typischer Grund fiir Spannungen im Mutter-Tochter-Verhdltnis:®” | she now

%8 Dieses Verhalten ist letztlich nicht ganz unbegriindet, da in ihrem Umfeld vor allem Jugendlichkeit akzep-
tiert und bewundert, das Alter dagegen negiert wird. Altere Damen (vor allem die nichtadeliger Herkunft)
werden im Roman nicht selten verspottet (z.B. die Geschwister Browning).

27 Vgl. hierzu Kapitel 2.1.3.2.
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became a little envious of her daughter’'s good fortune in being the wife of a young, hand-

some, rich, and moderately fashionable man, who lived in London* (S. 703).

Wenn sich Mrs Gibson als besorgte Mutter prisentiert, so ist dies stets zu ihrem eigenen
Vorteil: Um selbst nach London reisen zu kénnen, gibt sie vor, ihre Tochter auf ihrer Reise
begleiten zu miissen, da so etwas nicht ungefihrlich sei, eine Tatsache, die ihr nicht in den
Sinn kam, als sie Cynthia alleine auf ihre Schule nach Frankreich schickte (S. 466, 484).
Nur um sich selbst ein Kleid kaufen zu konnen, ist sie gewillt, auch Mollys Garderobe zu

erweitern:

“You might have allowed me to beg for a new gown for you, Molly, when you knew
how much | admired that figured silk at Brown's the other day. And now, of course, |
can't be so selfish as to get it for myself, and you to have nothing (...)." (S. 705).
Mrs Gibson geht in der Regel sehr geschickt vor, um ihre Ziele zu erreichen. Allerdings
kommen ihre boswilligen Motive bisweilen ans Licht, die zum Teil aber auch wieder ent-
schuldigt werden. So rechtfertigt der Erzihler etwa Mrs Gibsons Verhalten an der folgen-

den Textstelle:

Now he [Mr Gibson] gave Mrs Kirkpatrick three five-pound notes, saying that he hoped
they would do away the objections to Cynthia’s coming over to the wedding; and at the
time Mrs Kirkpatrick felt as if they would (...). If the letter could have been written and
the money sent off that day (...) Cynthia would have been bridesmaid to the mother. But
a hundred little interruptions came in the way of letter-writing: and the value affixed to
the money increased; money had been so much needed, so hardly earned in Mrs Kirk-
patrick’s life; while the perhaps necessary separation of mother and child had lessened
the amount of affection the former had to bestow. (S. 174).
Allerdings wird mit dem Eintreffen Cynthias sehr schnell deutlich, dal das Verhiltnis
zwischen Mutter und Tochter noch viel schlechter ist als vom Leser bereits vermutet und
von seiten Mrs Gibsons dargestellt. Von Anfang an aufféllig war der Umstand, da3 Mrs
Gibson iiber ihre leibliche Tochter, die zum Zeitpunkt der Hochzeit seit zwei Jahren in
Frankreich lebt, allenfalls im Hinblick auf deren Schonheit oder aber das Geld, das sie in
deren Ausbildung investiert hat, gesprochen hatte, also auf die emotionale Bindung zu

Cynthia mit keinem Wort eingegangen war. Bereits kurz vor der Ankunft Cynthias wird

jedoch deutlich, dal Mrs Gibson der Tochter im Grunde recht gleichgiiltig gegeniibersteht,
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sie sie nicht etwa aus Mitgefiihl, sondern aufgrund der allgemeinen Redensart ,,poor dear*
(S. 251) nennt: ,,’It’s only a way I got into, when Mr Kirkpatrick died. A fatherless girl —

[1ERX13

you know one always calls them ,,poor dears (S. 251). Zudem mutet es verdéchtig an,
daB} Mrs Gibson iiber die Ankunft Cynthias nach zweijdhriger Trennung weniger aufgeregt
ist als Mr Gibson: ,,Mr Gibson was much more excited about Cynthia's arrival than her
own mother was* (S. 251). Gleichzeitig weigert sich Mrs Gibson, Cynthia entgegenzu-
gehen, angeblich, weil sie ihre Gefiihle nicht der Offentlichkeit preisgeben méchte: ‘1
don’t like to expose my feelings to every passer-by in High Street. You forget I have not

seen her for two years, and I hate scenes in the market-place’* (S. 252).

Bei der Ankunft Cynthias kann der Leser dann erkennen, daf3 das Mutter-Tochter-Ver-
hiltnis zwischen Mrs Gibson und Cynthia sehr schlecht ist, denn die BegriiBung fillt
duferst unterkiihlt aus. Von Cynthia erfahren wir spéter mehr iiber die Griinde der schlech-

ten Mutter-Tochter-Beziehung.?*®

Zunichst konnen die AuBenstehenden nur beobachten,
daB} Mrs Gibson keinen Zugang zu ihrer Tochter und somit keinerlei EinfluBmoglichkeit
auf sie hat: ,,Molly was almost sorry for Mrs Gibson, who seemed so unable to gain in-
fluence over her child* (S. 261). Filschlicherweise geht Mrs Gibson davon aus, daf} ihre
Tochter oberfldchlich und unsensibel ist und sich Dinge nicht leicht zu Herzen nimmt:
,»'she [Cynthia] does not take things very deeply to heart’* (S. 431). Sie erkennt nicht, daf}

die teilweise herzlos anmutenden Verhaltensmuster Cynthias eine Schutzhaltung sind und

grofBitenteils durch sie verschuldet wurden.

Mrs Gibson scheint das schlechte Verhiltnis zu Cynthia peinlich zu sein, so daB} sie es —
vor allem in der Offentlichkeit — besser darstellt, als es ist. Schnell wird jedoch deutlich,
daf} Cynthia nicht mitzuziehen bereit ist. Eventuell auch deshalb ist es fortan oberstes Ziel
von Mrs Gibson, Cynthia zu verheiraten, um sie nicht ldnger in ihrer Ndhe zu haben und
weiteren peinlichen Situationen zu entgehen. So dringt sie Cynthia geradezu, ihre Ver-
wandten in London zu besuchen, und bekennt gleichzeitig, da3 sie inzwischen mit ihrer

Stieftochter besser als mit ihrer leiblichen Tochter auskommt:

28 ygl. Kapitel 3.3.1.9.
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‘And what happy téte-a-tétes we shall have together when Cynthia goes to London! I'm
not sure if I don’t get on better with you [Molly] even than with her [Cynthia], though
she is my own child (...).” (S. 471).
Als sie erfihrt, da3 Cynthia das Heiratsangebot des reichen Mr Henderson ausgeschlagen
hat, ist Mrs Gibson aus den oben genannten Griinden sehr erbost und nimmt die Sache mit
erprobtem taktischen Geschick selbst in die Hand, was — wie geplant — letztlich zur Ehe

Cynthias mit Mr Henderson fiihrt.

Mrs Gibson mochte, daBl sich nach der Heirat Cynthias das Verhiltnis zwischen ihr und
Molly intensiviert: ,,'Now that you and I are left alone we ought to be bosom friends, and I
hope we shall be (...)’* (S. 678). Nach der anfdnglichen Eifersucht hatte Molly ihre Stief-
mutter zundchst bewundert, dann jedoch deren Charakterschwichen und Schikanen (nicht
zuletzt durch Cynthias Hilfe) durchschaut und sich mehr und mehr ihrem Einfluf3 entzogen.
Die Tatsache, dafl es Molly gelungen ist, Mrs Gibsons Einflufl zu widerstehen, wird in ge-
wisser Weise auch dadurch verdeutlicht, da3 sich Mollys naturgelockte Haare®® nicht nach
Mrs Gibsons Vorstellungen bidndigen lassen (S. 496). Daf} sich auch in Zukunft das Ver-
hiltnis von Molly und Mrs Gibson trotz deren guter Vorsitze nicht verdndern wird, wird
deutlich anhand von Mrs Gibsons erneut aufflackernder Eifersucht: ,,some of her old
jealousy of Molly's intimacy at the Towers had returned (S. 679). Mrs Gibson erscheint

somit als Mutter(figur) — dhnlich wie Mrs Reed in Jane Eyre — nicht besserungsfihig.

3.3.1.9 Cynthia Kirkpatrick

Von Cynthia erfihrt der Leser mehr {iber Mrs Gibson und auch {iber das Verhiltnis zu ihrer
Tochter in der Vergangenheit, iiber das Mrs Gibson nur ungern spricht. Mit Hilfe von
Cynthias Erkldrungen kann der Leser das Verhalten ihrer Mutter besser verstehen bzw.
besser durchschauen. Cynthia spricht sehr offen mit ihrer neuen Stiefschwester Molly und

enthilt dieser nicht vor, daf3 ihr Verhiltnis zur Mutter bisher eher schlecht war: ,,‘mamma

¥ Haare symbolisieren hiufig die Personlichkeit oder den Willen eines Menschen.
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and I didn’t suit when we were last together (...)"* (S. 254). Sie ist sich der Tatsache be-

wubt, daB sie fiir ihre Mutter schon immer eine Last war und auch jetzt noch ist:

‘I'm sorry mamma still looks upon me as ,,an encumbrance®, as the advertisements in

the Times always calls us unfortunate children. But I've been an encumbrance to her all

my life.” (S. 651).
Cynthias Aussagen sind voll von versteckten Anspielungen auf die Fehler der Mutter, die
sie durchschaut. Bereits als Kind hat sie die schlechten Eigenschaften und Schwichen der
Mutter erkannt und in den Briefen an Mr Preston beschrieben: ,,‘T said things in those
letters about mamma. 1 was quick-eyed enough to all her faults (...)’* (S. 523). Sie macht
sich — auch vor den Augen anderer — lustig iiber die {ibertriebenen, snobistischen Aus-
sagen ihrer Mutter, reagiert auf deren Falsch- und Geziertheiten héufig mit ironischen
Kommentaren. Der Hohepunkt der Spannungen zwischen Cynthia und Mrs Gibson ist er-
reicht, als Cynthia ihre Mutter fragt: ,,‘Do you look forward to the consequences of my

death, mamma?’“ (S. 475).

Neben der Tatsache, dal Cynthia gegen ihre Mutter aufbegehrt, mufl man jedoch auch
sehen, daB es viele Ahnlichkeiten zwischen Mutter und Tochter gibt. So ist auch Cynthia
eitel, egozentrisch und kaum in der Lage, andere zu lieben oder mit der Liebe anderer um-
zugehen. Allerdings sind diese Eigenschaften vor allem auf ihre Mutter zuriickzufiihren,**
wie sie selbst erkannt hat. So beneidet Cynthia Molly um die Fihigkeit zu lieben und spon-
tan Gefiihle zu zeigen, wozu sie selbst nicht in der Lage ist: ,,‘I wish I could love people as
you do, Molly! (...) A good number of people love me, (...) but I never seem to care much
for anyone’* (S. 257). An ihrem schlechten Mutter-Tochter-Verhiltnis gibt sie der Mutter
die Schuld, die durch das stindige Abschieben der Tochter das Zustandekommen einer
tieferen, emotionalen Beziehung verhindert hat: ,,’I don’t think love for one’s mother quite
comes by nature; and remember how much I have been separated from mine’* (S. 257). An
dieser Textstelle schimmert die Uberzeugung durch, da gute Mutterschaft und ein gutes

Mutter-Tochter-Verhiltnis nicht biologisch bedingt sind, sondern dafl es auch schlechte

leibliche Mutter-Tochter-Beziehungen und gute Verhiltnisse zwischen Tochtern und

#0 Generell ist die Suche nach Bewunderung hiufig als Ersatzbefriedigung fiir das unbefriedigt geblicbene
Bediirfnis nach Achtung, Verstindnis und Ernstgenommensein durch die Mutter zu sehen. Vgl. hierzu Kapi-
tel 2.1.3.
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Ersatzmiittern gibt, da (gute) Mutter-Tochter-Verhiltnisse nicht biologisch oder genetisch,

sondern durch den sozialen Umgang geprigt werden bzw. zustande kommen.

Allerdings schwingt auch ein wenig Verstdndnis fiir die Mutter und deren damalige Lage

mit, wenn Cynthia erzihlt:

‘(M]amma had to go out as a governess; she couldn’t help it, poor thing! but she didn"t
much care for parting with me. I was a trouble, I daresay. So I was sent to school at four
years old; first one school, and then another; and in the holidays, mamma went to stay at
grand houses, and I was generally left with the schoolmistresses. Once 1 went to the
Towers; and mamma lectured me continually, and yet I was very naughty, I believe. And
so I never went again, and I was very glad of it (...)." (S. 257).
Mrs Gibson, so klingt hier an, ist auch selbst Opfer, hat viele Verluste in ihrem harten
Leben hinnehmen miissen. Zudem wurde ihr durch die Tatsache, daf sie selbst fiir sich und
ihre Tochter den Lebensunterhalt verdienen mufite, der Aufbau eines guten Mutter-Toch-
ter-Verhiltnisses erschwert. Dafl jedoch der Verlust des Ehemannes und finanzielle Pro-

bleme ein schlechtes Mutter-Kind-Verhiltnis nicht hinreichend entschuldigen kénnen, wird

uns mit Aimée gezeigt, auf die ich spiter noch eingehen werde.

Molly gegeniiber gesteht Cynthia schlieBlich ein, dal sie ithrer Mutter die Vernachlissi-
gung wihrend ihrer Kindheit nie verzeihen kann: ,,‘I cannot forgive her for the neglect of

£

me as a child, when 1 would have clung to her’* (S. 261). In gewisser Weise ist diese
miitterliche Vernachlidssigung auch schuld daran, da Cynthia sich mit Mr Preston ein-
gelassen hat, auf der verzweifelten Suche nach Beachtung und Zuwendung, die ihr die
Mutter verweigerte: ,,°At any rate, I was very much in mamma’s way, and I felt it. Mr
Preston seemed to feel it too for me; and I was very grateful to him for kind words and
sympathetic looks (...)’* (S. 518). (Ganz &hnlich hat Edward Ferrars in Sense and Sen-
sibility seinen Fehltritt mit Lucy Steele gerechtfertigt bzw. erklért.) Da Cynthia weder Lie-
be noch emotionalen Halt bei der Mutter finden konnte, sondern — im Gegenteil — immer
wieder abgeschoben wurde und zudem vermittelt bekam, daf} sie der Mutter eine Last sei,
hat sie friih gelernt, ihre Gefiihle zu unterdriicken und hat sich eine gewisse Ober-

flachlichkeit angeeignet, um nicht mehr verletzt werden zu konnen. Sie hat gelernt, den

AuBerungen der Mutter gleichgiiltig zu begegnen (,,she received much of what her mother
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said with a kind of complete indifference® (S. 255)) und ihrer Mutter so gut es geht die
Teilnahme an ihrem Leben zu verbauen, was auch ihre duflerst oberfldchlichen Briefe an

sie (S. 693) beweisen.

Da Cynthia frithzeitig auf sich selbst zuriickgeworfen war und — im Gegensatz zu
Molly — keine guten Ersatzmiitter zur Verfiigung hatte, muflte sie friih erwachsen werden.
Gleichzeitig legt sie es darauf an, von allen bewundert und verehrt zu werden, was darauf
hindeuten konnte, daf} sie die positiven Reaktionen anderer bendétigt, um die in der Kind-
heit erlittenen Demiitigungen auszugleichen und ihr im Grunde niedriges Selbstwertgefiihl
zu erhohen. Insbesondere bei Minnern ist Cynthia bemiiht, einen guten Eindruck zu
machen, von ihnen um jeden Preis geliebt zu werden, was eventuell auf einen Vaterkom-

plex, also die Tatsache, daB sie ihr Leben lang einen Vater vermif3t hat, schlieBen 146t:

Cynthia was one of those natural coquettes, who, from their cradle to their grave, in-
stinctively bring out all their prettiest airs and graces in order to stand well with any
man, young or old, who may happen to be present. (S. 514).
Auch zu ihrem neuen Stiefvater baut Cynthia iibertrieben schnell eine recht enge Bindung
auf und fiirchtet hinsichtlich der Offenbarung ihrer Affaire mit Mr Preston vor allem den
Riickzug und den Verlust der Zuneigung von Mr Gibson: ,,°Oh, I couldn’t bear it; if he
were to know he would be so angry with me — he would never get over it, and I have so

liked him! I do so like him!’* (S. 516).

Im Hause Gibson erfidhrt Cynthia durch Molly und ihren Vater erstmals aufrichtige Zu-
neigung (,,‘no one ever loved me like you [Molly], and, I think, your father’* (S. 372)), was
sich positiv auf Cynthias Charakter auswirkt, auch wenn sie selbst die Meinung vertritt,
daf} sie charakterlich nicht mehr zu dndern sei: ,,‘I shall never be better’* (S. 261) und
. 1've given myself up a long time ago as a heartless baggage’* (S. 373). Obwohl sie sonst
zu keinen tiefen Gefiihlen féhig scheint, fiihlt sie sich zu Mr Gibson und Molly hinge-
zogen. Molly gegeniiber kann sie ihre Zuneigung — wenn auch nur zdgerlich — in Worte
fassen: ,,’I do believe I love you, little Molly, (...) better than anyone, (...) [better] than my
mother!’* (S. 257). Cynthia bemiiht sich um Molly, {ibernimmt sogar miitterliche Auf-

gaben fiir sie, etwa indem sie Molly aufwendig fiir den Ball herausputzt und dariiber sogar
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das ihr sonst so wichtige eigene AuBere vergift: ,,Cynthia took up so much time in dressing
Molly to her mind, that she herself had to perform her toilet in a hurry* (S. 320). Zudem
trostet sie Molly beim Tod von Mrs Hamley und eilt spéter, sobald sie tiber die Krankheit
ihrer Stiefschwester informiert ist, von London an Mollys Krankenbett. Hier bespricht sie
mit Molly die Ereignisse auf Hamley Hall, da sie intuitiv wei3, da Molly ihr Herz aus-
schiitten mul3, damit es ihr besser geht (S. 641). Dabei verhilt sie sich Molly gegeniiber
sehr besorgt und miitterlich: ,,“You shall be left alone now, little one. I want you to be very

£

well and very bright this afternoon: so rest now’* (S. 654). Im Gegenzug wird auch Cynthia

von Molly bemuttert, wie bereits in Kapitel 3.3.1.1 beschrieben.

3.3.1.10 Aimée

Mochte man alle Mutterfiguren des Romans vollstindig abhandeln, so muf3 man auch
Aimée, die junge franzosische und ,,nicht standesgemiBe* Ehefrau des im Verlauf der
Romanhandlung sterbenden Osborne Hamley erwihnen, die trotz widriger Lebensum-
stidnde als liebevolle Mutter gezeigt wird. So hat sie fiir ihren zwei Jahre alten Sohn stets ,,a
smile and a cheerful word* (S. 625) und ist auch trotz der langen und beschwerlichen Reise
nach Hamley Hall, die ihr nach dem Tod Osbornes bevorsteht, nicht bereit, sich von ihrem
Sohn zu trennen, da sie die Meinung vertritt: ,,A woman is never tired with carrying her
own child (...)* (S. 625). In gewisser Weise ist Aimée der lebende Beweis dafiir, dafl
Armut und Sorgen kein Grund fiir eine schlechte Mutterschaft und ein schlechtes Mutter-
Kind-Verhiltnis sein miissen, wie wir es bei Mrs Gibson und ihrer Tochter Cynthia er-
leben. Aimée und Mrs Gibsons Schicksale sind in etwa vergleichbar, denn beide sind
Gouvernanten und haben friih ihre Eheminner verloren, so dafl sie mit ihren Kindern
alleine dastehen bzw. dastanden. Im Gegensatz zu Mrs Gibson ist Aimée jedoch nicht
bereit, sich von ihrem Kind zu trennen, im Gegenteil: Sie ist vollig selbstlos und sorgt sich

fast ausschliefSlich um das Wohl ihres Sohnes.
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3.3.1.11 Fazit

In Wives and Daughters, das zunidchst Two Mothers heiflen sollte, werden, wie auch in
anderen Werken Elizabeth Gaskells, Miitter und Mutter-Tochter-Verhiltnisse demythologi-
siert, indem uns zahlreiche versagende Miitter (Mrs Gibson, Lady Cumnor, zum Teil Mrs
Hamley (Wives and Daughters), Mrs Hale, Edith und Mrs Shaw (North and South), Mrs
Browne (,,The Moorland Cottage®)) und fast auschlieBlich problematische Mutter-Tochter-
Beziehungen bzw. Mutter-Kind-Verhiltnisse gezeigt werden. In Wives and Daughters gibt
es nur wenige gute Miitter, die ausnahmslos in machtlosen Positionen stehen (Aimée),
krianklich (Mrs Hamley) oder bereits tot sind (Mollys leibliche Mutter). Leibliche Mutter-
schaft — so die Aussage des Romans — garantiert keine Mutterliebe und kein gutes Mutter-
Tochter-Verhiltnis, wie uns vor allem am Fall von Mrs Gibson und Cynthia eindrucksvoll
demonstriert wird. Gleichzeitig wird hier die Frage aufgeworfen, ob Mutter- und Tochter-
liebe angeboren ist oder — wie der Roman nahelegt — im sozialen Umgang erworben wird:
Das Mutter-Tochter-Verhiltnis erscheint bei Elizabeth Gaskell gewissermaflen vor dem
Hintergrund der evolutionary debate, die 1859 durch Darwins Werk On the Origin of

Species ausgelost worden war.?*

In den Werken Gaskells finden wir hédufig gute Ersatzmiitter, deren Zuwendung und
Unterstiitzung als ebenso wertvoll erscheinen wie die von leiblichen Miittern (Betty, Mrs
Hamley, die Geschwister Browning, Lady Harriet (Wives and Daughters), die Bensons
(Ruth), Lady Ludlow (,,My Lady Ludlow®)). Mutterlosigkeit oder das Versagen der leib-
lichen Mutter erweist sich dann als nicht schédlich fiir die Entwicklung der Tochter, wenn
zumindest eine gute Ersatzmutter zur Verfiigung steht. Daraus ergibt sich dann auch der
Unterschied in der Entwicklung von Molly und Cynthia: Wéhrend die mutterlose und unter
ihrer Stiefmutter leidende Molly geniigend gute Ersatzmiitter zur Verfiigung hat, ist
Cynthia durch das Versagen der Mutter vollig auf sich allein gestellt. Molly erféhrt wie
viele mutterlose Heldinnen Gaskells die fiir ihr Wohl so wichtige miitterliche Zuwendung
durch Mutterersatzfiguren und entwickelt sich positiv. Cynthia dagegen entwickelt sich

durch die miitterliche Vernachlédssigung zu einem mit Fehlern behafteten und ungefestigten

#1Vgl. Kate Flint, Elizabeth Gaskell (Plymouth 1995), S. 58.
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Charakter, dessen Schwiichen als irreparabel erscheinen. Anders als die mutterlosen Hel-

dinnen Bronté&s bemuttert sich Cynthia jedoch nicht selbst.

Wie in Jane Eyre erstarken die Ersatzmiitter in Wives and Daughters an ihrer miitter-
lichen Tétigkeit (Mrs Hamley, Roger, Cynthia, Molly). Dabei fillt auf, da3 — dhnlich wie
bei Charlotte Bronté — auch bei Elizabeth Gaskell Ménner als Mutterersatz fungieren, so
etwa Mr Gibson und Roger fiir Molly in Wives and Daughters oder Philip fiir Sylvia in
Sylvia“s Lovers. Generell scheinen bei Gaskell die Vater-Tochter-Bezichungen meist stér-
ker und inniger als die Mutter-Tochter-Verhiltnisse, die Tochter in gewisser Weise vater-
fixiert, wie Molly in Wives and Daughters, Sylvia in Sylvia's Lovers oder Phillis in ,,Cou-
sin Phillis“. Die meist sympathischen, aber ineffektiven Viter erscheinen allerdings nie als

verantwortlich fiir das Schicksal der Tochter, dhnlich wie bei Jane Austen.

So sind die negativen Charaktereigenschaften der Tochter — wie auch in Sense and Sensi-
bility und Jane Eyre — generell auf die schlechten Miitter zuriickzufiihren, wie uns mit
Cynthia in Wives and Daughters, aber auch mit Edith in North and South gezeigt wird. Die
Erziehung und der Charakter der Mutter werden als einfluBreiche Faktoren bei der Ent-
wicklung der Tochter dargestellt, und es wird demonstriert, dal charakterlich schlechte
Miitter und lieblose Erziehungsmethoden letztlich fatale Auswirkungen haben konnen,
ndmlich hédufig zur dauerhaften Schidigung der Tochter fiihren. Insbesondere in Cynthias
Leid erhalten wir einen recht unverhiillten Einblick. Negative Erlebnisse mit der Mutter in
der Kindheit dienen hier als Erkldrung fiir ihr Verhalten als Heranwachsende. Auffillig ist
dabei, da3 diese Erfahrungen kindlichen Leids sehr authentisch wirken, d.h. von viel Ge-
spiir fiir die kindliche Psyche von seiten der Autorin zeugen, was auch bei der Beschrei-
bung von Mollys Erinnerungen an die tote Mutter oder der Schilderung von Mollys
Angsten vor der erneuten Heirat des Vaters deutlich wird. Zum Teil finden wir kleine
psychologische Studien der Kinderseele, wie auch in Ruth, wo zusitzlich noch expliziter
auf Erziehungspraktiken und ihre Auswirkungen eingegangen wird. Durch diese psycho-
logisch exakten Darstellungen von (frith)kindlichem und jugendlichem Leid macht Eliza-

beth Gaskell gleichzeitig deutlich, daf der viktorianische Mythos von der Kindheit als



112

idyllischer Zeit nicht zutrifft, was auch in Sense and Sensibility und Jane Eyre bereits

deutlich herausgekommen ist.

Auch die Miitter werden in Wives and Daughters recht tiefgriindig, nimlich als kom-
plexe, ambivalente Personen dargestellt, die zum Teil auch selbst Opfer sind (Mrs Gibson,
Mrs Hamley). Allerdings weisen die dargestellten Miitter neben individuellen Eigenschaf-
ten auch immer sehr viel Typisches auf und tauchen zum Teil wiederholt in Gaskells Werk
auf (Mrs Browne aus ,,The Moorland Cottage* dhnelt Mrs Gibson, Mrs Hale aus North and
South erinnert an Mrs Hamley), dhnlich wie bei Jane Austen. Im Gegensatz zu Sense and
Sensibility und Jane Eyre werden dem Leser in Wives and Daughters jedoch verstérkt die
Perspektive der Mutter (Mrs Gibson), ihre Motive und Intentionen gezeigt und erklirt,
auch mit Hilfe des Erzihlers und anderer Figuren (vor allem Cynthia). Die Fehler der
Miitter scheinen bei Gaskell sowohl patriarchalisch als auch individuell bedingt. Ein
hiufiger Kritikpunkt ist die Tatsache, da3 viele Miitter es als ihre Hauptaufgabe sehen, ihre
Kinder reich zu verheiraten, ungeachtet derer Gefiihle (Mrs Gibson, Mrs Hamley, Lady
Cumnor (Wives and Daughters), Mrs Browne (,,The Mooland Cottage*), Mrs Bellingham
(Ruth)), weswegen die Wahl des Ehepartners eine hdufige Konfliktursache im Mutter-
Tochter-Verhiltnis bzw. im Mutter-Sohn-Verhiltnis ist, dhnlich wie bei Jane Austen. Ein
weiterer hdufig auftauchender Kritikpunkt sind Heuchelei, Miflgunst und Eifersucht der
Mutter, die die Tochter als Rivalin ansieht (Mrs Gibson (Wives and Daughters), Mrs Shaw
(North and South), Mrs Robson (Sylvia's Lovers)). Weder im Sozialverhalten noch was das
Moralische angeht konnen diese Miitter ihren Tochtern als Vorbild dienen. Allerdings
miissen die Miitter in Elizabeth Gaskells Werk auch selbst leiden, haben oft den friih-
zeitigen Tod des Ehemannes (Mrs Gibson, Aimée (Wives and Daughters), Mrs Bellingham
(Ruth)) zu beklagen oder miissen den Verlust eines Kindes verkraften (Mrs Hamley (Wives
and Daughters), Mrs Thornton (North and South), Mrs Bradshaw (Ruth), Lady Ludlow
(,My Lady Ludlow*), Mrs Robson (Sylvia's Lovers), Mrs Holman (,,Cousin Phillis*)), iber

den sie nie wirklich hinwegkommen.

Trotz aller Kritik an den Miittern, die meist indirekt, vor allem durch Ironie erfolgt,

kommt Elizabeth Gaskell der Idealisierung der Mutterschaft noch am nichsten, denn in all
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ihren Werken schimmert die Uberzeugung durch, da Ehe und Mutterschaft immer noch
die beste, natiirlichste Erfiillung der Frau bedeutet, was im Gegensatz zur Intention Char-
lotte Brontés steht. In Elizabeth Gaskells Romanen gibt es fiir die Frau zur Ehe und Mutter-
schaft keine wirkliche Alternative; weibliche Bildung oder weibliches Autonomiestreben

werden hier kaum thematisiert.

Gaskell zeigt uns in Wives and Daughters eine ganze Bandbreite von Miittern, dhnlich
wie Bronté in Jane Eyre. Allerdings steht in Wives and Daughters — wie bereits im Titel
angedeutet — das Mutter-Tochter-Verhiltnis im Zentrum des Romans, wird aber auch im
Zusammenhang mit dem courtship plot behandelt, wie bei Jane Austen und Charlotte
Bronté. Elizabeth Gaskells Romane enden in der Regel in einer vielversprechenden Ehe der
Heldin mit einem Mutterersatz und/oder dem Umstand, dafl die Tochter-Heldin nun selbst
in der Lage ist, miitterliche Funktionen auszuiiben, weshalb Mutter- und Tochterrolle am
Ende nicht selten vertauscht erscheinen. Hinsichtlich der Anlage der Heldin von Wives and
Daughters kann man feststellen, da3 diese — dhnlich wie die Heldin von Sense and Sen-
sibility — als nahezu perfekt (schon und gut) dargestellt wird, allerdings etwas lebendiger
wirkt als Austens Heldinnen. In Anlehnung an Austen und im Gegensatz zu Jane Eyre ver-
lauft die Entwicklung der Heldin in Wives and Daughters recht modellhaft. Anders als
Bronté€ in Jane Eyre verwendet Gaskell in Wives and Daughters kaum Bilder und Me-
taphern zur komplexeren Gestaltung (der Mutter-Tochter-Problematik), dafiir jedoch einige

Mirchenmotive, wie etwa die ,,bose Stiefmutter* oder die Einleitungsformel.

Zusammenfassend kann man festhalten, daB Elizabeth Gaskell eine der ersten Autorinnen
ist, die das Mutter-Tochter-Verhiltnis in den Mittelpunkt ihres Romans stellt. Obwohl sie
fiir thre Zeit in einigen Aspekten ,riickstindig* erscheint, ndmlich auf den Entwicklungs-
stand von Jane Austen zuriickfillt und in ihrem Schreibstil stark an diese erinnert, ist sie in
anderen Punkten, allen voran der psychologischen Tiefe bei der Beschreibung der Ent-
wicklung ihrer Figuren, ihrer Zeit weit voraus, beweist ndmlich enorme Einblicke in die
kindliche Seele und Erziehung. Dabei kniipft sie an Charlotte Bronté an, erweitert deren
Errungenschaften jedoch betrichtlich, vor allem in ihren Darstellungen der kindlichen Psy-

che und den Gefiihlsbindungen zwischen Mutter und Kind, insbesondere Mutter und Toch-
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ter, wodurch sie den weiblichen Bildungsroman bereichert. Zudem zeigt uns Elizabeth
Gaskell in Wives and Daughters mit Mrs Gibson die bis dahin komplexeste Mutterfigur
und versucht deren Fehler und Widerspriiche zumindest ansatzweise zu erkliren, nicht zu-
letzt auch, indem sie die Diskussion um die Mutterliebe als angeborene oder sozial er-

worbene Eigenschaft in ihr Werk einbringt.

3.3.2 Elizabeth Gaskells personliches Mutter-Tochter-Verhéltnis

Sucht man nach Griinden fiir Elizabeth Gaskells Auseinandersetzung mit dem Mutter-
Tochter-Verhiltnis, der Mutterlosigkeit, der bosen Stiefmutter, den guten Ersatzmiittern
oder den starken Vater-Tochter-Verhiltnissen in ihrem Werk sowie die psychologische
Tiefe bei deren Darstellung, so empfielt es sich, einen Blick auf Elizabeth Gaskells Leben
zu werfen, denn zwischen Leben und Werk dieser Autorin besteht ein enger Zusammen-

hang.

Elizabeth Cleghorn Gaskell war wie viele ihrer Heldinnen mutterlos, denn ihre leibliche
Mutter starb, als sie ein Jahr alt war. Zeit ihres Lebens vermifte sie ihre Mutter schmerz-

lich. So schrieb sie im Februar 1849 an George Hope:

I will not let an hour pass, my dear sir, without acknowledging your kindness in sending
me my dear mother’s letters, the only relics of her that I have, and of more value to me
than I can express, for I have so often longed for some little thing that had once been
hers or been touched by her. I think no one but one so unfortunate to be early motherless
can enter into the craving one has after the lost mother (...).242
Nach dem Tod der Mutter war die kleine Elizabeth mit dreizehn Monaten zu ihrer Tante,
Hannah Lumb, gekommen, die ihr eine geradezu perfekte Ersatzmutter war und sie wie ihr
eigenes Kind behandelte. Die Tatsache, dall in Gaskells Werk Ersatzmiitter meist positiv

dargestellt werden und ebenso gut miitterliche Funktionen ausiiben konnen wie die leib-

lichen Miitter, hiangt wohl mit dieser Erfahrung zusammen. Zwischen Elizabeth und ihrer

22 7Zitiert nach J. A. V. Chapple, Elizabeth Gaskell: A Portrait in Letters (Manchester 1980), S. 1.
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,,aunt Lumb* entwickelte sich ein warmes, herzliches Verhéltnis, ebenso zwischen ihr und
der verkriippelten Tochter der Tante, Mary Ann. Deren friihzeitiger Tod schweiflte Elisa-
beth und ihre Ersatzmutter noch enger zusammen. In Knudsford, das wohl als Vorbild fiir
das Holingford in Wives and Daughters diente, hatte die junge Elizabeth auflerdem Kontakt
zu den GrofBleltern miitterlicherseits und ithrem Onkel, dem Landarzt Dr. Peter Holland, an
den die Figur des Mr Gibson angelehnt ist. Dadurch, daf3 Elizabeth hauptsédch-lich bei ihrer
Tante, die von ihrem mental instabilen Mann getrennt lebte, also ohne all-méchtige
minnliche Autoritidtsperson in der Familie aufwuchs, wurden ihr weniger Be-schrinkungen
auferlegt als der durchschnittlichen jungen Frau ihrer Zeit. Ein weiterer Grund fiir ihre
relative Unabhingigkeit war der Umstand, daf} sie unter Unitar ians®® lebte. Die Erziehung
der Tante liel Elizabeth Gaskell zu einer ungewdhnlich humorvollen, mutigen und sozial
engagierten Frau heranreifen, die schnell Freundschaften schlo3 und gerne reiste. Auch die
optimistische Sicht des Lebens und der Menschen, die ihre Werke enthiillen, geht wohl auf
die Priagung ihrer Tante und deren positiven Einflufl zuriick. Selbst wenn sich Elizabeth
Gaskell als Kind zeitweise einsam fiihlte und sich zuriickzog,®** war ihre Kindheit im
grofen und ganzen recht gliicklich, was sich auch daran festmachen 14Bt, daf sie
Knudsford bis zuletzt als das Zuhause ihrer Seele bezeichnete. Elizabeths Kindheit endete
1825, als sie fiir zwei Jahre auf eine Schule nach Stratford-upon-Avon geschickt wurde.
Der Tod von Mrs Lumb 1837 traf Elizabeth Gaskell sehr: ,,Oh! there will never be one like

her* schrieb sie iiber ihre geliebte Ersatzmutter.?*”

Ihren Vater, einen Unitarian minister, der nebenberuflich in der Landwirtschaft titig war,
schrieb und lehrte, sah Elizabeth Gaskell wihrend ihrer Kindheit nur besuchsweise. Somit
hatte sie ein relativ distanziertes Verhiltnis zu ihm, anders als ihr Bruder John, der stindig
beim Vater lebte. Der Vater hatte nach dem Tod seiner ersten Frau erneut geheiratet und
aus dieser neuen Ehe zwei Kinder. Elizabeth wurde jedoch nie in die neue Familie ihres

Vaters integriert oder eingeladen, dessen Heim dauerhaft zu teilen, was wohl vor allem

3 Die Anhinger dieser Glaubensbewegung verwarfen die Lehre von der Dreifaltigkeit und waren generell
recht liberal und fortschrittlich eingestellt, so auch hinsichtlich der Stellung, Ausbildung und Behandlung der
Frau.

¥ John Geoffrey Sharps, Mrs Gaskell's Observations and Invention: A Study of Her Non-Biographic Works
(Frontwell 1970), S. 429.

5 7itiert nach Winifred Gerin, Elizabeth Gaskell: A Biography (Oxford 1976), S. 10.
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daran lag, dal Elizabeth mit ihrer Stiefmutter nicht gut auskam, eine Aversion gegen sie
hegte, die sich auch auf die Stiefgeschwister ausdehnte.”*® Wir kénnen wohl davon aus-
gehen, daf} die Haltung Mollys zu Mrs Gibson in etwa Elizabeth Gaskells Haltung zu ihrer
Stiefmutter entspricht, dafl die Entidealisierung von Mrs Gibson und die Entlarvung ihrer
Fehler wohl auf die kritische Auseinandersetzung mit der zweiten Mrs Cleghorn zuriick-
geht. Vor allem als Elizabeth zwei Jahre vor dem Tod des Vaters nach London zu ihrem
Vater zog, um diesen zu pflegen, war sie sehr ungliicklich wegen ihrer Stiefmutter, wie sie
es auch in einem undatierten Brief an Mary Howist geduBert hat: ,,Long ago I lived in
Chelsea occasionally with my father and stepmother, and very, very unhappy I used to be
(...)." 24" Hinzu kam das tragische Verschwinden ihres Bruders auf einer Indienreise, das ihr
sehr nahe ging und sich auf den Gesundheitszustand des Vaters negativ auswirkte. Nach
dem Tod des Vaters 1829 brach Elizabeth Gaskell den Kontakt zu dessen Familie ab. Die
Tatsache, da3 sie dem Vater-Tochter-Verhiltnis in Wives and Daughters und generell in
ithren Werken so viel Bedeutung zumil3t, deutet darauthin, dal sie diesbeziiglich einen
Mangel erlebt hatte,”® wie es die geschilderten Umsténde nahelegen. Mr Gibson ist in ge-
wisser Hinsicht der Wunschvater, den Gaskell selbst immer vermif3t hatte, denn er hat
(anfangs) ein enges, liebevolles Verhiltnis zu seiner Tochter und ist ihr ein Mutterersatz.
Allerdings scheint die spédter im Roman immer wieder durchschimmernde Unfidhigkeit Mr
Gibsons, Molly vor der zénkischen Stiefmutter zu beschiitzen und fiir familidre Harmonie

zu sorgen, der eigenen Erfahrung Elizabeths mit dem Vater zu entsprechen.

1832 heiratete Elizabeth nach kurzer Verlobungszeit William Gaskell, ebenfalls ein Uni-
tarian, der ganz anders als der typische viktorianische Ehemann eingestellt war.?* Die Ehe
der Gaskells ist unterschiedlich beurteilt worden, schien jedoch alles in allem recht gliick-
lich zu sein.”® Zwar setzte sich Mr Gaskell hiufig von der Familie ab und unterstiitzte

seine Frau nicht so, wie sie es sich gewiinscht hiitte, gleichzeitig stand er voll hinter seiner

20 ygl. Margaret Ganz, Elizabeth Gaskell: The Artist in Conflict (New York 1969), S. 28; Coral Lansbury
(1984), S. 3; Suzan Bick, Toward a Female Bildungsroman: The Protagonist in the Works of Elizabeth Gas-
kell (Berkeley 1978), S. 172.

7 Zitiert nach J. A. V. Chapple (1980), S. 3.

8 Vgl. Enid Duthie, The Themes of Elizabeth Gaskell (London 1980); S. 95, Edgar Wright (1965), S. 53 f.
9 Coral Lansbury (1984), S. 5.

20 Arthur Pollard, Mrs Gaskell: Novelist and Biographer (Manchester 1965), S. 16. Lediglich Aina Rubenius
geht in ihrem Werk The Woman Question in Mrs Gaskell's Life and Works (Nendeln 1973) davon aus, daf3
Gaskell ihre Ehe als fiir ihre personliche Entwicklung hinderlich ansah. Vgl. Shirley Foster (1985), S. 136.
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zunehmend eigenstindigen Gattin, war stolz auf ihr Schreiben und dréngte darauf, daB sie
nicht unter einem ménnlichen Pseudonym, sondern unter ihrem eigenen Namen verdffent-
lichte.”>* Uberhaupt war es ihr Ehemann, der Elizabeth Gaskell zum Schreiben ermutigt
hatte, damit sie die Depression iiber den Tod ihres einjdhrigen Sohnes Willie (1845) besser

252

iiberwinden konne.”™ Der friihzeitige Tod des kleinen Sohnes an Scharlach hinterlie§3 je-

doch bei ihr eine nie heilende Wunde, wie in einem Brief an Anne Shaen deutlich wird:

That wound will never heal on earth, although hardly any one knows how it has changed

me. [ wish you had seen my little fellow, dearest dear Annie. I can give you no idea what

a darling he was, so affectionate and reasonable a baby I never saw.?>
Letztlich diirfte dieser ihr immer pridsente Verlust des Sohnes wohl mit ein Grund dafiir
sein, daf} uns Elizabeth Gaskell in ihrem Werk viele Miitter zeigt, die unter dem Verlust ei-
nes Kindes leiden. Gaskell war Mutter aus Leidenschaft und zugleich die einzige der
,wichtigeren* viktorianischen Autorinnen, die wihrend ihrer Schreibtitigkeit selbst Mutter
war. Das Mutter-Tochter-Verhiltnis nahm sowohl in ihrem Leben als auch in ihrem Werk
eine zentrale Stellung ein: Thren ersten schriftstellerischen Versuch unternahm Gaskell mit
My Diary (1834), in dem sie die ersten Lebensmonate ihrer Tochter Marianne und ihre
miitterlichen Gefiihle aufzeichnete und die Mutter-Tochter-Liebe als ,,Jove which passeth
every earthly love* bezeichnete.”®* 1850 schrieb sie an Lady Kaye-Shuttleworth: ,.I am al-
ways glad and thankful to Him that I am a wife and mother and that I am so happy in the
performance of those clear and defined duties.“** SchlieBlich schrieb sie 1860 an Charles

Eliot Norton:

My girls, my darlings, are such comforts — such happiness. Every one so good & healthy
& bright. I don’t know what I should do if any one of them married (...).

I think an unmarried life may be to the full as happy, in process of time but I think there
is a time of trial to be gone through with women, who naturally yearn after children.?®

Ihr enormes Wissen iiber das Mutter-Tochter-Verhiltnis, die kindliche Psyche, die ent-

scheidende Prigung durch die Erziehung und die Charaktere der Eltern, das in ihrem Werk

#! Coral Lansbury (1984), S. 7.

22 Vgl. Margaret Ganz (1969), S. 16; Miriam Allott, Elizabeth Gaskell (Longman House 1971), S. 8.
%3 7itiert nach J. A. V. Chapple (1980), S. 34.

%% Zitiert nach Pauline Nestor (1985), S. 43.

2 7itiert nach Shirley Foster (1985), S. 136.

28 7itiert nach J. A. V. Chapple (1980), S. 79.
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so deutlich hervortritt, entstammte Gaskells privaten Interessen und den Beobachtungen in
ithrem Umfeld. So gehen ihre Einblicke in die Welt von Molly und Cynthia neben den ei-
genen Kindheitserlebnissen auf die sorgfiltige Observierung ihrer Tochter und auf ihr
generelles psychologisches Interesse zuriick:®" Elizabeth Gaskell liebte ihre vier Tochter
abgottisch und war ihnen sehr nahe. Sie beobachtete ihre Tochter genau, bewunderte ihre
Talente und erkannte ihre Schwichen. In ihren Briefen nimmt die Analyse der Charaktere
ihrer Tochter einen recht grofen Raum ein. Gleichzeitig kommt hier immer wieder Gas-
kells Sorge um die Tochter zum Ausdruck, vor allem hinsichtlich ihres Gesundheitszu-
standes, ihrer Ausbildung und Erziehung sowie ihrer moralischen Entwicklung. In My
Diary legt sie neben der Charakterisierung der dltesten Tochter auch ihre Gedanken zur
Kindererziehung nieder und betont hierbei mehrfach, dafl Menschen durch ihre Kindheit
geprigt werden.?® Elizabeth Gaskells Interesse an und ihr Umgang mit ihren Tochtern, vor
allem ihre Sorge um ihr psychisches Wohergehen, mutet ungewohnlich modern an: In An-
betracht ihrer Zeit kannte sich Gaskell mit der Psychologie von Kindern sehr gut aus, hatte
sie doch mit zunehmendem Alter und steigender Kinderzahl immer mehr Einblicke er-
halten und auch psychologische und piddagogische Literatur rezipiert. Sie sah Kinder als
Hauptquelle des Gliicks fiir eine Frau an, was auch anhand ihrer Romane deutlich wird und
auf eine recht konservative Haltung hinsichtlich der Rolle der Frau schlieen 1483t. Die
Mutterschaft wurde von ihr hoch geschitzt, ebenso wie die Mutterliebe. Nicht zuletzt
deshalb setzte Gaskell ihre Pflichten als Hausfrau und Mutter stets iiber die der Kiinstlerin:
,one thing is pretty clear, schrieb sie deshalb 1850 an Eliza Fox, ,,women, must give up
living an artist’s life, if home duties are to be paramount.“259 Ihr Schreiben kam fiir sie
immer erst an zweiter Stelle hinter ihrer Familie. Allerdings spiirte sie bisweilen das Be-
durfnis, ihrer schriftstellerischen Tétigkeit die wichtigere Position in ihrem Leben zuzu-
weisen, was sie in einem im Dezember 1860 verfaBiten Brief an Norton zum Ausdruck

bringt:

7 Aina Rubenius (1973), S. 103.

8 John Geoffrey Sharps (1970), S. 17 f.

9 7itiert nach Valerie Sanders, The Private Lives of Victorian Women: Autobiography in Nineteenth-Cen-
tury England (New York 1989), S. 75.



119

I like to keep myself in readyness to give them [her daughters] sympathy or advice at
any moment; and consequently I do not do as I am often tempted to do, shut myself up
secure from any interruption (..).2%0

Mutterschaft und Familienleben sah sie einerseits als forderlich fiir eine Schriftsteller-

karriere an, weshalb sie 1862 an eine unbekannte Autorin, der sie fiir ihre Karriere Mut

machen wollte, folgendes schrieb:

When I had little children T do not think I could have written stories, because I should
have become too much absorbed in my fictitious people to attend to my real ones (...).
Besides viewing the subject from a solely artistic point of view a good writer of fiction
must have strength and vitality in them. When you are forty, and if you have a gift for
being an authoress you will write ten times as good a novel as you could do now, just
because you will have gone through much more interests of a wife and a mother.?®!
Andererseits schienen sie die Sorgen um die Familie zum Teil erheblich beim Schreiben zu

storen, was in einem Brief an Norton von 1857 deutlich wird:

If I had a library like yours, all undisturbed for hours, how I could write! Mrs Chapone’s
letters should be nothing to mine! I would outdo Rasselas in fiction. But you see every-
body comes to me perpetually.262

Gaskell schrieb Wives and Daughters, das 40 Jahre zuvor in der Vergangenheit spielt263

und damit im Grunde ihre Jugendzeit beschreibt, von 1864 bis zu ihrem Tod 1865. Wih-
rend dieses Zeitraumes war sie belastet durch Krankheiten, Sorgen um ihre unverheirateten
Tochter und soziale Verpflichtungen, wie etwa die Versorgung der Bediirftigen in ihrer Ge-
meinde. Zudem beunruhigte sie der Biirgerkrieg in Amerika und stellte eine seelische Be-
lastung fiir sie dar.?®* Elizabeth Gaskell starb im Gespriich mit ihren Téchtern, am Kamin-
feuer ihres neuen Landhauses. Aufgrund ihres iiberraschenden Todes wurde Wives and

Daughters nicht ginzlich abgeschlossen und blieb ein Fragment.

0 7itiert nach Aina Rubenius (1973), S. 57.

! 7itiert nach Arthur Pollard (1965), S. 19.

%2 7itiert nach Jane Whitehill, Elizabeth Cleghorn Gaskell: Letters of Mr Gaskell and Charles Eliot Norton,
1855-1865 (New York 1973), S. 12.

263 Kate Flint (1995), S. 53.

%% Bdgar Wright (1965), S. 172.
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3.4 George Eliots The Mill on the Floss (1860)

3.4.1 Romananalyse

3.4.1.1 Maggie Tulliver

Maggie Tulliver, die Heldin des Romans, leidet als Kind sehr unter dem schlechten Ver-
hiltnis zu ihrer Mutter und bleibt von den Folgen ihr Leben lang geprigt, was anhand ihrer
Aussage ,,‘I begin to think there can never come much happiness to me from loving: I have
always had so much pain mingled with it!”“?® deutlich wird. Ein Grund fiir das schlechte
Verhiltnis ist die Tatsache, daf3 Mutter und Tochter sowohl duflerlich als auch charakter-
lich grundverschieden sind.**® So ist Mrs Tulliver blond und angepal3t, Maggie dunkel-
haarig und rebellisch. Mrs Tullivers eingeschrinktes, hidusliches Leben kontrastiert mit
Maggies Rastlosigkeit und ihrer Sehnsucht nach der groBen weiten Welt; Mrs Tullivers
begrenztes Wissen steht im Gegensatz zu Maggies extremen Wissensdurst. Die Welt der
Mutter besteht aus Wische und Geschirr, die der Tochter aus Phantasie und Gefiihl. Mrs
Tulliver war noch nie in ithrem Leben wiitend, wihrend (unterdriickte) Wut mit zu Maggies
dominanten Charakterziigen gehort. Vor allem Maggies Haar, das fiir ihre Personlichkeit

steht, ist ein hiufig wiederkehrender Konfliktpunkt zwischen Mutter und Tochter:

[W]hen her mother was in the act of brushing out the reluctant black crop, Maggie
suddenly rushed from under her hands and dipped her head in a basin of water standing
near — in the vindictive determination that there should be no more chance of curls that
day. (S. 27).
Auch Maggies Haar selbst scheint sich den Versuchen Mrs Tullivers, es zu zidhmen, zu
widersetzen: ,,’But her hair wont curl all I can do with it (...)"* (S. 13). Maggies Haar — so
wird impliziert — hat wie Maggie selbst einen eigenen Willen und mochte sich weder dem

Diktat von Mode und Konvention noch dem der Mutter unterwerfen, verstirkt also den

Eindruck von Maggies Freiheitsdrang und Unabhiingigkeitsstreben. Ahnliches klingt —

% George Eliot, The Mill on the Floss, hg. Gordon S. Haight (Oxford 1996), S. 413. Zitate dieses Primiir-
werks werden im folgenden im fortlaufenden Text in Klammern hinter der zitierten Textstelle belegt.
6 Bine #hnliche Situation finden wir bei Anne Frank und ihrer Mutter.



121

allerdings in abgemilderter Form — in Wives and Daughters mit Mollys Haaren an.®" 1

n
Kontrast zu Maggies struppigen schwarzen Haaren stehen die gepflegten blonden Locken
ihrer Cousine Lucy, die das Konventionelle und Feminine symbolisieren und von Mrs

Tulliver bewundert werden.

Aufgrund der stidndigen Kritik der Mutter sowie ihrer Lieb- und Verstindnislosigkeit
fiihlt sich Maggie von ihr zuriickgewiesen und hat ein ausgeprigtes Bediirfnis nach Liebe
entwickelt, das ihren Charakter nachhaltig prigt: ,,the need of being loved [was] the
strongest need in poor Maggie's nature (...)* (S. 37). Ihr enormer Hunger nach Liebe ist
Ausdruck der Sehnsucht nach der verlorenen Einheit von Mutter und Tochter und des
Mangels an bedingungsloser Mutterliebe. So zeigt Maggies geplanter Hungerstreik als
Kind, wie sehr ihr die miitterliche Liebe fehlt. Hier wird auch auf die Zusammenhinge,
sogar auf die Parallelitdt von Liebe und Nahrung verwiesen, denn der Mangel an einem der
beiden fiihrt letztlich zum Tod. Gleichzeitig scheint es Maggies sehnlichster Wunsch zu
sein, in den Mutterleib zuriickzukehren, was im Roman dadurch symbolisiert wird, daf}
Maggie sich geradezu magisch von Gewissern (Teich, Flu}) angezogen fiihlt: ,,‘wanderin
up an” down by the water, like a wild thing (...)’* (S. 12). SchlieBlich findet Maggie im
Wasser den Tod, kehrt gewissermal3en in den Mutterleib zuriick, noch bevor sie wirklich

erwachsen geworden ist. %8

Maggie hat durch die Zuriickweisung der Mutter nur ein sehr schwaches Selbstwert-
gefiihl entwickelt und ist sich —anders als ihr von sich eingenommener Bruder Tom — ihres
Selbst nie sicher. Obwohl sie sich einerseits nach einer engen Bindung zur Mutter sehnt
und verzweifelt daran glauben mochte, daB3 diese sie liebt, strebt Maggie gleichzeitig nach
der Ablosung von der Mutter und baut eine regelrechte Wut gegen sie auf. Allerdings
richtet Maggie ihre Wut auf die Mutter vor allem gegen sich selbst, indem sie sich etwa die

Haare abschneidet (AutoaggressionZGQ), oder gegen ihre Puppe (einen ,,Fetish* (S. 28)), der

%7V gl. Kapitel 3.3.1.8.

268 Vgl. Bonnie Zimmerman, ,,"The Mother's History’ in George Eliot's Life, Literature and Political Ideo-
logy*“, in Cathy N. Davidson, E. M. Broner (Hg.) The Lost Tradition: Mothers and Daughters in Literature
(New York 1980), S. 83.

%9 Hierbei handelt es sich um eine gegen die eigene Person gerichtete Aggression, die meist auf der Ver-
driangung der urspriinglich gegen die Umwelt gerichteten Aggressionstendenzen beruht. Griinde fiir auto-
aggressives Verhalten konnen duflere Zwinge oder psychische Stérungen sein.
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sie Négel in den Kopf schlidgt, zumal sie sie mit ihrem ehemals rotbackig-gesunden Aus-
sehen vermutlich an die Mutter erinnert hat. Maggie mochte sich selbst glauben machen,
daf3 sie zu ihrem Gliick keine Mutter braucht, und wendet sich auf der Suche nach anderen
Liebesobjekten vor allem dem ménnlichen Geschlecht zu. Fortan versucht sich Maggie mit
Bruder, Vater und ménnlichen Kameraden zu identifizieren und wird dabei zum Auf3en-
seiter in der weiblichen Gemeinschaft ihrer Familie. Maggie findet in ihrem Umfeld kein
weibliches Vorbild, denn weder ihre Mutter, noch ihre Tante, Gritty Moss, oder die
Schwestern ihrer Mutter eignen sich fiir sie als Rollenmodelle. Da Maggie ein interessan-
teres, in intellektueller Hinsicht reicheres und anspruchsvolleres Leben anstrebt, als es ihr
ihre weiblichen Verwandten vorleben, muf} sie eine eigene Lebensphilosophie entwickeln.
Weil sie sich von den konventionellen weiblichen Rollenmustern distanziert, lernt sie
nicht, wie sie sich als Frau in der Gesellschaft zu benehmen hat, begeht deshalb Fehler und

gerit in Schwierigkeiten.

Maggies grundlegender Konflikt, der nicht zuletzt auf ihr schlechtes Mutter-Tochter-
Verhiltnis zuriickzufiihren ist, besteht darin, daf3 sie hin- und hergerissen ist zwischen dem
Wunsch, geliebt zu werden, und dem, ihrer Individualitidt Ausdruck zu verleihen. Ersteres
geht einher mit dem konformen Frau-Sein, mit Unterwerfung und Aufopferung fiir andere,
wihrend letzteres, das individuelle Frau-Sein, notwendigerweise Selbstbezogenheit und
Rebellion umfallt. Als Kind geht Maggie zunéchst noch beide Wege. Vor allem der Mutter
und deren Schwestern gegeniiber verhilt sie sich rebellisch. Auch mit ihrer Faszination von
und ihrer Identifikation mit den gypsies, die jenseits der viktorianischen Gesellschaft und
ihren rigiden Normen leben, beweist sie ihre Andersartigkeit. Maggies Ausreiflen zu den
gypsies nach einer Krise in der Kindheit verdeutlicht ihren Wunsch, von sensiblen Gleich-
gesinnten verstanden und geschitzt zu werden: ,,Maggie thought her misery had reached a
pitch at which gypsydom was her only refuge (...)*“ (S. 104). Allerdings erweist sich der
Ausflug als herbe Enttduschung, so dal Maggies Rebellionsversuch in diesem Fall nieder-

geschlagen wird.

Neben ihrer Rebellion sucht Maggie verzweifelt nach Liebe, vor allem bei ihrem wenig

dlteren Bruder Tom, zu dem sie zunéchst ein recht intensives Verhiltnis hat (,,‘the tie to my
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brother is one of the strongest’* (S. 444)) und der ihr ,,natural refuge” (S. 483) darstellt
bzw. bietet. Immer wieder sucht sie seinen Korperkontakt und fordert Liebesbeweise sei-
nerseits. Seine Liebe und Bestitigung dienen Maggie vor allem auch dazu, ihr Selbst-

wertgefiihl zu stirken.?”

Um Toms Liebe zu erhalten, ist Maggie bereit, sich zu unter-
werfen und ihre eigenen Bediirfnisse zuriickzustellen, da sie einen Bruch mit ithm unter
allen Umstinden vermeiden mochte: ,,What use was anything, if Tom didn’t love her?* (S.
36). So iiberldBt sie ihm, um ihn nicht gegen sich aufzubringen, freiwillig die groBere
Hilfte des ,,jam puff* (S. 45-46) und unterdriickt, selbst nachdem ihr der Kontakt zu Philip
verboten und sie aus der Familie verstofen wurde, die Wut auf den Bruder, verhilt sich
also wie ein der viktorianischen Konvention geniigendes weibliches Wesen. Maggie hat
das Bediirfnis, sich mit ihrem Bruder zu identifizieren, da ihre Familie — wie die vik-
torianische Gesellschaft generell — Frauen nur gering schiitzt und Tom das bevorzugte Kind
der Mutter ist. Thre extreme Anhinglichkeit an Tom ist also auch Ausdruck von Maggies
Wunsch, von der Mutter geliebt und akzeptiert zu werden, und verfolgt wohl gleichzeitig
das Ziel, Tom der Mutter unzuginglicher zu machen,””* zumal Maggie sich hidufig aus-
geschlossen fiihlt von deren Verhiltnis (S. 204-205), dhnlich wie Elinor in Sense and Sen-
sibility von dem Verhiltnis zwischen ihrer Mutter und ihrer Schwester Marianne. In ge-
wisser Weise bringt der gemeinsame Tod mit Tom in den Fluten Maggie die Erfiillung
ihrer Wiinsche, ndmlich die symbolische Vereinigung mit Tom und damit die Teilhaftig-

keit am Minnlichen und gleichzeitig an der Liebe der Multter.

Maggies Haltung zu Tom ist allerdings nicht nur durch Liebe, sondern auch durch HaB3-
und Eifersuchtsgefiihle geprigt und somit ambivalent. Zwar beteuert Maggie wiederholt
ihre Liebe zu Tom, dennoch passieren ihr immer wieder Mif3geschicke, wie das Ver-
hungernlassen von Toms Hasen oder die Zerstorung seines Kartenhauses, die mit unbe-
wullten, unterdriickten Wut- und Rachegefiihlen aufgrund seiner Bevorzugung durch die

Mutter in Verbindung stehen kénnten.””? Obwohl es Maggie spiiter besser gelingt, ihre

21 Khnliches finden wir auch bei Cynthia in Wives and Daughters, der die minnliche Bewunderung dem
gleichen Zweck dient. Vgl. Kapitel 3.3.1.9.

™ ygl. Beatrice Hyson Swift (1994), S. 142.

272 Bei Freud werden solche Handlungen auch als ,,Fehlhandlungen* bezeichnet. Hierbei handelt es sich um
Handlungen wie z.B. Vergessen, Versprechen, Verschreiben, Verlieren , Verlegen u.a., die gewohnlich durch
Ermiidung, Konzentrationsschwiche oder Erregtheit verursacht werden. Oft liegen ihnen jedoch verdringte
und damit unbewuflite Handlungstendenzen (z.B. Wiinsche, Gedanken und Konflikte) zugrunde, die der be-
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HaBgefiihle zu unterdriicken, bedroht diese unterdriickte Wut das fiir sie so wichtige

Verhiltnis zu Tom.

Auch bei ihrem Vater sucht Maggie Zuneigung, Bestidtigung und Schutz. Maggie liebt
ihren Vater sehr, ist — dhnlich wie Molly in Wives and Daughters — eine ,,Vater-Tochter*
und vertraut darauf, dal er stets Partei fiir sie ergreift, sie vor der Mutter und den Tanten
verteidigt: ,,perhaps her father would be there, and he would take her part* (S. 37). Maggies
Liebe zum Vater vertieft sich noch, als dieser nach seinem Bankrott selbst in die Kritik
gerit. In gewisser Weise erscheinen die Rollen von Vater und Tochter spiter ver-tauscht,
denn nun versucht Maggie ihrerseits, den Vater vor Angriffen zu beschiitzen. Wann immer
ihr Vater oder Bruder, von denen sie Liebesbeweise erhalten und denen sie selbst ihre
Liebe beweisen kann, nicht in der Néhe sind, wendet sich Maggie — @hnlich wie Jane Eyre
— ihrer Puppe zu: Sie bietet threm Puppenkind Zirtlichkeiten, Liebesbezeu-gungen und
Wirme im UbermaB, wobei sie — anders als ihre Mutter — das AuBere und Ma-terielle

vernachlassigt:

nursing her doll, towards which she had an occasional fit of fondness in Tom's absence,

neglecting its toilette, but lavishing so many warm kisses on it that the waxen cheeks

had a wasted unhealthy appearance. (S. 19).
Im Grunde nimmt Maggie durch das Spiel mit der Puppe die Rolle der eigenen Wunsch-
mutter ein und macht gleichzeitig ihr eigenes Defizit an Mutterliebe deutlich. Zudem
scheint sie aus dieser eigenen miitterlichen Tatigkeit Kraft zu schopfen, bemuttert sich da-
her im iibertragenden Sinne auch selbst und mildert somit ihren Mangel, dhnlich wie Jane
Eyre. Dal3 die erwachsene Maggie eine gute Mutter wire, wird deutlich durch Bob Jakins
Kommentar, als Maggie sein nach ihr benanntes Baby halten darf: ,,‘Eh, Miss, how good
the little un is wi™ you! It's like as if it knowed you (...)’* (S. 488). Dennoch scheint
Maggie der Mutterschaft — nicht zuletzt durch ihre eigenen schlechten Erfahrungen mit der
Mutter — ambivalent gegeniiberzustehen und hat — dhnlich wie Jane Eyre in ihrem zweiten
Traum — Angst, das Kind fallenzulassen: ,Jlooking down at the baby, and holding it

anxiously, as if she feared it might slip from her mind and her fingers (...)“ (S. 488).

wullt angestrebten Handlung entgegenstehen und sich in Fehlhandlungen durchsetzen. Derartige unbewuf3te
Handlungstendenzen konnen somit anhand von Fehlhandlungen aufgedeckt und entschliisselt werden.
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Nach dem Bankrott des Vaters ziehen sich Tom, der nun fiir den Familienunterhalt sor-
gen muf}, und ihr zunehmend verbittert werdender Vater von Maggie zuriick, weshalb sie
Zuflucht in ihrer Phantasie und ihren Biichern sucht, @hnlich wie Mary in May Sinclairs
Mary Olivier (1919). So stoft sie auf das Buch von Thomas a Kempis, der Geduld und
Selbstverleugnung und somit im Grunde eine spiritualized version der viktorianischen
weiblichen Idealtugenden propagiert. Durch die Verinnerlichung seiner Leitsidtze wird
Maggie passiv und unterwiirfig, bildet ein starkes Uberich aus, was dazu fiihrt, daf sie ihre
Wut und Aggression sowie ihre eigentlichen Bediirfnisse unterdriickt. Maggie wird weib-
licher in ihrem Auftreten und Aussehen, was von der Mutter hocherfreut aufgenommen
wird und zu einer Anniherung von Mutter und Tochter beitriigt. Fortan richtet Maggie ihr
Leben nach dem aus, was andere von ihr verlangen, iibt sich in Aufopferung, Entsagung
und Pflichterfiillung. Da3 jedoch eine dauerhafte Unterdriickung der eigenen Bediirfnisse
nicht moéglich ist, beweist schlieflich Maggies Flirt mit Stephen Guest, dem Verlobten
ihrer Cousine Lucy, als ihre extreme Sehnsucht nach Liebe und Zuneigung sie fiir kurze
Zeit ihre strikten moralischen Prinzipien vergessen 1d3t. Maggie féllt angesichts der ihr ent-
gegengebrachten Liebe Stephens in die Rolle des Kindes zuriick, dhnlich wie Jane Eyre
beim Wiedersehen Bessys auf Gateshead Hall: ,,there was an unspeakable charm in being
told what to do, and having everything decided for her* (S. 467). Hochstwahrscheinlich
gerdt Maggie auch deshalb in Stevens Bann, weil dessen Liebe und Zuwendung fiir sie
erstmals nicht mit ihrer Aufopferung ,.erkauft werden muf, sie von ihm bedingungslos
(und sogar gegen ihren Willen) geliebt wird, so wie — im Idealfall — ein Baby von seiner

Mutter.

Als sie sich spiter der Konsequenzen der Affaire bewuf3t wird, entwickelt Maggie enor-
me Schuldgefiihle. Sie palit sich endgiiltig der konformen weiblichen Lebensweise ihrer
Mutter und Tanten an und verwirft ihre Ausbruchsversuche. Diese ,,Kapitulation* Maggies
bedeutet im Grunde bereits ihren seelischen Tod, noch bevor sie in den Fluten endgiiltig ihr
Leben verliert. Mit ihrem frithzeitigen Tod durch Ertrinken kann Maggie — in Anlehnung

an die als Kind bevorzugte Abhandlung bzw. Illustration®’® — letztendlich beweisen, daf

2" Maggie bevorzugt als Kind Daniel Defoes Abhandlung The History of the Devil bzw. die Interpretation
der in ihrer Ausgabe vorhandenen Illustration, die die grausame Hexenverfolgung im Mittelalter zeigt. Auf
einer Abbildung ist eine Frau im Wasser zu sehen, was Maggie folgendermaf3en erklirt: ,,“That old woman in



126

sie eine gute Frau ist, obwohl der eigentliche Konflikt Maggies ungelost bleibt. Die Pa-
rallelitit zwischen Maggies Tod und der Episode in der Defoe-Ausgabe ist jedoch vor
allem sozialkritisch zu lesen: Frauen, die ihrer Zeit voraus sind bzw. sich rebellisch
verhalten, gelten auch im viktorianischen England nach wie vor als ,,Hexen“274; wenn sie
aufbegehren, werden sie verstolen oder getdtet, wenn sie sich anpassen, gehen sie ein.
Maggie erscheint hier also (wie die Hexen) als ein Opfer des Patriarchats und der phallo-
zentrischen Gesellschaft. Den Untergang Maggies kann man zudem — wie bereits ange-

sprochen — als Riickkehr in den Mutterleib und Verschmelzung mit der Mutter, aber auch

als Flucht vor der Ehe und der beschrinkten weiblichen Rolle, auffassen.

3.4.1.2 Mrs Tulliver

Mrs Tulliver, die etwa 40-jdhrige, blonde und hiibsche Mutter von Maggie und Tom, hat

keinerlei Verstédndnis fiir ihre Tochter, kritisiert stindig deren Aussehen und Verhalten:

‘I'm sure the child’s half an idiot i" some things; for if I send her up-stairs to fetch any-
thing, she forgets what she's gone for, an™ perhaps “ull sit down on the floor i" the sun-
shine an plait her hair an™ sing for herself like a Bedlam creatur’, all the while I'm
waiting for her down-stairs. That niver run i my family, thank God, no more nor a
brown skin as makes her look like a mulatter. I don't like to fly i° the face o™ Provi-
dence, but it seems hard as I should have but one gell, an™ her so comical.’ (S. 13).

Immer wieder beklagt Mrs Tulliver Maggies ,,naughtiness* (S. 12), die sie mit Maggies

Intelligenz und ihrer Andersartigkeit in Verbindung bringt, und bemiiht sich, aus der

jungenhaft-rebellischen Maggie mit aller Gewalt ,,a little lady* (S. 14) zu machen. Es wird
275 .

deutlich, dafl Mrs Tulliver das, was sie an ihrer Tochter nicht versteht, haf3t,”"” im Grunde

also das Selbst ihrer Tochter ablehnt. In Anlehnung an die patriarchalische Gesellschafts-

water's a witch — they ve put her in to find out whether she's a witch or no, and if she swims, she's a witch,
and if she's drowned — and killed, you know — she's innocent, and not a witch, but only a poor silly old
woman.”* (S. 18).

2% 1n diesem Zusammenhang erscheint es erwihnenswert, dal die Hexe auch ein Symbol fiir die ,,bose
Mutter, insbesondere fiir die bedrohlichen und zerstorerischen Aspekte der miitterlichen Allmacht, ist und
somit Gegenbild zur ,,guten Mutter”, symbolisiert durch die Jungfrau Maria. Vgl. Herrad Schenk (1996), S.
176.

"5 Vgl. hierzu Kapitel 2.1.
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ordnung versucht sie Maggie zu Ordnung, Sauberkeit, Disziplin, Unterwiirfigkeit und
Passivitit zu erziehen, zumal dies die Eigenschaften sind, aufgrund derer sie von ihrem
Mann geheiratet wurde. Gleichzeitig — so betont Beatrice Hyson Swift?"® — veranlaBt auch
materielle und soziale Unsicherheit Miitter dazu, den Status quo beizubehalten, Macht im
Sinne des Patriarchats auszuiiben und den Wunsch der Tochter nach Autonomie und Re-
bellion zu unterdriicken, was ebenfalls eine Erkldrungsmoglichkeit fiir Mrs Tullivers Ver-

halten wire.

Maggie jedoch widersetzt sich Mrs Tullivers Vorhaben, enttduscht deren Erwartungen,
was wiederum Gefiihle der Bitterkeit und des Hasses in Mrs Tulliver hervorruft, vor allem
weil ihre Schwester Deane mit Lucy die Tochter hat, die sich Maggies Mutter immer ge-

wiinscht hat:

‘[A]n" there’s her cousin Lucy's got a row o  curls round her head, an™ not a hair out
o place. It seems hard as my sister Deane should have that pretty child; I'm sure Lucy
takes more after me nor my own child does.” (S. 13).
Generell ist Mrs Tulliver stets dngstlich besorgt um die Meinung ihrer Schwestern und
fiirchtet, daf diese sie fiir Maggies Verhalten verantwortlich machen konnten: ,,An” her
aunts will have it as it's me [who] spoils her!’* (S. 14). Sie droht Maggie damit, daf} ihre
Tanten sie aufgrund ihrer Ungezogenheit nicht mehr lieben konnten, wobei sie sich selbst

gedanklich wahrscheinlich mit einschlief3t, obwohl sie es nicht offen auszusprechen wagt:

‘[W1hat is to become of you if you're so naughty? I'll tell your aunt Glegg and your aunt
Pullet when they come next week, and they'll never love you any more. O dear, O dear!’
(S.27-28).
Mrs Tulliver hat als jiingste der Geschwister Dodson selbst sehr unter ithren Schwestern
gelitten und leidet auch im Verlauf des Romangeschehens noch unter ihnen: ,,she had
groaned a little in her youth under the yoke of her elder sisters, and still shed occasional
tears at their sisterly reproaches (...)* (S. 44). In gewisser Weise werden also Mrs Tullivers
eigene Probleme und Geschwisterrivalititen auf Maggies Riicken ausgefochten. Wenn man

zudem davon ausgeht, daf} fiir viele Miitter die Mutterschaft eine Wiederbelebung der

276 Beatrice Hyson Swift (1994), S. 7. Vgl. Ann Dally (1979), S. 246 f.
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kindlichen Erfahrung bedeutet,?”” kann man schluBfolgern, da3 Mrs Tulliver auch deshalb
so vehement gegen Maggies Andersartigkeit vorgeht, weil auch sie als Kind unter der Rolle
des AuBenseiters gelitten hat. Gleichzeitig hat Mrs Tulliver wohl auch Angst, dal3 Maggies
unkonventionelles Verhalten auf sie als Mutter zuriickfallen und sie somit in den Augen
der Schwestern erneut zur Versagerin stempeln konnte. Mit ihrem mangelnden
Selbstvertrauen, ihrer Schwiche und Konventionalitit ist Mrs Tulliver im Grunde unfihig,
in ihrer Tochter Vertrauen auf die eigene Personlichkeit zu wecken und ihr bei ihrem
Reifungsprozefl beizustehen. Auch ihr beschrinkter Verstand, der sehr oft ldcherlich
gemacht wird, steht einer guten Mutterschaft im Wege, dhnlich wie bei Lady Middleton in
Sense and Sensibility.

Da Mrs Tulliver Maggie aufgrund ihrer Andersartigkeit nicht lieben kann und im Grunde
enttduscht von ihr ist, wendet sie sich von ihr ab und widmet sich gleichzeitig verstirkt
ithrem Sohn Tom, den sie Maggie gegeniiber klar bevorzugt: ,,if Mrs Tulliver had a strong
feeling, it was fondness for her boy* (S. 32). Sie ist sehr stolz darauf, da Tom im Ge-
gensatz zu Maggie duflerlich und charakterlich nach ihrer Familie schligt. Nachdem Tom
durch den Bankrott und die Krankheit des Vaters die Rolle des Familienoberhauptes iiber-
nommen hat, wacht Mrs Tulliver eifersiichtig iiber sein Wohl: ,,she was jealous of every
office others did for him* (S. 265). Dennoch kann sie selbst Tom gegeniiber ihre miitter-
liche Liebe nicht direkt, sondern nur durch materielle Dinge zeigen (S. 279). Generell ist
Mrs Tulliver — @hnlich wie die Frau von Toms Lehrer, Mrs Stelling — materialistisch und
gefiihllos, betrauert etwa nach dem Tod des Ehemannes nicht ihn, sondern den Verlust
ihrer kostbaren Haushaltsgegenstinde, und ist kaum in der Lage, ihren Kindern bei deren
Trauer beizustehen. Mrs Tulliver kann sich nie vom Schock des Bankrotts erholen, er-
scheint ,,bewildered* (S. 276), da ihre an materiellen Dingen ausgerichtete Welt stark
erschiittert ist. Sie erscheint plotzlich kindlich und rastlos, so da3 die Rollen von Mutter
und Tochter zeitweise vertauscht scheinen und Maggie die Mutter umsorgen muf}, dhnlich
wie Mary ihre Mutter in May Sinclairs Mary Olivier. Aufgrund ihrer Zukunftsangst verhilt
sich Mrs Tulliver besorgter und weicher gegeniiber Maggie, wodurch sich die Distanz

zwischen Mutter und Tochter verringert:

?""Vgl. Ann Dally (1979), S. 42.
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Maggie was not her pet child, and, in general, would have been much better if she had
been quite different; yet the womanly heart, so bruised in its small personal desires,
found a future to rest on in the life of this young thing, and the mother pleased herself
with wearing out her own hands to save the hands that had so much more life in them.
(S.277).

Maggies gleichzeitiger Wandel hin zur Unterwiirfigkeit infolge der Verinnerlichung der

Leitsdtze des Thomas a Kempis trigt ebenfalls zur Verbesserung des Mutter-Tochter-Ver-

hiltnisses bei, was sich auch an der Einigung iiber Maggies Frisur ablesen 146t:

The mother was getting fond of her tall, brown girl, (...) and Maggie, in spite of her own
ascetic wish to have no personal adornment, was obliged to give way to her mother
about her hair, and submit to have the abundant black locks plaited into a coronet on the
summit of her head, after the pitiable fashion of those antiquitated times. (S. 294).
Armut, Verlust und Hilflosigkeit tun ihr iibriges, Mutter und Tochter noch stidrker zu-
sammenzuschweiflen, so dal Mrs Tulliver sich, nachdem Tom Maggie nach deren Flirt mit
Stephen Guest verstoBBen hat, in einem bewegenden Moment unerwartet auf Maggies Seite
stellt: ,,‘My child! T'll go with you. You ve got a mother’* (S. 485). Obwohl sie den ei-
gentlichen Konflikt Maggies nicht begreift, sind deren Leid und das Eingesténdnis von
Schuld fiir Mrs Tulliver Grund genug, um zu ihrer Tochter zu halten und fiir sie Tom und
ihr Zuhause, also die bisher wichtigsten Dinge in ithrem Leben, aufzugeben. Durch diesen
Schritt macht Mrs Tulliver einen groflen Teil ihrer anfinglichen Kilte und Zuriickweisung
Maggie gegeniiber wieder gut, auch wenn sie wihrend der Flut, in der Maggie und Tom
umkommen, ihren Kindern nicht beistehen kann. Allerdings hatte sie den Tod der Kinder
in der Flut in miitterlicher Voraussicht schon geahnt: ,,‘they’ll be brought in dead and

drowned some day. I wish that river was far enough’* (S. 103).

3.4.1.3 Aunt Moss

Mr Tullivers einzige Schwester und Maggies Patentante, Gritty Moss, ist das genaue Ge-
genteil von Mrs Tulliver: Obwohl wirtschaftlich und sozial schlecht gestellt, ist sie voller

Verstindnis und Zuneigung fiir ihre Kinder. In Aunt Moss findet Maggie eine Ersatzmutter
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und gleichzeitig die Liebe und Selbstlosigkeit, die sie bei der eigenen Mutter vermif3t. Bei
ihrer Tante kann Maggie so sein, wie sie ist, ohne Einschrinkungen oder Kritik zu er-

fahren:

Maggie always appeared in the most amiable light at her aunt Moss’s: it was her Al-
satia, where she was out of the reach of law —if she upset anything, dirtied her shoes, or
tore her frock, these things were matters of course at her aunt Moss “s. (S. 80).

Aunt Moss liebt Maggie sehr und schitzt ihre Intelligenz: ,,And me her god-mother, and

so fond of her — (...) and how quick and clever she is, to be sure!’* (S. 80). In ihren Armen

kann sich Maggie ausweinen.

Immer wieder wird Aunt Moss™ Ahnlichkeit mit Maggie betont, denn vor ihrer Heirat
war sie angeblich ebenso aufsidssig und kdmpferisch wie Maggie. Erst mit der Ehe, der Ge-
burt ihrer zahlreichen Kinder und der wachsenden Arbeit und Armut haben sich ihre
einstige Stdrke und ihr Stolz in Schwiche und Unterwiirfigkeit verwandelt. Aunt Moss ist
gliicklich mit ihren Kindern, die sie trotz korperlicher und seelischer Erschopfung sehr
liebt. Obwohl sie bereits acht Kinder hat, kann sie den vorzeitigen Tod ihrer Zwillinge
nicht verwinden (S. 83), dhnlich wie Mrs Hamley in Wives and Daughters, die nicht iiber
den frithen Tod der Tochter hinwegkommt. Teilweise erinnert Gritty Moss den Leser an
eine Madonna, denn ihre Beschreibung ist mystisch verklirt, wie die von Helen Burns in
Jane Eyre. Gleichzeitig wird dem Leser mit Aunt Moss auch die Folge von miitterlicher
Selbstaufopferung gezeigt, ndmlich die Zerstorung einer einst leidenschaftlichen, starken
Frau, ein Umstand, den das viktorianische Patriarchat begriifite und durch die Propagierung

des Mutterkults bzw. der entsprechenden Frauenrolle noch weiter zu forcieren hoffte.

3.4.1.4 Lucy Deane

Lucy Deane, die Tochter von Aunt Deane und somit Maggies Cousine, ist klar als Kon-
trastfigur zu Maggie gezeichnet. Mit ihrem eher unterwiirfigen Charakter, ihrem vorbild-

lichen Benehmen und ihrem puppenhaften AuBeren ist sie die Wunschtochter von Mrs
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Tulliver. Lucy reprisentiert die konventionell akzeptierten weiblichen Tugenden der Vik-
torianischen Zeit, Schonheit, Reinheit und Passivitidt, was in krassem Gegensatz steht zu
der zunichst unscheinbaren, unordentlichen und rebellischen Maggie. Als Kind erscheint
Lucy als Maggies Rivalin um die Gunst von Mrs Tulliver und Tom und geht in beiden
Fillen als Siegerin hervor. Maggie reagiert darauf mit Eifersucht und HaB, st66t die Cou-

sine nach einem Zwischenfall sogar in den Schmutz (S. 101).

Nach der Pubertiit werden aus den ehemaligen Rivalinnen jedoch Freundinnen, obwohl
Maggie Lucy noch immer bewundert und sich wiinscht, wie diese zu sein, sich also ins-
geheim immer noch unterlegen fiihlt. Lucy dagegen iibernimmt immer mehr miitterliche
Funktionen fiir Maggie, wird zur Vertrauten und sorgt sich um Maggies Wohl, was diese
sehr genieft: ,,°Lucy is like a fairy godmother: she has turned me from a drudge into a
princess in no time. (...) she always finds out what I want before I know it myself’* (S. 411-
412). Uberhaupt hat sich die erwachsene Lucy trotz des friihzeitigen Todes ihrer Mutter zu
einer gutherzigen und wohltitigen jungen Dame entwickelt, die mit sich im reinen und
geschickt im sozialen Umgang ist. Nur weil sie eine dermaBlen gefestigte Per-sonlichkeit
ist, kommt sie iiber die Enttduschung iiber ihren Verlobten hinweg und kann Maggie

aufgrund ihrer GroBherzigkeit und Liebe zu ihr schlieflich ihren Fehltritt ver-zeihen.

3.4.1.5 Mr Tulliver

Mr Tulliver, Maggies Vater, ist nach dem Versagen der Mutter neben Tom die beste Alter-
native, zu der sich Maggie auf ihrer verzweifelten Suche nach Zuneigung fliichtet. Bei den
Tullivers scheinen die Elternrollen gewissermal3en vertauscht, denn hier ist die Mutter die-
jenige, die phasenweise hart und unnachgiebig ist, wihrend der Vater als weich, verstind-
nisvoll und als Ansprechpartner seiner Kinder erscheint. Mr Tullivers generelle Schwiche

und Hilflosigkeit spiegeln sich auch in seinem Bankrott sowie in dem Satz, den er —
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vergleichbar mit dem von Herrn Briest in Effi Briest —immer wieder anbringt: ,,This was a

puzzling world, as he often said (...)* (S. 15).

Maggie ist eindeutig Mr Tullivers Liebling, zumal sie duflerlich und charakterlich nach
seiner Familie schligt. Im Gegensatz zu seiner Frau ist Mr Tulliver sehr stolz auf die Klug-
heit seiner Tochter und gibt mit ihr an. Allerdings befiirchtet er — dhnlich wie Mr Yorke in
Charlotte Brontés Shirley — dall seine Tochter aufgrund ihrer Klugheit Schwierigkeiten
haben wird, einen Ehemann zu finden: ,,‘a woman's no business wi~ being so clever; it'11

£

turn to trouble, I doubt’* (S. 17). Er selbst hat seine Frau aufgrund ihrer Schwiche und
mangelnden Intelligenz ausgewihlt: ,,l picked the mother because she wasn't o'er “cute
(...), “cause she was a bit weak, like; for I wasn't agoin™ to be told the rights o™ things by my

kX1

own fireside™ (S. 19). Dies entspricht der in den Wochenschriften jener Zeit propa-gierten

Haltung gegen eine Verbesserung der Schulbildung von Frauen und der Vertei-digung der

viktorianischen Geschlechterrollen.?’®

Mr Tulliver ergreift immer wieder Partei fiir seine Tochter, trostet und verteidigt sie.
Diese Momente beeindrucken Maggie tief und bleiben ihr auch nach dem Tod des Vaters

in Erinnerung:

Maggie never forgot any of these moments when her father ,,took her part®; she kept

them in her heart, and thought of them long years after, when every one else said that

her father had done very ill by his children. (S. 68).
Grundsitzlich geht Mr Tulliver sehr liebevoll mit seiner Tochter um, gibt ihr die Zirt-
lichkeit, die ihre Mutter ihr vorenthilt: ,,the father laughed with a certain tenderness in his
hard-lined face, and patted his little girl on the back, and then held her hands and kept her
between his knees* (S. 17). Die enge Bindung zwischen Vater und Tochter wird auch dar-
an deutlich, dal Mr Tulliver, nachdem er in finanzielle Schwierigkeiten geraten ist, Maggie
an seiner Seite haben will, wihrend er seine Frau und seinen Sohn zunichst nicht ins
Vertrauen zieht. Durch den Verkauf der Miihle und seine Krankheit wird Mr Tulliver

zunehmend verbittert und depressiv, worunter auch seine Beziehung zu Maggie leidet:

28 Vgl. Heidrun Suhr (1983), S. 235 und Kapitel 2.2.
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Under all this grim melancholy and narrowing concentration of desire, Mr Tulliver
retained the feeling towards his , little wench* which made her presence a need to him,
though it would not suffice to cheer him. She was still the desire of his eyes; but the
sweet spring of fatherly love was now mingled with bitterness, like everything else. (S.

279).
Mr Tulliver macht sich vor allem Sorgen um Maggies Zukunft, wirft sich selbst vor, ihre
Chancen verbaut zu haben, und befiirchtet, daf} ihr ein dhnliches Schicksal bevorstehe wie
es seine Schwester erlitten hat. Daher bittet er Tom auf seinem Sterbebett eindringlich,
Maggie zu beschiitzen, so wie er selbst es zeit seines Lebens bei seiner eigenen Schwester

versucht hatte.

3.4.1.6 Tom Tulliver

Tom Tulliver, Maggies élterer Bruder, dient Maggie als Ersatz fiir die zuriickweisende
Mutter und den schwachen Vater. Teilweise werden Maggies Schwierigkeiten und Kon-
flikte durch die enge Beziehung zu Tom ausgeglichen. Toms miitterliche Funktion fiir
Maggie 148t sich daran festmachen, da3 er der jungen Maggie etwas zu essen bringt, und
zwar genau in dem Augenblick, als diese beschlossen hat, sich auf dem Dachboden aus
Liebesmangel zu Tode zu hungern (S. 39). Dies macht so gro3en Eindruck auf Maggie, daf3
sie sich auch als Erwachsene noch an dieses ,,sacrament of conciliation* (S. 394) erinnern

wird.

Obwohl Tom seine Schwester liebt, ist er auch hiufig grausam zu ihr, reagiert auf Mif3-
geschicke Maggies mit Bestrafung in Form von Liebesentzug, da er weil3, daf} sie dies am
hirtesten trifft (S. 36). Zudem kommt es auch dadurch immer wieder zu Spannungen mit
der so non-konformen Schwester, dal Tom wie seine Eltern das traditionelle Wertesystem
und die viktorianische Geschlechterrollenverteilung blind akzeptiert. Den einzig wirklich
gliicklichen Moment miteinander erleben Tom und Maggie am ,,Round Pool* (S. 40), der
bei einer groBen Uberschwemmung entstanden ist (S. 50) und der den Mutterleib symbo-

lisiert. In der Nihe des Teichs gehen Tom und Maggie duflerst harmonisch miteinander um
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und fiihlen sich verbunden. In eben jenem Gewisser werden Tom und Maggie bei der er-

s . . 27
neuten Uberschwemmung gemeinsam den Tod finden. 9

Nach dem Bankrott des Vaters und dessen Krankheit iibernimmt Tom die Rolle des Fa-
milienvorstandes und somit eine Art offizielle Elternrolle fiir Maggie. Da Tom Maggie ihre
Treffen mit dem Sohn des Erzfeindes, Philip Wakem, verbietet, entfernen sich Bruder und
Schwester voneinander, obwohl sie durch den Tod des Vaters kurzfristig wieder zueinan-
der finden. Nach dem kompromittierenden Ausflug Maggies mit Stephen Guest verstoit
Tom seine Schwester (,,‘l wash my hands of you for ever. You don't belong to me’* (S.
484)), signalisiert ihr jedoch kurz vor ihrem gemeinsamen Untergang in den Fluten, da3 er
ihr verziehen hat, indem er sie mit ihrem Kosenamen aus Kindertagen, ,,Magsie* (S. 520),

anspricht.

3.4.1.7 Philip Wakem

Philip Wakem, der korperlich leicht behinderte Sohn von Mr Tullivers Erzfeind Mr Wa-
kem, dient Maggie als Ersatz fiir Tom, von dem sie sich immer weiter entfernt, und ist
somit Bruder- und Mutterersatz zugleich. Philip ist wie Maggie ohne Mutterliebe aufge-
wachsen, denn seine Mutter starb bei seiner Geburt. Er hat im Grunde dieselben Probleme
wie Maggie und dhnelt ihr auch charakterlich. So verfehlen beide ihre Geschlechterrollen
und entdecken im anderen eine ,,unsatisfied intelligence, and unsatisfied, beseeching affec-
tion* (S. 178). Da Philip mindestens ebenso liebesbediirftig ist wie Maggie und nach ihrer
Bestitigung hungert, ist er nicht in der Lage, Maggies Bediirfnis nach Zuneigung voll zu
befriedigen. So ist Philips Bedeutung fiir Maggie vor allem in dessen emotionaler und
intellektueller Unterstiitzung als sensibler und hilfsbereiter Freund zu sehen. Da er den von
Maggie gewihlten Weg der Askese im Sinne des Thomas a Kempis nicht gutheiflen kann,
versucht er sie davon abzubringen und bietet ihr stattdessen an, unter seiner Tutorenschaft

ihren Geist zu erweitern, um auf diese Weise ein erfiillteres Leben zu fiihren.

2 Vgl. hierzu Kapitel 3.4.1.1.
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Fiir Maggie ist Philip vor allem aufgrund seiner femininen Seite und seines enormen
Wissens, das ihr als Middchen nicht zugénglich ist, interessant. Sie iibernimmt ihm gegen-
tiber mehr und mehr eine Art Mutterrolle, denn sie hat das Gefiihl, von ihm gebraucht zu

werden und ihn beschiitzen zu konnen.

3.4.1.8 Stephen Guest

Stephen Guest, Lucys gutaussehender Verlobter aus reichem Hause, verliebt sich in
Maggie, so daf} diese durch ihn erstmals die Macht der sexuellen Leidenschaft und der be-

dingungslosen Liebe erfihrt. %

Einerseits versetzt die ihr von Stephen entgegengebrachte
Liebe Maggie in die Rolle des gliicklichen Kindes zuriick, wodurch er ebenfalls als eine
Art Mutterersatz erscheint. Andererseits wirkt Stephens Liebe bedrohlich auf Maggies Au-
tonomie, die sie sich — dhnlich wie Jane Eyre — durch ihre Bildung und auch durch ihre
Berufstitigkeit als Lehrerin erworben hat, so dal Stephen — wie Edward Rochester —

gleichzeitig als sexueller Aggressor dargestellt wird und Maggies Tod auch als Flucht vor

einer einengenden Ehe mit ihm gesehen werden kann.

3.4.1.9 Fazit

Auch in dem weiblichen Bildungsroman The Mill on the Floss, der wohl durch Elizabeth
Gaskells ,,The Moorland Cottage* (1850) mit inspiriert worden ist, wird — wie in den an-
deren bisher analysierten Romanen — die Rolle der Mutter kritisiert und demythologisiert.
Gleichzeitig werden die verheerenden Folgen einer schlechten Mutter und eines schlechten
Mutter-Tochter-Verhiltnisses fiir die Tochter anschaulich gemacht. Obwohl in George
Eliots Werk trotz vieler aufgeloster Familienbindungen Miitter noch eher in Erscheinung

treten als bei den anderen zeitgendssischen Autorinnen, finden wir darunter viele schwache

%80 yol. Kapitel 3.4.1.1.
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und versagende Miitter: Mrs Tulliver (The Mill on the Floss); Hetty (Adam Bede); oder
Leonora Halm-Eberstein (Daniel Deronda). Leibliche Mutterschaft garantiert noch lange
keine Mutterliebe bzw. kein gutes Mutter-Kind-Verhiltnis, so die Aussage fast aller Werke
George Eliots. Ganz besonders deutlich wird dies auch mit Hetty, die ihr eigenes Kind
totet, oder Leonora Halm-Eberstein, die unbeschonigt offenbart, daf3 sie fiir ihren Sohn kei-
nerlel Mutterliebe empfindet. Gerade mit letzterer wird — wie auch bei Elizabeth Gaskell —
die Frage aufgeworfen, ob Mutterliebe eine angeborene oder sozial erworbene Eigenschaft
ist. Die guten Miitter, die gezeigt werden (Aunt Moss (The Mill on the Floss), Mrs
Meyerick (Daniel Deronda)), haben fiir die gute Mutterschaft meist ihre Personlichkeit
eingebiilt und konnen daher nicht als Vorbilder angesehen werden. Gerade mit ihnen
werden die Begrenzungen der Mutterrolle im viktorianischen Patriarchat und die mit ihr

einhergehenden Frustrationen deutlich.

Das Versagen der Mutter (wie bei Maggie in The Mill on the Floss) oder Mutterlosigkeit
(wie bei Mirah in Daniel Deronda) erscheinen als Handicap, das die Tochter ihr Leben
lang mit sich herumtragen. Schlechte Bemutter ung® — so wird uns mit Maggies Schicksal
verdeutlicht — kann sich zerstorerisch auf die Tochter auswirken, weshalb die schlechte
Mutter abgestoBen werden sollte, was jedoch nie vollstindig gelingt. Wie auch bei Jane
Austen, Charlotte Bronté und Elizabeth Gaskell erscheint die Mutter als hauptverantwort-
lich fiir das Schicksal der Tochter; die intensive Abhingigkeit und die entscheidende Pri-
gung der Tochter durch die Mutter wird betont. Entsprechend verheerend wirkt sich eine
schlechte Mutter auf die Personlichkeit und das Leben ihres Kindes aus. So sind Maggies
Probleme und ihre negativen Charaktereigenschaften (ihr extremes Liebesbediirfnis, ihre
Waut und Eifersucht) im wesentlichen auf Mrs Tullivers Versagen als Mutter und deren Zu-
riickweisung zuriickzufiihren. Dagegen hat sich Lucy, die eine ausreichend gute Be-
mutterung erfahren hat, trotz des frithzeitigen Todes ihrer Mutter zu einer gefestigten und

groBziigigen Personlichkeit entwickelt.

Eher noch als von den leiblichen Miittern erhalten die Tochter bei George Eliot Hilfe von

Ersatzmiittern, wie Maggie von Aunt Moss, Dinah von ihrer Tante (Adam Bede) oder Mi-

%81 Der Begriff , Bemutterung® ist in diesem Fall neutral gemeint, frei von negativen Konnotationen.
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rah von Mrs Meyrick (Daniel Deronda). Dies erinnert an Elizabeth Gaskell, ebenso wie der
Umstand, daf} die besten Ersatzmiitter Minner sind, wie Tom, Philip und Mr Tulliver fiir
Maggie, Arthur Donnithornes GroBvater fiir seinen Enkel in Adam Bede oder Daniels On-
kel fiir Daniel in Daniel Deronda. Man hat hiufig behauptet, da3 bei George Eliot die
Vater-Tochter-Verhiltnisse bedeutender als die Mutter-Tochter-Verhiltnisse sind,282 denn
die Heldin identifiziert sich hdufig mit einem Mann, um der begrenzten Frauenrolle zu
entkommen. Bei genauer Betrachtung sind jedoch die gleichgeschlechtlichen Beziehungen,
allen voran das Mutter-Tochter-Verhiltnis, mindestens genauso wichtig und — wie im Fall
von The Mill on the Floss — sogar von zentraler Bedeutung: Meist verursachen die schlech-
ten Mutter-Tochter-Beziehungen erst die Hinwendung der Tochter zum anderen Ge-
schlecht. Dennoch — so muf3 betont werden — erscheinen bei George Eliot gute Ersatz-
miitter, seien sie weiblich, méannlich oder gbttlich,283 nie so wertvoll und effektiv fiir ein
Kind wie die gute leibliche Mutter, worin sich George Eliot von Elizabeth Gaskell und
auch teilweise von Charlotte Bronté unterscheidet. Um die fehlende Zuwendung zu er-
fahren bzw. ihre Liebe beweisen zu konnen, bemuttert sich Maggie daher zusitzlich selbst
bzw. iibernimmt Mutterfunktionen fiir andere, ihre Puppe, ihren Vater, Philip und spiter

ansatzweise auch fiir die eigene Mutter.

Mit Maggie Tulliver zeigt uns George Eliot auch die Wut der Tochter auf die versagende
leibliche Mutter und die verzweifelte Suche nach Liebe bzw. einem Mutterersatz. Das Leid
und die extreme Frustration der Tochter-Heldin wird dabei sehr direkt dargestellt, noch in-
tensiver als bei Jane Eyre. Das als widerspriichlich (ndmlich durch Liebe und Ha3 ge-
prigte) enttarnte Verhéltnis zur Mutter wird erstmals mit der Suche der Tochter nach Iden-
titdt und Autonomie in Verbindung gebracht und thematisiert. George Eliot zeigt dem Le-
ser die neuesten psychologischen Erkenntnisse ihrer Zeit hinsichtlich des Mutter-Tochter-
Verhiltnisses, mit denen sie vertraut war und die sie in ihrem Werk ganz bewuBt verar-
beitet hat. Die psychologische Fundiertheit zeigt sich auch in der Darstellung von Auto-
aggression, Fehlhandlungen, etc. Hinzu kommt, dal — @hnlich wie bei Elizabeth Gaskell —

auch bei George Eliot die Erziehung als einflulreiche GroBe dargestellt wird und, ebenso

%82 Gillian Beer, George Eliot (Bloomington 1986), S. 14.
23 In Daniel Deronda iibernimmt Gott Ersatzmutterfunktion fiir Mirah, rit ihr namlich — dhnlich wie der
Mond der Heldin in Jane Eyre — zur Flucht.
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wie ein intensives Kindheitserlebnis, Auswirkungen auf das Verhalten des Erwachsenen

hat bzw. zu dessen Erkldrung herangezogen werden kann.

Auch die als komplexe Figuren gezeichneten Miitter werden kritisch analysiert, die ihnen
eigenen Probleme und Widerspriiche wahrgenommen und aufgedeckt, dhnlich wie bei Eli-
zabeth Gaskell. George Eliot schildert die Perspektive der Miitter, wie die von Mrs Tulliver
in The Mill on the Floss oder Leonora Halm-Eberstein in Daniel Deronda, zwar nicht in
einem grofleren, dafiir jedoch in einem tiefergehenden Ausmal} als in den bisher unter-
suchten Romanen und 14t somit deren eigenes personliches Schicksal deutlich werden.
Die Miitter erscheinen meist selbst als Opfer, zumal bei ihnen Ehe und Mutterschaft hiufig
mit der Aufgabe der eigenen Personlichkeit einhergehen, was bereits von Charlotte Bronté
aufgegriffen und kritisiert worden war. Neben gesellschaftlichen Griinden hat das Fehlver-
halten der Miitter oft auch individuelle Ursachen, so etwa Mrs Tullivers Unterdriickung
durch die Schwestern. Hier klingt an, dafl3 das Leid in einer Art Teufelskreis von einer
Generation von Frauen an die ndchste weitergegeben wird, was auch dadurch verdeutlicht
wird, daf die durch ihr schlechtes Mutter-Tochter-Verhiltnis leidgepriifte Maggie der
Mutterschaft negativ bzw. zumindest ambivalent gegeniibersteht. Andere wiederholt auf-
tretende Kritikpunkte an Miittern sind iibertriebene Reinlichkeitsvorstellungen (Mrs Tulli-
ver, Mrs Poyser (Adam Bede)), eine materialistische Einstellung (Mrs Tulliver, Mrs Stel-
ling) sowie die Bevorzugung von S6hnen. Das Dringen der Mutter auf eine reiche Heirat
ungeachtet der Gefiihle der Tochter (financial marriage) wird dagegen nicht mehr als Kri-
tikpunkt an der Mutter bzw. Konfliktpunkt im Mutter-Tochter-Verhiltnis thematisiert.”>*
Im groflen und ganzen sind die von George Eliot gezeigten Miitter sehr komplex und in-
dividuell gezeichnet und weisen im Vergleich zu den Miittern der zuvor analysierten Ro-
mane nur noch wenige typische Eigenschaften, dafiir ein personliches Schicksal und eine

Vergangenheit auf.

George Eliot geht hinsichtlich der Konzeption des weiblichen Bildungsromans und seiner

Figuren neue Wege. So ist The Mill on the Floss —anders als alle bisher betrachteten Wer-

%4 Dies hat vor allem gesellschaftliche Griinde, da um 1860 der rise of the middle classes beinahe abge-
schlossen war. Die Liebesheirat galt jetzt als biirgerlicher Wert, wihrend financial marriages insbesondere in
der aristocracy und landed gentry vorherrschten.
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ke — ein subjektiver Bildungsroman, der eine weniger exemplarische Entwicklung der Hel-
din schildert. Die Heldin selbst ist keineswegs ideal und untadelig, sondern voller Schwi-
chen und wirkt damit lebendiger als alle bislang analysierten Tochter-Heldinnen. Hinzu
kommt, dall The Mill on the Floss mit dem Tod der Heldin (anstatt der vielversprechenden
Heirat oder einem offenen Ende) den konventionellen Schlufl des Bildungsromans bewuf3t
vermeidet und mit diesem negativen Ausgang die verheerenden Folgen sowohl der Nicht-
befolgung der traditionellen Frauenrolle als auch die eines schlechten Mutter-Tochter-Ver-
hiltnisses in gewisser Weise noch zusitzlich betont werden. Bemerkenswert ist auch, daf3
George Eliot in The Mill on the Floss das hierin zentrale Mutter-Tochter-Verhiltnis erst-
mals unabhingig vom courtship plot schildert, und — dhnlich wie ihr Vorbild Charlotte
Bronté — viele Bilder, Metaphern, Mérchenmotive und Mythen (FluB3, Teich, Vorausdeu-
tungen, Abhandlungen) verwendet, um damit vor allem auch die komplexen Zusammen-

hiange des Mutter-Tochter-Verhiltnisses besser darstellen zu kénnen.

Zusammenfassen kann festgehalten werden, dal George Eliot sich mit The Mill on the
Floss erstmals (also auch schon vor Elizabeth Gaskell, deren Wives and Daughters erst
1865 erschien) auf die Darstellung des Mutter-Tochter-Verhiltnisses konzentriert und da-
bei dessen Problematik und Komplexitit fiir beide Seiten, Mutter und Tochter, heraus-
arbeitet. Neu ist, da die Mutter-Tochter-Bezichung erstmals mit der Suche der Tochter
nach der eigenen Identitét in Verbindung gebracht wird. Die vorigen Autorinnen, allen vo-
ran Charlotte Bronté, hatten zwar beide Aspekte thematisiert, jedoch den Zusammenhang
nicht so deutlich herausgearbeitet wie George Eliot, die die neuesten psychologischen Er-
kenntnisse hinsichtlich des Mutter-Tochter-Verhiltnisses bewuf3t in ihr Werk eingebracht,
den weiblichen Bildungsroman psychologisch untermauert®® und die innere Entwicklung
der Tochter-Heldin wesentlich intensiver und folgerichtiger dargestellt hat als ihre Vor-
gingerinnen. Hinsichtlich des weiblichen Bildungsromans geht George Eliot neue Wege,
gestaltet ihn subjektiver und unkonventioneller. Vor allem dem negativen Ende des Ro-
mans, dem iiberraschenden Tod Maggies, ist es zu verdanken, daf} die Folgen des schlech-

ten Mutter-Tochter-Verhiltnisses umso verheerender erscheinen.

%8 yol. Hans Wagner (1951), S. 38.
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3.4.2 George Eliots personliches Mutter-Tochter-Verhdtnis

Sucht man nach einer Begriindung fiir die Kritik an der Mutterfigur, fiir das Leiden der
Tochter unter der Mutter und fiir die intensiven Vater-Tochter-Verhiltnisse im Werk von
George Eliot, und wendet sich zu diesem Zweck George Eliots Leben zu, so kann man fest-
stellen, da3 ihre Romane viele personliche Erfahrungen widerspiegeln, also zu einem
grof3en Teil autobiographisch sind. Dies trifft insbesondere auf The Mill on the Floss zu,

das zu den frithen Werken der Autorin zahlt.

Auch George Eliot, deren biirgerlicher Name Marian Evans war, hatte ein eher distan-
ziertes Verhiltnis zu ihrer Mutter und fiihlte sich von ihr ungeliebt. Mrs Christiana Pearson
Evans war eine intelligente, nachdenkliche und humorvolle Frau, die in der Familie das
Sagen hatte. Sie hatte (den Stand betreffend) unter ihrem Niveau geheiratet, legte aber
dennoch sehr viel Wert auf Konventionen, weshalb sie das eher unkonventionelle Aus-
sehen und Verhalten Marians mif3billigte und diese stiindig kritisierte. Threm Sohn Isaac
und der anderen Tochter, der hiibschen, ordentlichen Chrissey, wandte sie sich dagegen
verstédrkt zu, so dal Marian sich vernachldssigt fithlen mufite. Bereits bis zu dieser Stelle
scheint klar, dal das Mutter-Tochter-Verhiltnis von Maggie und Mrs Tulliver in The Mill
on the Floss nahezu identisch ist mit dem der Autorin zu ihrer Mutter.”® Im Roman wird
allerdings aus der Bevorzugung der anderen Tochter die Bewunderung fiir die Cousine, und
somit der familidre Konflikt etwas entschirft. Zudem scheint Mrs Tulliver weniger

intelligent und nachdenklich als ihr Vorbild zu sein.”’

Mrs Evans war schon immer krénklich gewesen; mit der Geburt von Marian jedoch wur-
de sie so schwach, dal} sie sich jetzt zeitweise von ihren Kindern zuriickzog. Die sensible
Marian war dariiber sehr betroffen und wurde noch ungliicklicher, als sie den Zusammen-
hang erkannte.’®® Sie begann sich schuldig zu fiihlen am schlechten Gesundheitszustand

ihrer Mutter und auch am Tod der zwei Jahre nach ihr geborenen und kurz darauf

%8 yol. Beatrice Hyson Swift (1994), S. 140.

%7 Man hat hiufig gemutmaBt, daB Mrs Poyser in Adam Bede Mrs Evans wohl noch eher entspricht als Mrs
Tulliver. Vgl. Gordon S. Haight, George Eliot: A Biography (London 1968), S. 3.

8 Ruby V. Redinger. George Eliot: The Emergent Self (New York 1975), S. 29.
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verstorbenen Zwillingsbriider. Aufgrund der Krankheit der Mutter wurde Marian frith auf
eine boarding school geschickt. Sie litt unter der Trennung von der Familie und hatte
Angstzustinde. Erst nach und nach begann sie, in ihren Biichern eine Art Zuflucht zu
sehen, und entwickelte dadurch einen enormen Lerneifer. Aber auch dieser Lichtblick
wurde durch die Mutter zerstort, denn sie wurde als Sechzehnjidhrige von der Schule
genommen, um die Mutter wihrend ihrer letzten, schweren Krankheit zu pflegen. Nun
entwickelte Marian sogar HaBgefiihle fiir die Mutter,? die sich nach dem Tod der Mutter
noch verstirkten, da Marian nun in deren Rolle gedringt wurde. Obwohl generell recht
wenig bekannt ist iiber Marians Gefiihle zur Mutter’® und es ihr spiterer Ehemann John
Cross offensichtlich darauf anlegte, ihre Kindheit und Familienverhiltnisse nach ihrem Tod
als gliicklich und harmonisch darzustellen,”" spricht aus ihren Briefen doch eher das
Gegenteil, dal Marian wihrend ihrer Kindheit sehr ungliicklich war. So schrieb sie 1844 an

ihre Freundin Sara Hennell:

I will never believe that our youngest days are our happiest. (...) [C]hildhood is only the
beautiful and happy time in contemplation and retrospect — to the child it is full of deep
sorrows, the meaning of which is unknown.?%

Und an ihre Lehrerin Miss Lewis schrieb sie als Jugendliche:

I am alone in the world, (...) I mean I have no one who enters into my pleasures and my
griefs, no one to whom I can pour out my soul, no one with the same yearnings, the
same temptations, the same delights, as myself.?®
Sehr viel mehr als an der kalten, zuriickweisenden Mutter hing Marian an ihrem Vater,
der ein kompetenter, erfolgreicher land agent war und sie hdufig mit auf seine geschift-
lichen Rundginge nahm.?®* Damit entspricht auch das in The Mill on the Floss gezeigte
Vater-Tochter-Verhiltnis in etwa dem von Marian zu ihrem Vater, obwohl Mr Evans nicht
ganz so schwach und inkompetent gewesen zu sein scheint wie Mr Tulliver und auch héu-

295
d.

fig mit dem gereiften Adam Bede gleichgesetzt wir Da das Vater-Tochter-Verhiltnis

% Ruby V. Redinger (1975), S. 43.

20 yol. Bonnie Zimmerman in Cathy N. Davidson, E. M. Broner (1980), S. 81 ff.
1 Ruby V. Redinger (1975), S. 24.

2% 7itiert nachValerie Sanders (1989), S. 68.

%8 7itiert nach Laura L. Hinkley (1970), S. 290.

24 Vgl. Gordon S. Haight (1968), S. 6, 21.

% Vgl. Ruby V. Redinger (1975), S. 27.
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in vielen Romanen George Eliots ein wichtiges Thema ist und hiufig vaterfixierte Tochter
gezeigt werden, hat man vielfach auf einen ungeldsten Odipus-Konflikt der Autorin ge-
schlossen. Nach dem Tod der Mutter und der Heirat von Chrissey und Isaac fiihrte Marian
den Haushalt des Vaters, fiihlte sich aber einsam und ungliicklich. Indem sie zu einer her-
vorragenden Hausfrau wurde, versuchte sie die Position der verstorbenen Mutter einzu-
nehmen und gleichzeitig Vater und Bruder verstidrkt an sich zu binden.?®® Auch Marian
Evans versuchte also — wie Maggie Tulliver — Zuwendung durch Selbstaufgabe und Auf-
opferung zu erhalten, zumal auch sie das Werk des Thomas a Kempis gelesen hatte. Der
Vater war im Gegenzug sehr stolz auf seine Tochter und unterstiitzte sie bei ihrer privaten
Weiterbildung, indem er sie in Deutsch und Italienisch unterrichten lieB. %’ Spiter pflegte
Marian ihren Vater bis zu dessen Tod 1849, der sie eine Weile physisch und psychisch

heimatlos machte, sie jedoch auch aus der familiiren Abhédngigkeit befreite.

Wie der Vater hatte auch Marians drei Jahre dlterer Bruder ihr iiber die Zuriickweisung
der Mutter hinweggeholfen. Isaac und Marian waren unzertrennliche Spielgefihrten, so daf3
die Trennung vom Bruder durch dessen Schulbesuch Marian noch mehr schmerzte als die
Distanzierung von der Mutter. Als Isaac sich immer mehr von Marian zu entfernen begann,
wandte sie sich verstédrkt ihren Biichern zu, wobei ihr Lerneifer die Kluft noch vergroBerte,
denn Isaac war wie seine Mutter ein Vertreter der konventionellen Werte und ein Be-
firworter der viktorianischen Rollenverteilung und stand daher dem Wissensdurst seiner
Schwester negativ gegeniiber. Dal} Isaac sie spiter aufgrund ihrer ,,nicht schicklichen® Le-
bensgemeinschaft mit dem verheirateten George Henry Lewes verstief3, war fiir Marian nur
schwer zu ertragen. Erst als sie nach dem Tod Lewes™ John Cross heiratete, brach Isaac
nach 25 Jahren sein Schweigen.298 George Eliot bildet also mit Tom und Maggie in The
Mill on the Floss ihr eigenes Bruder-Schwester-Verhiltnis nahezu vollstindig ab. Als der
Roman entstand, hatten sich Marian und Isaac sechs Jahre lang nicht gesehen. Eventuell
erhoffte sich Marian mit dem Roman und seinem verheerenden, aber versohnlichen Aus-

gang eine Kontaktaufnahme des Bruders, der jedoch in eisigem Schweigen verharrte.

% Gordon S. Haight (1968), S. 21.
#7ygl. Gordon S. Haight (1968), S. 24 f.
%8 Blizabeth Deeds Ermarth, George Eliot (Boston 1985), S. 24.
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Auch andere Personen iibernahmen im Laufe ihres Lebens miitterliche Funktionen fiir
Marian, so etwa die Lehrerin und Erzieherin Maria Lewis, auf die die neunjdhrige Marian
auf der Schule in Nunneaton traf. Gerade in den ersten Jahren ihrer Freundschaft war Miss
Lewis fiir die verzweifelt nach Liebe suchende Marian eine Mutterfigur. Sie gab ihr die Zu-
wendung und Unterstiitzung, die Marian von der leiblichen Mutter nicht bekam, und regte
sie dazu an, {iber religiose und philosophische Fragen nachzudenken, was Marians Familie
mi¥fiel.** Die herzliche Verbindung von Marian und Miss Lewis hielt bis 1846 an. Spiiter
tibernahmen Sara Hennell und Cara Bray Maria Lewis™ Position als Freundin und Vertraute
Marians und teilten auch ihre intellektuellen Interessen. Vor allem durch die enge Bindung
zu Sara Hennell erhielt Marian sehr viel Zuwendung. Auch die d*Alberts, die Marian nach
dem Tod des Vaters bei einem Aufenthalt in der Schweiz kennengelernt hatte, iibernahmen
Elternfunktionen fiir Marian. So schrieb Marian iiber Madame d"Albert: ,,I have infinite
tenderness from Mme. d”Albert. I call her always ‘Maman’; and she is just the creature one
loves to learn on and be petted by“.300 Marian hielt zeit ihres Lebens Briefkontakt zu den
d Alberts und setzte M. d Albert mit Philip Wakem in The Mill on the Floss eine Art

Denkmal, indem sie diesem Ziige ihres ,,Ersatzvater” verlieh, vor allem die kiinstlerische

Begabung und die korperliche Behinderung.

Letztlich war auch George Henry Lewes mit seiner Bildung, seinem Lebenshunger und
seiner Unkonventionalitit fiir Marian eine Art Mutterfigur und bedurfte zugleich Marians
Bemutterung. Obwohl sich Lewes nicht von seiner ersten Frau scheiden lassen konnte, zog
Marian um 1854 mit ihm zusammen, was fiir einen Skandal sorgte und dazu fiihrte, daf3
sich viele ihrer Freunde und auch ihre Familie von ihr distanzierten. In gewisser Weise war
dies jedoch auch hilfreich fiir Marian, um iiber die Zuriickweisung in der Kindheit hin-

wegzukommen.3*

Man konnte sogar behaupten, dal die Distanz zur Familie und damit
auch zur Vergangenheit Marians Kreativitit und damit die Aufarbeitung ihres bisherigen
Lebens in ihren Werken erst ermdglichte. Durch George Henry Lewes zum Romaneschrei-

ben ermutigt und durch die Lebensgemeinschaft mit ihm von ihrem bisherigen Leben

% Vgl. Elizabeth Deeds Ermarth (1985), S. 2.

30 Zitiert nach Gordon S. Haight (1968), S. 77.

%1 ygl, Peggy Ruth Fitzhugh Johnstone, ,Narcissistic Rage in The Mill on the Floss“, Literature and
Psychology, 36 (1990), S. 107; Laura Comer Emery, George Eliot’s Creative Conflict: The Other Side of
Slence (Berkeley 1976), S. 223 f.
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getrennt, versuchte Marian Evans eben jene Familie und Vergangenheit in ihrem unter dem
Pseudonym ,,George Eliot* vertffentlichten Werk wiederherzustellen und wohl auch zu
verarbeiten. Insbesondere ihre frilhen Werke sind gefiillt mit Kindheitserinnerungen, die
zum Teil mit Ironie oder Nostalgie wiedergegeben werden, und voll von Figuren, die Ahn-
lichkeiten aufweisen mit den Mitgliedern ihrer Familie. The Mill on the Floss ist George
Eliots autobiographischster Roman, der der Autorin wohl dazu diente, ihre ungliickliche
Kindheit in Warwickshire und ihr Verhiltnis zum Bruder und das zur Mutter nochmals

aufzuarbeiten.

Gleichzeitig betrachtete George Eliot ihre Romane, dhnlich wie Jane Austen, auch als
,Ersatzkinder”. So sprach sie von The Mill on the Floss als ihrem ,,youngest child“*® und
schrieb an Barbara Bodichon: ,,I am finishing a book, which has been growing slowly, like
a sickly child (..)“3% Auch George Henry Lewes beobachtete, dafl seine Lebensgefihrtin
die Abgabe eines Manuskripts wie den Verlust eines Babys empfand, und schrieb an
Blackwood: ,.the idea of the M.S. being taken away from her [is] as if it were her baby“.304
Marian Evans liebte Kinder, aber ihre gesellschaftliche Position machte es ithr unméglich,
selbst welche zu haben. Zu den Sohnen Lewes™ aus dessen erster Ehe hatte sie ein gutes
Verhiltnis, zumal sie ihre neue miitterliche Verantwortung mit einem gewissen Stolz ak-

zeptierte.3®

Durch den Einzug der So6hne Lewes’, die Marian mit ,little Mutter* anspra-
Chen,306 erfuhr Marian Evans erstmals das Gefiihl eines eigenen Zuhauses. Der Tod zweier

Sohne, von denen sie einen noch eine lange Zeit gepflegt hatte, ging Marian sehr nahe.

Obwohl Marian Evans keine leiblichen Kinder hatte, schien sie generell sehr miitterlich
gewirkt zu haben. Schon auf der boarding school brachte ihr dies den Spitznamen |, little
Mamma*“ ein,®* und auch George Henry Lewes nannte Marian aufgrund ihrer miitterlichen
Aura ,,Mother®, ,,Mutter” oder auch ,,Madonna“.308 Marian selbst stellte bei sich fest, daf3

,the getting older brings some new satisfaction, and among these I find the growth of a

%92 pauline Nestor (1985), S. 157.

303 Zitiert nach Gordon S. Haight (1968), S. 383.

3% Zitiert nach Pauline Nestor (1985), S. 157.

% In gewisser Weise ist es erstaunlich, da wir im Gegensatz zu allen bisher behandelten Autorinnen in
George Eliots Werk keine einzige Stiefmutter finden — obwohl die Autorin selbst diese Rolle einnahm und
allem Anschein nach bravouros erfiillte.

3% ygl. Gordon S. Haight (1968), S. 332.

307 Bonnie Zimmerman in Cathy N. Davidson, E. M. Broner (1980), S. 86.
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maternal feeling towards both men and women who are much younger than myself“.309 Sie
hatte mehrere ,,spiritual daughters®, darunter Elma Stuart, Edith Simcox und Alice Helps,
die ihr ihre Geheimnisse anvertrauten, ihren Rat schitzten und sie wie eine Mutter ver-
ehrten.®*° Auch fiir ihren spiteren Ehemann, den zwanzig Jahre jlingeren John Cross, war

Marian wohl in erster Linie eine Mutterfigur.

Als George Eliot alias Marian Evans The Mill on the Floss plante und zu schreiben be-

311 Hochstwahrscheinlich machte dies Ma-

gann, lag ihre Schwester Chrissey im Sterben.
rian die Trennung von ihrer Familie schmerzlich bewuflt, was wiederum die Erinnerung an
die ungliickliche Kindheit und die negativen Erfahrungen mit der Mutter und dem Bruder
wachrief. Chrissey selbst taucht in The Mill on the Floss mehrmals auf: Ziige von ihr als
Kind sind in Lucy Deane verarbeitet, wihrend ihr Erwachsenenleben mit Kinderreichtum,
Armut und finanzieller Abhéngigkeit vom Bruder mit Aunt Moss dargestellt wird. Die teil-
weise mythische Verkldrung von Aunt Moss kann man auch damit erkldren, dal Marian

die tote Schwester in der Erinnerung idealisierte und ihr vermutlich eine Art Denkmal

setzen wollte, dhnlich wie es Charlotte Bronté€ mit ihrer Schwester in Jane Eyre tat.

3.5 Virginia Woolfs The Voyage Out (1915)

3.5.1 Romananalyse

3.5.1.1 Rachel Vinrace

Rachel Vinrace, die 24-jdhrige Heldin des Romans, hat mit elf Jahren ihre Mutter verloren

und ist danach wohlbehiitet und vom Leben der Erwachsenen in vielerlei Hinsicht abge-

schirmt in Richmond von ihren Tanten grogezogen worden. Dabei wurde sie weder liebe-

308 Bonnie Zimmerman in Cathy N. Davidson, E. M. Broner (1980), S. 85.

309 Zitiert nach Bonnie Zimmerman in Cathy N. Davidson, E. M. Broner (1980), S. 86.
319 ygl. Gordon S. Haight (1968), S. 452; Beatrice Hyson Swift (1994), S. 136.

1 Ruby V. Redinger (1975), S. 32.
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voll umsorgt noch iiber die Welt und das Leben aufgeklért, weshalb sie kein gesundes
Selbstvertrauen aufbauen konnte und — wie ihre Tante Helen Ambrose feststellt — fiir ihr

312 71dem hatte Rachel bis zu dieser Reise nach Siid-

Alter extrem naiv und unreif ist.
amerika nie Freunde oder eine weibliche Bezugsperson, mit der sie sich hitte austauschen

kdnnen.

Es wird schnell deutlich, daB der Einfluf3 ihrer toten Mutter noch immer so gravierend ist,
dafB} es Rachel nicht méglich scheint, eine eigene Identitdt zu entwickeln oder auszuleben.
So wird Rachel vor allem im ersten Teil des Romans stiindig mit ihrer toten Mutter ver-
glichen, was ihre Individualitit untergribt, zumal die Vergleiche fiir Rachel meist unvor-
teilhaft ausfallen. ,,Ah! she's not like her mother’ ! beobachtet etwa ihr Vater, als Rachel
die Rolle der ,,hostess* iibernimmt und dabei Fehler macht, weil sie sich unwohl fiihit. Und
auch ihre Tanten versichern stets, dal sie sie vor allem lieben, ,,‘because you're your
mother's daughter, if for no other reason™ (S. 34). Aufgrund des Ideals, das ihr Vater
Willoughby Vinrace von der verstorbenen Mutter aufrechterhélt und ihr bei jeder Gelegen-
heit vor Augen hilt, hat auch Rachel dieses idealisierte Bild von der Mutter iibernommen,
mit dem sie sich in einer recht widerspriichlichen Mischung aus Bereitwilligkeit und Ab-
wehr identifiziert: Rachel sehnt sich einerseits nach der verstorbenen Mutter, hat aber
andererseits auch eine extreme Wut auf sie entwickelt, da sie nie an deren Ideal heran-
reichen kann. Diese Wut ebbt jedoch ab, als sie mit Hilfe ihrer Tante und Ersatzmutter
Helen erkennt, daf3 das Idealbild, das ihr der Vater von der Mutter vorhilt, nicht dem tat-
sdchlichen Charakter der Verstorbenen entspricht. Die Erinnerungen Rachels an die Mutter
sind eher spérlich, woraus man jedoch nicht auf deren Bedeutungslosigkeit fiir die Tochter
schlieBen sollte. Im Gegenteil: Rachel empfindet starke und iiberwiltigende Gefiihle, die
jedoch aufgrund der nicht ausgelebten Trauer verdringt worden sind. Schuld daran haben
auch die Tanten, die versuchten, die tote Mutter aus Rachels Erinnerung zu verbannen.
Rachels Trauer um die Mutter wird jedoch bei der Nennung des Wortes ,,mother* oder bei

anderen mit ihr verbundenen Assoziationen immer wieder wach, dhnlich wie bei Molly

%2 Die vollige Unwissenheit Rachels in sexueller Hinsicht ist allerdings typisch fiir die weibliche Erzichung

wihrend der viktorianischen Zeit. Vgl. Kapitel 2.2.
33 virginia Woolf, The Voyage Out (London 1971), S. 8. Zitate dieses Primirwerks werden im folgenden im
fortlaufenden Text in Klammern hinter der zitierten Textstelle belegt.
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Gibson in Wives and Daughters. Die Bedeutung der toten Mutter bzw. des Tods der Mutter
fiir ihr Leben wird auch deutlich, als Rachel ihren Lebenslauf schildert, in dem der Tod der

Mutter bzw. die tote Mutter das Ende, also quasi den Hohepunkt, desselben markiert:

Rachel stated that she was twenty-four years of age, the daughter of a ship-owner, that
she had never been properly educated; played the piano, had no brothers or sisters, and
lived at Richmond with aunts, her mother being dead. (S. 167).

In einer frithen Version des Romans, Melymbrosi a,** wird der Tod der Mutter noch hiu-

figer erwiihnt und seine Wichtigkeit fiir die Heldin noch stirker betont.*®

Die Gegenwart
der Mutter erscheint hier als geheimnisvolle Macht, die die Tochter auf der Reise nach
Siidamerika beobachtet.**® Gleichzeitig kann sich Rachel, die in einer ganz friihen Version
noch ,,Cynthia® heif3t, besser an die Mutter erinnern, die sehr schon, eifersiichtig und be-

sitzergreifend war und offenbar lieber einen Sohn gehabt hiitte.

Auf die Bitte Willoughbys hin iibernimmt Helen Ambrose, die zu Lebzeiten die beste
Freundin der Mutter war, Rachels Erziehung. Helen befreit Rachel zunichst von den ge-
sellschaftlichen Zwingen, die bisher ihr Leben bestimmt haben, und regt sie dazu an, ihre
Personlichkeit zu entfalten, die Rachel bislang nur in der Beschiftigung mit Musik aus-
gelebt hat, denn allein durch diese hatte sie bisher Zugang zu ihren Gefiihlen und zur
Wahrheit gehabt: ,.It appeared that nobody ever said a thing they meant, or ever talked of a
feeling they felt, but that was what music was for* (S. 35). ,,Rachel (...) became a fanatic
about music® (S. 31-32). Helen fungiert bald als Rachels Mutterersatz und setzt sich zum
Ziel, Rachels einseitige Erziehung zu erginzen, ihre Naivitdt und Unwissenheit zu be-
kdmpfen. Ihre Erziehung bewirkt einen Wandel in Rachel, die deutlich selbstbewufter und

kritischer wird:

[T]he girl was more definite and self-confident in her manner than before. Her skin was
brown, her eyes certainly brighter, and she attended to what was said as though she
might be going to contradict it. (S. 111).

314 Virginia Woolf, Melymbrosia: An Early Version of ,,The Voyage Out*, hg. Louise A. DeSalvo (New York

1982).

315 ygl. Phyllis Rose, Woman of Letters: A Life of Virginia Woolf (New York 1978), S. 53.

316 ygl. Madeline Moore, ,,Some Female Versions of Pastoral: The Voyage Out and Matriarchal Mytholo-
gies®, in Jane Marcus (Hg.) New Feminist Essays on Virginia Woolf (London 1981), S. 84 f.
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Helen spielt demnach eine zentrale Rolle bei dem fiir Rachel wichtigen Prozef3 der Er-
kenntnis und Verwerfung der patriarchalischen Strukturen. Gleichzeitig ist sie — wie bereits
angesprochen — Quelle der Wahrheit iiber die verstorbene Theresa Vinrace und mit ihren
Enthiillungen auch der Loslosung Rachels von der toten Mutter und ihrem Reifungsprozef3

forderlich.

Als sich Rachel in Terence Hewet verliebt und sich ihre Beziehung vertieft, verdndert
sich die Beziehung von Rachel und Helen und wird reservierter. Ersatzmutter und Lieb-
haber erscheinen als Rivalen, die um die Gunst Rachels streiten. Dies wird insbesondere in
der Verlobungsszene in der Wildnis deutlich, in der Helen und Terence aufeinandertreffen.
In diesem trauméhnlichen setting gerit Rachel in Loyalititskonflikte, ist hin- und herge-
rissen zwischen ihrer Mutterfigur Helen und ihrem Liebhaber Terence. Nach Terences
Heiratsantrag entscheiden Helen und Terence allerdings gemeinsam iiber Rachels Zukunft,

wobei Rachel selbst ausgeschlossen wird:

Over her loomed two great heads, the heads of a man and woman, of Terence and

Helen.

Both were flushed, both laughing, and the lips were moving; they came together and

kissed in the air above her. Broken fragments of speech came down to her on the

ground. She thought she heard them speak of love and then of marriage. (S. 347).
Rachel steht der Entscheidung somit recht machtlos gegeniiber, anders als noch in der
Melymbrosia-Fassung des Romans, in der Rachel der Heirat zustimmt und sie es ist, die
Helen ihre Absicht mitteilt. Nach der Verlobung Rachels sprechen sie und Helen nur noch
oberfldchlich miteinander, entfernen sich zunehmend, weshalb Rachel Wut auf Helen ent-
wickelt, da sie glaubt, da} diese sie — wie die verstorbene Theresa — verlassen wird. Aller-
dings kommt diese Wut auf Helen, wie die auf Theresa, nur teilweise und indirekt zur
Sprache. Rachel scheint nach und nach zu erkennen, da3 Helen bei ihrer Erziehung Fehler
gemacht, ihr nicht ausreichend Schutz und Unterstiitzung gewihrt hat und selbst in die
zuvor verworfene traditionelle Rolle der viktorianischen Mutter zuriickgefallen ist, indem
sie Rachel zur Ehe ermutigt hat. Die Distanz zwischen Rachel und Helen vergroflert sich
immer mehr und wird schlieBlich wihrend Rachels totbringender Krankheit uniiberbriick-
bar. In den letzten fieberbedingten Visionen erscheint Helen Rachel als bedrohliche und

haBerfiillte Gestalt (S. 406).
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Die Begegnung mit Terence Hewet, der ebenfalls sein elterliches Rollenmodell verloren
hat, die gegenseitige Liebe von Rachel und Terence sowie die Reflexion iiber diese Liebe
tragen anfangs stark zur Selbstfindung der Heldin bei (S. 386). Allerdings kann man Ra-

chels Liebesaffaire mit Terence und den Wunsch, vollig mit ihm zu verschmelzen —

‘Would there ever be a time when the world was one and indivisible? Even with Te-

rence himself —how far apart they could be, how little she knew what was passing in his

brain now!” (S. 362) —
auch als Versuch Rachels deuten, die Beziehung mit der Mutter wieder aufleben zu lassen,
dhnlich wie Lily Briscoe dies bei Mrs Ramsay in To the Lighthouse anstrebt. Die Be-
ziehung zu Terence — obwohl héufig als Zeichen fiir Rachels Reife gesehen — bedeutet zu-
gleich den Riickfall in einen kindlichen Zustand, zumal die Liebe zu Terence kaum lei-
denschaftlich ist, insbesondere dann nicht, wenn beide der von Rachel ersehnten Ver-
schmelzung bzw. Wiederherstellung der harmonischen Einheit mit einer umhiillenden, be-

schiitzenden und miitterlichen Instanz nahe scheinen:

Merely to be so close soothed them, and sitting side by side the divisions disappeared,
and it seemed as if the world were once more solid and entire, and as if, in some strange
way, they had grown larger and stronger. (S. 371).

Although they sat so close together, they had ceased to be little separate bodies; they had

ceased to struggle and desire one another. There seemed to be peace between them. It

might be love, but it was not the love of man for woman. (S. 385).
Fiir den Riickfall Rachels in einen kindlichen Zustand im Zuge ihrer Beziehung zu Terence
spricht auch, daf3 Rachel, als Terence ihr einen Heiratsantrag macht, nicht ihren Briutigam
ansieht, sondern in eine Art Trancezustand fillt und die besonders miitterlich anmutende
Helen erblickt: ,,she (...) realised Helen's soft body, the strong and hospitable arms, and
happiness swelling and breaking in one vast wave® (S. 347). Helens unnétige und zudem
seltsam erscheinende Anwesenheit in dieser Szene verstirkt den Eindruck, daf3 sich Rachel
mit der Liebesbeziehung zu Terence einen Ersatz fiir die verlorene Mutter-Tochter-Be-
ziehung sucht. In der friiheren Fassung des Romans ist dies noch offensichtlicher, denn
inmitten der Liebesbezeugungen von Terence ruft Rachel/Cynthia plétzlich aus: ,,“‘My mo-

ther is dead!’“.3*" AuBerdem hatte ihre Bekannte Mrs Dalloway Rachel versprochen, daf3

317 Virginia Woolf, Melymbrosia, S. 198.
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sie in ihrer Liebesbeziehung gleichzeitig einen Mutterersatz finden wiirde (S. 65). Dazu
kommt, daf3 Terence — wie die selbst nach einem minnlichen Mutterersatz suchende Eve-
lyn Murgatroyd feststellen konnte —,,‘something of a woman in him’* (S. 302) hat, was ihn

als Mutterersatz besonders tauglich erscheinen 14f3t.

Doch obgleich sich Rachel nach einer Verschmelzung mit Terence sehnt, wird doch deut-
lich, daB sie seine Liebe immer mehr als Bedrohung ihrer erst spit erlangten Freiheit und
Identitdt empfindet, dhnlich wie Jane Eyre Edward Rochesters und wohl auch Maggie
Tulliver Stephen Guests Liebe. Auch wenn Terence generell der Emanzipation der Frau ge-
geniiber positiv eingestellt zu sein scheint, bedrohen seine Liebe und die bevorstehende
Ehe Rachels Ich. Dies wird besonders deutlich, als Terence Rachel bei ihrem Klavierspiel,
das seit ihrer Kindheit fiir das Ausleben ihrer Personlichkeit steht, unterbricht, da sie
Gliickwunschkarten beantworten, also der Konvention geniigen soll (S. 357). Die ménn-
liche Liebe erscheint hier als (sexuelle) Gewalt, die das Ich der Frau untergrébt. Rachel ist
jedoch — im Gegensatz zu Susan Warrington — nicht bereit, ihr Selbst fiir die Liebe zu
einem Mann aufzugeben. Schon in den ersten Kapiteln hat sie mehrfach betont, daf3 sie nie
heiraten wird, und ihre generelle Angst vor Minnern wird in der frithen Fassung des Ro-

mans noch zusétzlich betont.

Rachels Tod kann man demnach als einen Ausweg sehen, der ménnlichen Gewalt zu ent-
kommen. Das Bild des Unterwasserseins, das Rachel in ihren Fiebertrdumen durchlebt (S.
404-416), wird bei Virginia Woolf hédufig mit dem Willen, (sexueller) Gewalt zu ent-
fliehen, assoziiert. So hat Rachel auch nach dem gewaltsamen Kuf3 Richard Dalloways, der
sie erstmals mit der miannlichen Sexualitit konfrontiert, einen Albtraum, in dem sie in ei-
nem unterirdischen Tunnel gefangen ist (S. 86). Mit diesem Bild kniipft Virginia Woolf an
den Mythos der Persephone an, fiir die die Konfrontation mit der ménnlichen Liebe eben-
falls die Konfrontation mit der Unter(wasser)welt bedeutet, aus der es kein Entrinnen gibt.
Interpretiert man die in den Trdumen auftauchenden Tunnel und H6hlen jedoch als Uterus,
so kann man Rachels Tod auch als Riickkehr in den Mutterleib deuten. Dafiir spricht auch,
daf} Terence, der fiir Rachel als Mutterersatz fungieren sollte, Rachels Tod als Moment der

Verschmelzung erlebt: ,,They had now what they had always wanted to have, the union
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which had been impossible while they lived* (S. 431). Gleichzeitig entflieht Rachel mit
ihrem Tod ihrem weiblichen K&rper, der sie ihre geistigen und kiinstlerischen Ambitionen

nicht ungehindert ausleben 1463t.

3.5.1.2 Mrs Helen Ambrose

Helen Ambrose, die enge Freundin ihrer verstorbenen Mutter und Rachels Tante, tritt recht
plotzlich in Rachels Leben und wird zu ihrem Mutterersatz, ihrem Rollenmodell und ihrer
Mentorin. Helen erscheint zunichst als recht unkonventionelle Frau ihrer Zeit, selbstiindig,
kritisch und tiefgriindig, weshalb sie den am Patriarchat festhaltenden Willoughby Vinrace
und Richard Dalloway ,,eccentric* (S. 23 bzw. S. 42) vorkommt. Auch scheint sie recht frei
von den konventionellen Vorstellungen iiber die Pflichten und Interessen der Frau, weshalb
sie sich mit der Mehrheit der gleichaltrigen Frauen nicht gut versteht: ,,Women of her own
age usually [were] boring her* (S. 15). Auch an Rachel, wie an allen Midchen, einschlie3-
lich ihrer leiblichen Tochter, zeigt sich Helen zunichst uninteressiert, zumal diese ihr auch

noch sehr unreif fiir ihr Alter erscheint:

There was nothing to take hold of in girls — nothing hard, permanent, satisfactory. (S.
15).
(...) [A] hesitation in speaking, or rather a tendency to use the wrong words, made her
[Rachel] seem more than normally incompetent for her years. (S. 14-15).
Dennoch wichst ihr Interesse an Rachel: ,,if Rachel were ever to think, feel, laugh, or ex-
press herself, (...) she might be interesting™ (S. 20). Daher iibernimmt sie auf die Bitte
Willoughbys hin gerne die Erziehung Rachels. Da sie deren Ignoranz und Unwissenheit als
,not merely foolish but criminal® (S. 110) empfindet, ist sie entschlossen, Rachel aufzu-
kldren und diese zu einer Personlichkeit zu erziehen: ,,‘go ahead and be a person on your

kX1

own account’ (S. 94). Um dieses Ziel zu erreichen, spricht sie frei mit Rachel iiber Ge-
fiihle, Beziehungen und auch iiber die tote Mutter: ,,Talk was the medicine she trusted to,
talk about everything, talk that was free, unguarded® (S. 143). In gewisser Weise erinnert

Helens ,,Therapie* an psychoanalytische Methoden, weil hier ebenfalls das freie Sprechen
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tiber problematische Erlebnisse und Erfahrungen angeregt wird, um moglichen Neurosen
oder psychischen Stoérungen auf den Grund zu gehen. Zudem mochte Helen Rachel eine
gute und deren Interessen entsprechende Ausbildung zukommen lassen, weshalb sie ihr
einen ,,Room of her own“,318 ,,a room cut off from the rest of the house, large, private® (S.
142) einrichtet, wo Rachel ohne Zwinge Biicher auswihlen und frei dariiber entscheiden

kann, wer und was sie werden will.

Entscheidend fiir Rachels Entwicklung ist zudem, dal Helen Rachel ein ganz anderes
Bild ihrer verstorbenen Mutter vermittelt als es Willoughby und die Tanten taten. So er-
zihlt sie Rachel, dal Theresa einen anderen Mann liebte, dal sie beliebt und lustig war,
keinesfalls ,,very sad and very good* (S. 220), wie es Rachel immer weisgemacht wurde.
Mit Helens Hilfe erkennt Rachel also die Differenz zwischen dem verklérten Idealbild der
Mutter und deren tatsidchlichen, komplexen Charakter. Das Mutterbild, das Rachel so lange
belastete, ihr stets als leuchtendes Vorbild und Mal3stab prisentiert wurde, erweist sich als
falsch, als Konstruktion, was den enormen Druck von Rachel nimmt und ihr die Suche

nach der eigenen Identitit erleichtert.

Allerdings ist auch Helen — bedingt vor allem durch die Widerspriiche, die die Mutter-
schaft im Patriarchat mit sich bringt — eine ambivalente Personlichkeit, was im Verlauf des
Romans immer deutlicher herauskommt: Obwohl sie stark und unkonventionell ist und
ithrem Mann in vielen Dingen {iiberlegen, tridgt sie, dhnlich wie Mrs Ramsay in 7o the
Lighthouse und wohl auch Rachels verstorbene Mutter, Ziige des Angel in the House,*™
d.h. sie unterwirft sich dem Ehemann und opfert sich auf. So hat Helen ihrem Mann zu-
liebe ihre Kinder, die sie sehr vermif3t, zuriickgelassen, da dieser in Abwesenheit der Kin-
der besser arbeiten und Helens miitterliche Fiirsorge und Aufmerksamkeit fiir sich alleine
beanspruchen kann. In gewisser Weise muf3 Helen — dhnlich wie Mrs Ramsay — also auch
miitterliche Funktionen fiir ihren Mann {ibernehmen, ihn beruhigen, sein Ego aufbauen und

ihm einen behaglichen Arbeitsplatz schaffen, was ihr eigenes Leben einschrinkt. Obwohl

Helen als gute Mutter erscheint, sie sich nach ihren Kindern sehnt und nur dann aufbliiht,

318 Vgl. hierzu Virginia Woolfs Aufsatz ,,A Room of One’s Own* (1929) und Kapitel 3.5.2.
39 ygl. hierzu Kapitel 2.2.
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wenn sie von ihnen erzdhlen kann (S. 16) oder Briefe von ihnen erhilt, und zudem in ihren
Anekdoten ihre recht liberalen Erziehungsansichten kundtut, wird doch schnell deutlich,
daf} sie eine ungerechte Mutter ist. So scheint sie — was allerdings typisch fiir die vik-
torianische Zeit ist und uns auch schon mit Mrs Reed in Jane Eyre und Mrs Tulliver in The
Mill on the Floss demonstriert wurde — ihren Sohn der Tochter klar vorzuziehen, indem sie
stolz Geschichten von ihrem Sohn erzihlt, wihrend die Tochter mit keinem Wort erwihnt
wird. Bereits an anderer Stelle (S. 14-15) ist deutlich geworden, da8 Helen, dhnlich wie
Mrs Gibson in Wives and Daughters, ihr eigenes Geschlecht nicht mag. Folglich lehnt sie
auch die Tochter ab und gibt dieser damit das Gefiihl der Minderwertigkeit. Helen — so
wird mehr und mehr deutlich — kritisiert zwar die konventionellen Rollen und Werte, ist
jedoch gleichzeitig in ihnen gefangen und hilft sogar, wenn auch unbewuf}t, diese zu

festigen.

Auch ihrer Nichte Rachel bringt Helen aufgrund ihrer Widerspriichlichkeit nicht nur
Wissen und Stérke, sondern auch eine Reihe von Enttiduschungen bei, bietet ihr gerade in
den Schliisselmomenten ihres Lebens keinen Schutz. So bewahrt sie Rachel nicht vor Mr
Dalloways Kufl und zeigt auch spiter eine nicht angemessene Reaktion auf dieses fiir
Rachels Initiation so wichtige Ereignis. Obwohl sie erkennt, dal Gespriche allein Rachels
Schock kaum mildern kénnen, ergreift sie keine anderen Maflnahmen, sondern ,.belittled
the whole affair” (S. 90): ,,Helen was surprised to see how genuine both shock and problem
were, but she could think of no way of easing the difficulty except by going on talking.* (S.
92).320 Auch als Helen feststellt, dal Rachel sich in Terence verliebt hat, unternimmt sie
nichts, sondern ,,pitied her profoundly* (S. 322). Obwohl sie die Gefahren, vor allem die
identitatszerstorende Wirkung des Verliebtseins, der Sexualitidt und der Ehe in der patriar-
chalischen Gesellschaft kennt, ist sie in gewisser Weise sogar Komplizin bei der Verlo-
bung von Rachel und Terence. Als sie gemeinsam mit Terence iiber Rachels Zukunft be-
stimmt und Rachel bei diesem so wichtigen Moment ausschlief3t, ,,verrit* sie Rachel und
fallt in die Rolle der traditionell-autoritiren Mutter zuriick. In gewisser Weise erinnert die

Verlobungsszene, in der Helen, Rachel und Terence sich im Gras herumwilzen, an den

30 Ganz dhnlich verhilt sich Mrs Ramsay in To the Lighthouse, als ihre Tochter Cam aufgrund des Schattens
eines an der Wand hingenden skull nicht einschlafen kann: Statt den Angsten der Tochter auf den Grund zu
gehen, verhiillt sie den Gegenstand des Ansto3es mit einem Schal.
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schon zuvor angesprochenen Mythos von Demeter, Persephone und Hades,** da auch hier
ein leidenschaftlicher ,,Kampf* zwischen Liebhaber und Mutter um die Tochter geschildert
wird. Allerdings macht Helen, indem sie Terence schlieflich kii3t, deutlich, daf sie nicht
die Rolle der perfekten, liebenden und besorgten Demeter einnehmen, ihre Tochter also

nicht retten und die Bindung zu ihr nicht wieder aufbauen wird.

Nach der Verlobung mufl Helen einsehen, daB3 ,,Rachel had passed beyond her guardian-
ship®“ (S. 351). Sie fiihlt sich hilf- und machtlos, fiirchtet den Kontrollverlust iiber ihre
Ziehtochter und versucht gleichzeitig, die sehr viel reservierter gewordene Beziehung zu
Rachel nicht vollig zu zerstoren: ,,Helen and Rachel had become very silent. (...) a curious
atmosphere of reserve grew up between them* (S. 269). Trotz ihrer Vorbehalte gegen Te-
rence bleibt sie passiv, eine Verhaltensweise, die sie als ,,a woman of action (S. 18) bisher
immer verabscheut hat. Schlieflich muf3 Helen, trotz ihrer Liebe zu Rachel und ihrer Hoff-
nung, daf} deren Liebe fiir sie stirker ist als die fiir Terence, ohnméchtig Rachels Sterben
zusehen. Die Krankheit Rachels macht Helen selbst zu einem schwachen, hilflosen Wesen,

das — wie ein Kind — Zuspruch bendtigt:

Helen had always seemed to him [Terence] strong and determined, and now she was
like a child. He took her in his arms, and she clung to him like a child, crying softly and
quietly upon his shoulder. (S. 422-423).

Wir erhalten letztlich den Eindruck, dafl Rachel auch deshalb sterben muf3, weil ihre

Ersatzmutter Helen ihr nicht die miitterliche Unterstiitzung gegeben hat, die sie bendtigt

hétte.

%1 Die griechische Sage vom Raub der Persephone durch Hades, den Herrscher der Unterwelt, und der ver-

zweifelten Suche von Demeter, der Gottin der Fruchtbarkeit, nach ihrere Tochter hat im Laufe der Jahrhun-
derte neue Bearbeitungen, aber auch neue Deutungen erfahren. In der populdren antiken Version Ovids wird
vor allem die Situation der Mutter und ihr Verlustschmerz betont. Siehe Ingrid Riedel, Demeters Suche:
Miitter und Tochter (Zirich 1991), S. 21-35. Vgl. Beatrice Hyson Swift (1994), S. 203; Jane Marcus, Vir-
ginia Woolf and the Languages of Patriarchy (Bloominton 1987), S. 111.
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3.5.1.3 Mr Willoughby Vinrace

Willoughby Vinrace, Rachels gefiihlskalter Vater, hat nach dem Tod seiner Frau die Er-
ziehung der Tochter seinen Schwestern iiberlassen, deren Hauptziel es gewesen ist, Rachel
zu verheiraten. Als ,,Agentinnen* des Vaters haben die Tanten Rachels Verdringung der
Trauer um die Mutter unterstiitzt, indem sie verhindert haben, da3 Rachel iiber die Mutter
sprechen kann (S. 33). Dal} die Tanten unfihig sind, Rachel ein warmes, liebevolles Zu-
hause zu geben, kiimmert Vinrace nicht, obwohl er die Erziehung seiner Tochter kon-
trolliert. Willoughby selbst verhilt sich seiner Tochter gegeniiber hdufig streng, verstind-
nislos und grausam. Wie in seinem Beruf als Geschiftsmann, den er mehr zu lieben scheint
als seine Vaterrolle (S. 18), besteht Willoughby auch als Familienoberhaupt auf Macht,
notfalls unter Anwendung von Gewalt. Er selbst bekennt: ,,‘I'm an old-fashioned father’*
(S. 16). Rachel hat ein sehr ambivalentes Verhiltnis zu ihrem konservativen Vater, be-

wundert (S. 24) und fiirchtet (S. 259) ihn zugleich.

Willoughby vergleicht Rachel stindig mit ihrer Mutter. So fragt er Helen, wihrend er auf
ein Bild seiner verstorbenen Frau zeigt: ,,‘She [Rachel] “s a good girl (...). There is a like-
ness?’* (S. 96). Willoughby hat Theresa, obwohl er sie — wie Helen vermutet — im Leben
eher schikands behandelte (S. 20), nach ihrem Tod idealisiert. Das Bild, das sich Willough-
by von Theresa zurechtgezimmert hat und an seine Tochter weitergibt, entspricht jedoch,
wie wir aus Helens Sicht der Dinge erfahren (S. 98), in keiner Weise der Realitédt. Immer
wieder denkt er dariiber nach, ,.,how to educate his daughter so that Theresa might be glad*
(S. 96). So hofft er darauf, dal Helen Rachel zu einer ,,Tory hostess* (S. 98) erziehen wird,
was angeblich im Sinne der verstorbenen Mutter gewesen wire, in Wahrheit jedoch allein
seinen eigenen Wiinschen entspricht. In gewisser Weise hofft Willoughby wohl auch, daf}
er — indem er die komplexe, weniger ideale Wahrheit iiber die Mutter durch ein konstru-
iertes, beschonigtes Bild von ihr ersetzt — die von ihm favorisierte streng viktorianische
Erziehung der Tochter besser und effektiver durchsetzen kann. Dabei iibersieht er jedoch,
dal} das von ihm aufrechterhaltene Ideal Rachel von ihrer Mutter distanziert: Da Rachel im
Vergleich mit der Mutter meist schlecht dasteht, fiihrt dies dazu, dal sie nicht nur mit

Bewunderung, sondern auch mit Wut und Riickzug auf das vom Vater geschaffene Mutter-
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bild reagiert. In gewisser Weise macht Willoughby Theresa fiir Rachel noch unerreich-
barer, 146t sie quasi noch einmal sterben, indem er auch die Erinnerung an deren wahres Ich

verhindert.

3.5.1.4 Mrs Clarissa Dalloway

Mrs Dalloway, die mit ihrem Mann Richard iiberraschend an Bord des Schiffes kommt, ist
fiir einen kurzen Zeitraum eine Art Vertrauensperson und Mutterersatz fiir Rachel, die —
bislang unbewulit — das dringende Bediirfnis hat, ihre Probleme mit einer Frau zu be-
sprechen: ,,She [Rachel] was overcome by an intense desire to tell Mrs. Dalloway things
she had never told any one — things she had not realised herself until this moment* (S.
65).3% Anfangs bewundert Rachel Mrs Dalloway, die ihr eine Einfiihrung in das ,kon-
ventionelle Frau-Sein* gibt, indem sie die patriarchalische Rollenverteilung propagiert und
sich fiir die Ehe und Mutterschaft als oberstes Ziel der Frau ausspricht. Damit gleicht sie in
etwa dem Ideal, das Willoughby Vinrace von seiner Frau konstruiert hat. Mrs Dalloway
vertritt die Ansicht, da3 die Ehe mit einem Mann, der gleichzeitig Liebhaber und Mutter-
ersatz ist, die Losung fiir Rachels Probleme wire, zumal sie selbst ihre eigenen Schwierig-
keiten auf diese Weise gelost hat: ,,“When I was your age I wanted too. No one understood
until I met Richard. He gave me all I wanted. He's man and woman as well’ <32 (S. 65).
Gleichzeitig gibt sie Rachel Jane Austens Persuasion zu lesen, dessen Hauptthema die
Wahl des richtigen Ehemannes ist. Rachel jedoch lehnt Mrs Dalloways Buchempfehlung
ab und erkennt — nicht zuletzt durch den Blick in den Spiegel (S. 41) —dafl Mrs Dalloway
ihr in keiner Weise dhnelt. Helens negatives Urteil iiber die Dalloways tut das iibrige, um
Rachels Faszination fiir Mrs Dalloway zu ersticken: ,,The glamour insensibly faded a little

both from Richard and Clarissa. They had not been so wonderful after all (...)* (S. 92).

%2 Der Umstand, daB Mrs Dalloway fiir viele Frauen eine Mutterfigur ist, der Frauen ihre Geheimnisse an-
vertrauen, klingt auch in Virginia Woolfs Mrs Dalloway (London 1968), S. 36 an.
32 Hier scheint gleichzeitig Woolfs Ideal des androgynen Menschen durch.
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3.5.1.5 Mr Richard Dalloway

Mr Dalloway, der Ehemann von Clarissa, konfrontiert Rachel durch seinen Kuf3 erstmals
mit ihrer Sexualitdt und 16st damit einen Entwicklungsprozel3 bei ihr aus. Dal} er seiner
Frau — laut deren Angaben — gleichzeitig ein Mutterersatz ist, scheint angesichts seiner
(sexuellen) Aggressivitidt nur schwer vorstellbar. Er selbst hat als Kind leidvolle Erfah-
rungen gemacht, kam mit seinem harten, ungerechten Vater nicht aus: ,,‘It’s a fallacy to
think that children are happy. They re not; they re unhappy. I've never suffered so much as
I did when I was a child’“ (S. 74).324 Allerdings — so versucht der Roman zu zeigen — sind
Kinder wie er, wenn sie erst erwachsen geworden sind, ebenso grausam und ungerecht zu
Schwicheren wie zuvor ihre Eltern, was der sexuelle Ubergriff Dalloways auf Rachel
deutlich macht, der diese erschreckt und schockiert. Ahnliches wird uns mit Mrs Alice
Flushing demonstriert, die die gleichen extrem grausamen Erziehungsmethoden, unter de-
nen sie als Kind sehr gelitten hat, auch auf ihre Kinder — sofern sie welche hitte — an-

wenden wiirde: ,,’T"d treat my children just the same if I had any’* (S. 336).

3.5.1.6 Fazit

In Virginia Woolfs The Voyage Out, das im Gegensatz zu anderen Werken der Autorin
noch dem chronologischen Schema des realistischen viktorianischen Bildungsromans

folgt,>*°

wird — ebenso wie in den bisher behandelten Romanen — die Mutter(figur) direkt
kritisiert und ihre Rolle demythologisiert. Wihrend manche Miitter und Mutterfiguren von
Anfang an als unfihig gezeigt werden (vor allem am Rande erwihnte Figuren wie Rachels
Tanten und Evelyn Murgatroyds Mutter), erscheinen andere, wie die Hauptmutterfigur

Helen Ambrose und Theresa Vinrace, zunéchst als gute, ideale Miitter. IThr Versagen (auf-

2% Dies entspricht in geradezu verbliiffender Weise Marian Evans® alias George Eliots Haltung zur Kindheit,
die diese in einem Brief an ihre Freundin Sara Hennell 1844 niederschrieb. Vgl. Kapitel 3.4.2.

325 Erst spiter begann Virginia Woolf, mit neuen Erzihlformen und -techniken zu experimentieren, um weib-
liche Gefiihle und die weibliche Denkart addaquater ausdriicken zu konnen und niher an die Wahrheit zu ge-
langen. Vgl. Bernard Blackstone, Virginia Woolf (Longman House 1962), S. 8; Willi Erzgriber, Virginia
Woolf: Eine Einfiihrung (Miinchen 1982), S. 7. Generell ist Virginia Woolf deutlich von der viktorianischen
Ara und ihrem Gedankengut beeinfluBt, obwohl ihr Werk nicht mehr dieser Epoche zuzuordnen ist.
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grund ihrer Eigenschaften als Angel in the House) bzw. ihre negativen Wesensziige werden
erst im Verlauf des Romans deutlich, so daf} sich ihr Vorbildcharakter fiir die Tochter-
Heldin verringert, sie von ihr letztlich sogar zuriickgewiesen werden, dhnlich wie im Fall
von Lily Briscoe und Mrs Ramsay in To the Lighthouse. Das ideale (und in Theresa Vin-
races Fall idealisierte) Bild der Mutter wird in The Voyage Out aber nicht nur aufgelost,
sondern es wird auch gezeigt, daf3 sich solche Vorstellungen — wie am Fall von Rachel de-
monstriert — negativ auf die Entwicklung der Tochter auswirken konnen. Gleichzeitig wird
auch die Inkonsequenz angeprangert, mit der die viktorianische Frau einerseits als Angel

verehrt und gleichzeitig von den Ménnern unterdriickt wird.

Schuld am Versagen der Miitter, sowohl der leiblichen als auch der Ersatzmiitter, ist stets
die Tatsache, daB3 sie — trotz einiger emanzipatorischer Ziige — letztlich doch im Einklang
mit dem Patriarchat handeln, was die Tochter mit Wut erfiillt, Miitter und Tochter ent-
fremdet und den Generationskonflikt verstirkt. Da in The Voyage Out, anders als in den
bisher analysierten Romanen, die Entwicklung der Tochter-Heldin nicht auf der Abwesen-
heit der Mutter(figur) bzw. der Distanzierung von ihr, sondern der Bindung zu ihr beruht,
erweist sich das Versagen der Mutter(figur) letztlich nicht wie bisher als forderlich, son-
dern als verheerend fiir die Tochter. Generell bedeutet Mutterlosigkeit bzw. das Versagen
der Mutter(figur) bei Virginia Woolf nicht wie bei Jane Austen oder Charlotte Bronté
Freiheit oder die Chance, nach einem eigenen Weiblichkeitsideal zu suchen, sondern ein
extremes Handicap, dhnlich wie bei George Eliot. In The Voyage Out durchschaut die
Tochter-Heldin letztlich das Versagen der Mutter(figur) und die negativen Konsequenzen
fiir sich selbst, was in To the Lighthouse mit Lily Briscoe noch deutlicher herausgestellt

wird.

Virginia Woolf schildert die Beziehungen zwischen Frauen als sehr komplex. So hat
selbst die tote Mutter noch grofle Bedeutung fiir die Tochter-Heldin von The Voyage Out;
die verdridngten Erinnerungen an sie prigen Rachel nachhaltig (noch sehr viel stirker als
dies in Wives and Daughters bei Molly Gibson der Fall ist), was vor allem in der frithen
Fassung des Romans, Melymbrosia, noch deutlicher zum Ausdruck kommt. Das Verhiltnis

der Tochter zur Mutter(figur) erscheint extrem ambivalent, denn es ist gleichzeitig durch
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Liebe und eine enorme Wut geprigt, was auch bei Elizabeth in Mrs Dalloway und Cam
und Lily in To the Lighthouse zum Vorschein kommt. Das widerspriichliche Verhiltnis zur
Mutter wird mit der Suche der Tochter-Heldin nach ihrer Identitét in Verbindung gebracht
und zum Hauptthema gemacht, dhnlich wie in The Mill on the Floss. Die ambivalenten
Wiinsche der Tochter, die Sehnsucht, mit der Mutter zu verschmelzen, und der gleich-
zeitige Wunsch nach Autonomie, erscheinen in The Voyage Out als Konflikt, der, wie in

The Mill on the Floss, nicht bzw. nur durch den Tod der Tochter-Heldin zu 16sen ist.

Anders als bei der Mehrheit der zuvor analysierten Werke scheinen die mutterlosen oder
von der Mutter enttduschten Tochter-Heldinnen Woolfs kaum in der Lage, sich selbst zu
bemuttern und zudem unfihig, andere zu bemuttern. Stattdessen wenden sie sich aktiv der
Kunst (Rachel der Musik, Lily in To the Lighthouse der Malerei) zu, die zwar als etwas
Wertvolles und Forderungswiirdiges erscheint, jedoch die vermifite Mutterfigur nicht wirk-
lich ersetzen kann, oder binden sich an eine Ersatzmutter (Rachel an Helen, Lily in To the
Lighthouse an Mrs Ramsay), die sie letztlich jedoch ebenfalls enttduscht. Meist versuchen
die Heldinnen Virginia Woolfs, sich mit der Ménnerwelt zu identifizieren, um selbst der
begrenzten Frauenrolle, die sie bei der Mutter(figur) beobachtet und zu verachten gelernt
haben, zu entkommen, dhnlich wie Maggie in The Mill on the Floss. Sofern sie eine
Liebesbeziehung eingehen, versuchen die Tochter hierin wieder eine Art Ersatz fiir die
Muttersymbiose zu sehen, den Partner in die Rolle der Mutter zu dringen (Mrs Dalloway,
Rachel), und dies sehr viel bewuflter als in den bisher analysierten Romanen. Dies trifft
allerdings nicht nur auf die Tochter, sondern auch auf die Sohne zu, wie uns mit Mr
Ambrose, Mr Dalloway, Terence Hewet (The Voyage Out) und Mr Ramsay in To the

Lighthouse demonstriert wird.

Das Leid und die Wut der Tochter im Mutter-Tochter-Verhéltnis werden — wie in The
Mill on the Floss —in The Voyage Out offengelegt, auch wenn dies in To the Lighthouse
noch klarer formuliert wird. Damit macht Virginia Woolf gleichzeitig deutlich, da3 der
(viktorianische) Mythos von der Kindheit als idyllischer Zeit nicht zutrifft, was auch an-
hand der Schicksale von zahlreichen Nebenfiguren, so etwa Mrs Flushing, Evelyn Murga-

troyd, St. John Hirst und Mr Dalloway, gezeigt wird. Die Erziehung und Behandlung durch
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die Eltern erscheint — wie bei George Eliot und Elizabeth Gaskell — als einfluf3reiche
GroBe, die sich auf das Erwachsenenleben auswirkt. Gerade grausame Kindheitserlebisse —
so zeigt Woolf — prigen den Menschen und lassen ihn als Erwachsenen ebenso grausam
gegen Schwichere/Kinder agieren, so dall eine Art Teufelskreis entsteht. In The Voyage
Out werden deshalb auch hiufig Kindheitserlebnisse herangezogen, um das Verhalten oder
die Probleme von Erwachsenen zu erkldren, dhnlich wie bereits in Wives and Daughters
und The Mill on the Floss. Generell werden innere Entwicklungen in The Voyage Out
ausfiihrlich beschrieben und — wie bei George Eliot und Elizabeth Gaskell — die neuesten
psychologischen Erkenntnisse dabei verarbeitet.>® AuBere Ereignisse treten bei Woolf, wie

schon bei Eliot, in den Hintergrund.

Auch die Mutter(figur) erscheint bei Virginia Woolf als komplexer, widerspriichlicher
und dariiberhinaus erstmals in den von mir analysierten Romanen als zentraler Charakter.
Die Perspektive der Mutterfigur wird im Vergleich zu den bisher betrachteten Werken
wesentlich ausfiihrlicher dargestellt. Die von Virginia Woolf gezeigten Miitter weisen ne-
ben sehr individuellen Ziigen auch immer Typisches auf. So ist vor allem der Muttertyp
Angel in the House mit seiner Schonheit, Reinheit und Aufopferung mehrfach in Woolfs
fiktiven Werken auffindbar: Helen Ambrose, Theresa Vinrace, Mrs Dalloway (The Voyage
Out); Mrs Ramsay (7o the Lighthouse); Mrs Pargiter (The Years) und Mrs Dalloway (Mrs
Dalloway). Miitter dieser Art sind —wie Virginia Woolf deutlich macht — selbst Opfer (des
Patriarchats) und haben mit Widerspriichen und Problemen zu kdmpfen, dhnlich wie die
Miitter bei George Eliot und auch bei Elizabeth Gaskell. So sind viele Kritikpunkte Woolfs
an der Mutterfigur, wie etwa die Benachteiligung von Tochtern gegeniiber S6hnen und die
damit zusammenhédngende Weitergabe von Minderwertigkeitsgefiithlen von einer Frauen-
generation an die nichste oder das Bestehen der Mutter auf der Heirat der Tochter, vor
allem auf den EinfluB des Patriarchats zuriickzufiihren. Ahnlich wie bei Charlotte Brontg
wird daher immer wieder betont, dafl autonomere Miitter bessere Miitter wiren, Ehe und
Mutterschaft (im Patriarchat) nicht als Erfiillung der Frau zu sehen sind. In Virginia

Woolfs Werk scheinen — wie in den zuvor analysierten Romanen — Miitter als haupt-

36 Virginia Woolf hatte Freuds Werke, die von Hogarth Press verdffentlicht wurden, gelesen. Zudem
gehorten Freuds Ideen und Begriffe bereits nach dem Ersten Weltkrieg zum verbreiteten Bildungsgut.
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verantwortlich fiir das Schicksal der Tochter, wihrend Minner/Viter, anders als in den
bisher untersuchten Werken, weniger Verantwortung tragen und als Mutterersatz letztlich
eher ungeeignet erscheinen (Mr Vinrace, Terence Hewet, Mr Ambrose, Mr Dalloway (The

Voyage Out), Mr Ramsay (7o the Lighthouse), Mr Pargiter (The Years)).

Bei The Voyage Out handelt es sich um einen subjektiven weiblichen Bildungsroman, der
das Mutter-Tochter-Verhiltnis als zentrales und vom courtship plot relativ unab-hingiges
Thema darstellt. Die Entwicklung der Heldin sowie ihr unkonventionelles Ende im
tiberraschenden Tod sind — wie bei The Mill on the Floss — weniger modellhaft als in den
zuvor von mir untersuchten Romanen. Der negative Ausgang dient (wie bei The Mill on the
Floss) auch dazu, die moglichen verheerenden Folgen des Frauseins und des Mutter-
Tochter-Verhiltnisses, insbesondere des Verhaltens der Miitter im Patriarchat, zu unter-
streichen. Ganz #hnlich wie in The Mill on the Floss erfiillt der Tod der Heldin, der in
beiden Fillen durch Ertrinken erfolgt (tatséchlich in The Mill on the Floss, symbolisch in
The Voyage Out), mehrere Funktionen gleichzeitig: Er steht sowohl fiir die Riickkehr in
den Mutterleib und das Verschmelzen mit der Mutter als auch fiir das Entfliehen vor
minnlicher Gewalt, die die Autonomie der Tochter-Heldin bedroht, und fiir die Loslésung
vom weiblichen Korper, der die Heldin ihre intellektuellen bzw. kiinstlerischen Ambi-
tionen nicht ausleben 14Bt. Stirker noch als George Eliot benutzt Virginia Woolf Bilder,
Symbole und Metaphern, die leitmotivisch eingesetzt werden und dazu dienen, komplexe
Beziehungen und Gefiihle besser ausdriicken und damit letztlich auch das komplizierte

M utter-Tochter-Verhiltnis addquat beschreiben zu konnen.

Zusammenfassend kann man festhalten, da3 Virginia Woolf mit The Voyage Out bei der
Darstellung der Mutter-Tochter-Problematik in vielen Aspekten an George Eliots The Mill
on the Floss ankniipft und diese noch vertieft. Neu bei Woolf ist, daBB das ideale bzw.
idealisierte Bild der Mutter nicht nur aufgeldst wird, sondern zusétzlich demonstriert wird,
dal solche Vorstellungen fiir die Entwicklung der Tochter schidlich sein konnen. Mutter-
lose Tochter erscheinen als schwach und benachteiligt und konnen sich nur mit Hilfe der
Bindung an eine Mutterfigur (nicht wie zuvor durch Ablésung) oder aber durch die Flucht

in die Kunst entwickeln. Wie enorm die Sehnsucht der Tochter nach der (frithzeitig) ver-
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lorenen Mutter-Tochter-Dyade ist, wird bei Woolf unverhiillt dargestellt, nicht zuletzt
dadurch, daf} ihre Figuren generell in ihren Liebesbeziehungen die Einheit mit der Mutter

suchen bzw. wiederherstellen wollen.

3.5.2 Virginia Woolfs personliches Mutter-Tochter-Verhdtnis

Sucht man nach Griinden fiir die Demythologisierung, die enorme Bedeutung und Ambi-
valenz der Mutter(figur) sowie die widerspriichlichen Gefiihle und Probleme der Tochter
hinsichtlich des Mutter-Tochter-Verhiltnisses in den Romanen von Virginia Woolf, so
kann man zu deren Erkldrung auf das Leben der Autorin zuriickgreifen. Zwischen diesem
und den Romaninhalten besteht ein enger Zusammenhang, auf den Virginia Woolf selbst
hingewiesen hat.**" Die wichtigsten Quellen fiir die Rekonstruktion von Virginia Woolfs
Leben sind ihre Briefe, Tagebiicher und ihre autobiographischen Schriften Moments of
Being und A Sketch of the Past sowie Leonard Woolfs Aufzeichnungen. In der enorm um-
fangreichen Sekundirliteratur zum Leben und Werk Virginia Woolfs finden sich aller-
dings #uferst kontroverse Meinungen hinsichtlich ihrer Beziehung zu Mutter, Vater,
Schwester (Vanessa) und den Halbbriidern sowie hinsichtlich ihrer Ehe und ihrer Krank-
heit, weshalb ich meine Ausfithrungen im wesentlichen auf die oben angefiihrten priméren

Quellen stiitzen mdchte.

Virginia Woolf hatte ein sehr schwieriges Verhiltnis zu ihrer Mutter, das auch nach de-
ren Tod ihr Leben entscheidend prigte und beeintrdchtigte, dhnlich wie bei Rachel in The
Voyage Out. Julia Duckworth Stephen war ein wohltitiger, sich fiir Fremde und ihren Ehe-
mann aufopfernder Angel in the House, der den viktorianischen Anforderungen an die Frau
in geradezu idealer Weise entsprach. Damit ist sie das Vorbild fiir fast alle wichtigen

Miitter und Mutterfiguren, die in Virginia Woolfs Werk auftauchen und hier demytholo-

%7 Virginia Woolf hat 1928 in der Einleitung zu einer Ausgabe von Mrs Dalloway auf den Zusammenhang

zwischen den Romanen und dem (frithen) Leben eines Autors hingewiesen: ,,the connection between the two
[life and fiction] is highly complicated. Books are the flowers or fruit stuck here and there on a tree which has
its roots deep down in the earth of our earliest life, of our first experiences. Zitiert nach Mark Spilka (1980),
S. 5. Vgl. Beatrice Hyson Swift (1994), S. 166.
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gisiert werden. Allerdings verhielt sich Mrs Stephen ihren Kindern gegeniiber weniger gii-
tig und nachsichtig und hatte grundsitzlich keine Zeit fiir sie. ,,Can I remember ever being
alone with her for more than a few minutes? Someone was always interrupting* schrieb
Woolf in Moments of Being.**® Wie auch Virginia Woolfs Erzihlung ,Miss Pryme* offen-
legt, schien Mrs Stephen narziftisch veranlagt zu sein. Sie benétigte die stindige Bestiti-
gung der sie umgebenden Menschen, war jedoch im Grunde unfihig, die Bediirfnisse eines
Kindes zu befriedigen. Virginia Woolf fiihlte sich von ihrer Mutter vernachléssigt, also be-
reits vor ithrem Tod im Stich gelassen, was sowohl in A Sketch of the Past als auch in
Moments of Being deutlich wird. Sie zeigte Verbitterung und Wut gegeniiber dem Rollen-
verhalten der Mutter und wandte sich von ihr ab, gab damit frithzeitig den korperlichen
Kontakt zur Mutter und die Hoffnung auf miitterliche Geborgenheit auf. Beim Tod der
Mutter 1895 war Virginia Woolf dreizehn Jahre alt, und der Verlust beriihrte sie tief, denn
nun wurde aus dem Gefiihl der Abwesenheit und Unerreichbarkeit der Mutter eine irre-
versible Tatsache. Der natiirliche Proze3 der Ablésung von der Mutter hatte fiir Woolf tra-
gisch mit deren Tod geendet, dhnlich wie bei Rachel Vinrace. Der endgiiltige Verlust der
Mutter bedeutete fiir die duBerst sensible Virginia das Ende ihrer gesunden Entwicklung
und wurde zum zentralen Ereignis in ihrem Leben, zumal auch das Familienleben der
Stephens zusammenbrach und ihre Kindheit abrupt beendet wurde. Woolfs restliches Le-
ben kann im Grunde als Versuch gesehen werden, iiber den Verlust der Mutter hinwegzu-

kommen.

Virginia Woolf fiihlte sich — wie viele Kinder in ihrer Situation — vermutlich schuldig am
Tod der Mutter, nahm wohl an, dal} sie zuviel von der Liebe der Mutter beansprucht und
zuwenig Liebe im Gegenzug gegeben hatte. Sie reagierte mit einem psychischen Zu-
sammenbruch und einem ersten Selbstmordversuch. Zeit ihres Lebens empfand sie sich als
nicht liebenswert, hatte keinerlei Selbstwertgefiihl und bestrafte sich selbst, indem sie sich

phasenweise zu essen weigerte.329 Sie galt als manisch-depressiv und richtete ihre Wut in

328 7itiert nach Cathy N. Davidson, E. M. Broner (1980), S. 158.

3 Inzwischen ist bekannt, daB zwischen Nahrung und Mutterliebe eine Verbindung besteht: EBstérungen
konnen (wie auch im Fall von Maggie Tulliver) auf einen Mangel an Mutterliebe hinweisen. Das anorek-
tische Kind etwa demonstriert auf auffillige Weise, dall die Mutter bei der Erfiillung ihrer fundamentalsten
Aufgaben als Mutter versagt (hat).Vgl. Heidy Margrit Miiller (1991), S. 49; Terri Apter, Altered Loves: Mo-
thers and Daughters During Adolescence (New York 1990), S. 187.
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Form von selbstmorderischen Impulsen immer wieder gegen sich selbst (Autoaggression).
Thre Schuldgefiihle und ihre mentale Instabilitiit gingen einher mit der Ablehnung ihrer
weiblichen Identitét, ihres Korpers und heterosexueller Beziehungen. Allerdings kdnnten
diese Probleme auch auf die sexuellen Ubergriffe ihrer Halbbriider George und Gerald
Duckworth zuriickzufiihren sein.**° Ob diese jedoch tatsidchlich oder nur in Woolfs Phan-

tasie stattfanden, kann heute kaum mehr mit Sicherheit nachgewiesen werden. 33!

Die Behandlung ihrer Krankheit durch Ruhe, das Verbot geistiger Aktivitit und die
Uberwachung der Nahrungsaufnahme lief auf eine Infantilisierung Virginias hinaus, nach
der sie sich im Grunde sehnte und in die sie sich phasenweise geradezu fliichtete. Gleich-
zeitig versuchte sie, ihre Schuld- und Wutgefiihle auf die Mutter zu iiberdecken, indem sie
die Mutter idealisierte, wobei sie an die extreme Idealisierung der Mutter durch den Vater
ankniipfen konnte: Leslie Stephen, der seine Frau bereits zu Lebzeiten verehrt hatte, ver-
faBBte nach deren Tod ein Mausoleum Book, in dem Mrs Stephen nahezu gottlich erscheint,
mit dem Ziel, sie den Kindern in guter Erinnerung zu halten.>* Gleichzeitig schuf er
somit — dhnlich wie Willoughby Vinrace in The Voyage Out — eine Art Phantom, das die
Identitidtsentwicklung der Tochter stark behinderte: Virginia Woolf versuchte zwar, die
ideale Mutter nachzuahmen, aber diese erwies sich, zumindest in ihrer idealisierten Form,
als uneinholbare Gegenspielerin, dhnlich wie bei Rachel und deren Mutter. Virginia Woolf
gelang es daher — ganz dhnlich wie der Tochter-Heldin in The Voyage Out — lange Zeit
nicht, den ProzeB3 der Individualisierung zu durchlaufen. Erst sehr spét in ihrem Leben
vermochte sie, nicht zuletzt durch ihr Schreiben, die Mutter zu entidealisieren und sich
damit von ihr zu befreien, dhnlich wie dies Rachel mit Hilfe von Helen und ihren gemein-

samen Gesprichen iiber die tote Mutter versucht.

Zu ihrem Vater selbst hatte Woolf ein ambivalentes Verhiltnis. Als Kind hatte Virginia

eine engere Beziehung zum Vater als zur Mutter und identifizierte sich mit thm. Sie war

%0 ygl. Helene M. Kastinger Riley (1983), S. 13; Christoph Schéneich, Virginia Woolf (Darmstadt 1989), S.
18; Phyllis Rose (1978), S. 7 f; Louise de Salvo, Virginia Woolf: The Impact of Childhood Sexual Abuse on
Her Life and Work (Boston 1989), S. 1-138.

3 peter F. Alexander, Leonard and Virginia Woolf: A Literary Partnership (New York 1992), S. 36.

332 phyllis Rose (1978), S. 115.
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sein Liebling und stand in seiner Gunst vor allen anderen Geschwistern.*®® Leslie Stephen,
der bei der Geburt Virginias bereits ein Alter von 50 Jahren erreicht hatte, war ein auf-
geklirter, politisch liberaler Gelehrter und Kritiker und damit ein herausragendes Mitglied
der intellektuellen Elite Englands seiner Zeit. Er ebnete Virginia den Weg zur Kunst und
Literatur, iberwachte ihre Erziehung und ihre literarische und philosophische Ausbildung.
Nach 1895 war er fiir sie zeitweise der einzige Lehrer. Leslie Stephen forderte Virginias
Berufswahl und nahm starken Einfluf3 auf seine Tochter, die zeitweise unter der geistigen
Autoritidt des Vaters litt, letztlich jedoch der kritisch-aufklirerischen Haltung verpflichtet
blieb, die er ihr vorgelebt hatte. Nach dem Tod seiner Frau verlor Leslie Stephen den Halt,
da sie ihm, der sich in der Offentlichkeit zwar rational und maskulin, im Privaten jedoch
auch oftmals irrational und infantil gab, miitterlichen Schutz entgegengebracht und zur
Linderung seiner Selbstzweifel und damit zu seiner psychischen Balance beigetragen hatte,
dhnlich wie Helen bei Mr Ambrose in The Voyage Out oder Mrs Ramsay bei Mr Ramsay in
To the Lighthouse. Leslie Stephen wurde zunehmend eigensinnig und terrorisierte seine
Kinder mit seiner stark narzifftischen Trauer. Dafiir hafite Virginia ihren Vater, ebenso wie
fiir die Tatsache, daf} er versuchte, sie und ihre Schwester Vanessa in die Rolle der Mutter
zu driangen, und den Umstand, daf3 er sich zunehmend von seinen Kindern zuriickzog und
verbittert wurde, dhnlich wie Charlotte Brontés Vater. Allerdings konnte Virginia Woolf
ihren Vater mit zunehmendem Alter besser verstehen, sich mit ihm — im Gegensatz zur
Mutter — bewullter auseinandersetzen. Dies 146t sich auch an ihren Werken ablesen:
Erscheinen in The Voyage Out, ihrem Erstlingswerk, Mr Vinrace und Mr Ambrose als lieb-
und verstidndnislose Vaterfiguren, so schwingt in 7o the Lighthouse und The Years Ver-
stidndnis fiir die Viter Mr Ramsay bzw. Colonel Pargiter mit. Von 1902 bis 1904 muf3te der
an Krebs erkrankte Vater von seinen Tochtern gepflegt werden. Sein Tod, der Virginia sehr
nahe ging, 10ste bei ihr einen erneuten Zusammenbruch mit anschlieBendem Selbst-
mordversuch aus. Allerdings ermdéglichte erst der Verlust des Vaters Virginias Eintritt ins
Berufsleben, ihr Leben als Kiinstlerin, dhnlich wie dies bei George Eliot der Fall war. Hétte
der Vater ldnger gelebt, hitte er vermutlich das Selbst seiner Tochter vollig zerstort und

damit auch ihre Fihigkeit zum Schreiben.

33 Alma Halbert Bond, Who Killed Virginia Woolf? A Psychobiography (New York 1989), S. 92.
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Da Virginia Woolf die Ablosung von der Mutter nicht vollstindig vollziehen konnte,
hungerte sie ihr ganzes Leben nach Mutterliebe und einer neuen Mutter-Tochter-Dyade,
dhnlich wie Rachel in The Voyage Out und vor allem Lily Briscoe in To the Lighthouse.
Sie suchte nach der idealen Mutter, die ihr Schutz und Zuspruch geben konnte und fand sie
in einer Reihe von Ersatzmiittern. Da war Stella, Virginias idltere Halbschwester aus der
ersten Ehe der Mutter, die Julia Stephen schon immer nachgeeifert hatte und nach deren
Tod deren Rolle iibernahm. Allerdings starb auch sie kurze Zeit spiter, nach ihrer Heirat
und der Geburt ihres ersten Kindes. Der Tod von Stella rief den Tod der Mutter in Virginia
wieder wach und bestirkte diese darin, sich der Rolle der selbstlosen Ehefrau und Mutter
entgegenzustellen, so wie es Rachel in The Voyage Out zunichst versucht und Lily in 7o
the Lighthouse schlieflich durchsetzt. Auch Vanessa, Virginias wenig dltere Schwester,
brachte ihr miitterliche Liebe entgegen, war jedoch auch sadistisch veranlagt. Vanessa
machte Virginia hidufig das Leben schwer, aber je mehr sie sie zuriickstie}, desto ver-
zweifelter versuchte letztere, die Liebe der Schwester zu gewinnen, dhnlich wie sie es
anfangs bei der Mutter tat.®* Virginia Woolfs Bindung zu Vanessa war sehr eng, denn
beide waren zuhause unterrichtet und héufig sich selbst iiberlassen worden. Die enge Bin-

dung wird auch in einem Brief Virginias an die Schwester vom 15. Oktober 1931 deutlich:

Nobody except Leonard [her husband] matters to me as you matter, and nothing would

ever make up for it if you didn’t like what I did. So its [sic] an amazing relief — I always

feel I'm writing more for you than for anybody: only I cant [sic] express this (.).3®
Virginia verglich sich stets mit Vanessa und beneidete sie um ihr Leben, vor allem um ihre
Kinder. 1902, also mit zwanzig Jahren, traf Virginia Woolf auf die damals 37-jdhrige Vio-
let Dickinson, die ihr miitterliche Zuneigung und Trost entgegenbrachte. Virginia begab
sich schnell in die Abhingigkeit von Violet und ihrem kiinstlerischen Urteil: Dickinson
war die einzige, von der Woolf literarische Kritik akzeptierte, weshalb sie sehr bestiirzt
tiber deren negative Reaktion auf The Voyage Out war. So schrieb sie 1912: ,,The worst of
it is, you wont [sic] like it; you'll tell me I'm a failure as a writer, as well as a failure as a

woman® .336

33 ygl. Alma Halbert Bond (1989), S. 28.

3% Zitiert nach Joanne Trautmann Banks, Congenial Spirits: The Selected Letters of Virginia Woolf (London
1989), S. 296.

% Zitiert nach Jane Marcus (1981), S. 39 f.
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Aber auch Virginia Woolfs Homosexualitiit konnte ein Anzeichen dafiir sein, daB} sie die

Wiedervereinigung mit der Mutter anstrebte.>’

(Diesen Tatbestand greift sie spiter in 7o
the Lighthouse mit Lily Briscoe auf.) Obwohl es héufig geleugnet wird, ging Virginia
Woolf um 1926 eine lesbische Liebesbeziehung mit Vita Sackville-West ein, die — wie
Vanessa — eine sadistische Veranlagung besal3, was Woolf jedoch anzog.338 Virginia Woolf
bendtigte Vita, um ihre Entwicklung an dem Punkt fortzusetzen, an dem ihre Mutter sie
verlassen hatte. So duflerte sie sich 1922 folgendermallen iiber Vita: ,,She (...) lavishes on
me the maternal protection which for some reason is what I have always wished from
everyone" 3% Vita gab Woolf korperliche Liebe, ohne jedoch deren Autonomie zu gefihr-
den, was sehr wichtig fiir Woolfs Entwicklung war und deren Depressionen milderte. Als

Vita Sackville-West Virginia Woolf verlief3, war letztere am Boden zerstort.

Auch von ihrem Ehemann, Leonard Woolf, wurde Virginia bemuttert, infantilisiert und
in eine abhingige Position gebracht, dhnlich wie es auch Terence Hewet bei Rachel in The
Voyage Out versucht. Gleichzeitig fungierte Leonard wohl als eine Art ,,Uberich* fiir seine
Frau und half ihr, ihre Impulse zu kontrollieren und ihr Selbstwertgefiihl aufrechtzuer-
halten.®* In der Ehe von Virginia und Leonard Woolf spiclte Sexualitiit keine Rolle.3*
Auch Virginias vorherige Beziehungen zu Miénnern, wie die zu dem wesentlich dlteren
Walter Headlam und die zu dem Homosexuellen Lytton Strachey, machen deutlich, daf sie
wohl eher an einer viterlich-freundschaftlichen bzw. miitterlich-beschiitzenden Beziehung
zu einem Mann interessiert war, dhnlich wie Rachel in The Voyage Out. Nach ihrer Heirat
(1913 bis 1915) erlebte Virginia Woolf ihren schwersten psychologischen Zusammen-
bruch, vielleicht aus sexueller Entt:eiuschung,342 eventuell aber auch, weil Leonard die Kin-
derlosigkeit ihrer Ehe beschlossen und sich damit gegen die Meinung der meisten Arzte
gestellt hatte, die die Haltung vertraten, Kinder kénnten dem Gesundheitszustand Virginias

zutriglich sein.

37 Vgl. Joanne Trautmann Banks (1989), S. 41; Phyllis Rose (1978), S. 176.
338 Alma Halbert Bond (1989), S. 136.

3% Zitiert nach Jane Marcus (1981), S. 49 f.

340 Alma Halbert Bond (1989), S. 69.

31 Christoph Schoneich (1989), S. 21.

342 Vgl. Joanne Trautmann Banks (1989), S. 74.

343 Peter F. Alexander (1992), S. 10.
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Virginia Woolf liebte Kinder, war fasziniert von ihnen:

And of course children are wonderful and charming creatures. (...) There's a quality in
their minds to me very adorable; to be alone with them, and see them day by day would
be an extraordinary experience.
Wahrscheinlich hatte sie gehofft, durch die eigene Mutterschaft und eine eigene Familie
iiber ihr problematisches Mutter-Tochter-Verhiltnis und die zerriittete Familie hinwegzu-
kommen. Obwohl sie wulite, dafl Kinder ihre Schriftstellerkarriere gefidhrdet hitten, und sie
sich 1927 mit ihrer Kinderlosigkeit abgefunden hatte, sehnte sie sich zeit ihres Lebens nach

Kindern:

And yet oddly enough I scarcely want children of my own now. This insatiable desire to
write something before I die, this ravaging sense of the shortness and feverishness of
life, make me cling, like a man on a rock, to my one anchor. I don’t like the physical-
ness of having children on one’s own. This occured to me at Rodmell; but I never wrote
it down. I can dramatise myself a parent, it is true. And perhaps I have killed the feeling
instinctively; or perhaps nature does.>*

Elf Jahre nach ihrer Heirat schrieb sie: ,,Never pretend that the things you haven't got are

not worth having (...). Never pretend that children, for instance, can be replaced by other

things* 34 Woolfs Enttduschung iiber ihre — nicht selbst beschlossene — Kinderlosigkeit

sollte nicht unterschitzt werden, war diese doch auch stets ein schmerzhafter Aspekt bei

den von ihr hiufig angestellten Vergleichen zwischen ihr und Vanessa.

Virginia Woolf war lange Zeit unfihig zu trauern und zu lieben, dhnlich wie Rachel in
The Voyage Out. Da sie den Verlust der Mutter nie akzeptieren konnte, konnte sie keinen
Trauerprozell durchlaufen und den Tod der Mutter nicht iiberwinden. Stattdessen ver-
dringte sie den Verlust und arbeitete ihre HaBliebe zur Mutter nicht auf. lhre unverar-
beiteten Gefiihle fiir die Mutter fiihrten dazu, da3 Virginia Woolf eine lange Zeit geradezu

mutterbesessen war, nach Menschen suchte, die sich an ihre Mutter erinnern konnten, oder

344 Zitiert nach Leonard Woolf, A Writer's Diary: Being Extracts from the Diary of Virginia Woolf (London
1969), S. 67.

3% Zitiert nach Leonard Woolf (1969), S. 119.

346 Zitiert nach Alma Halbert Bond (1989), S. 94 f.
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mit Freunden iiber Miitter diskutierte, wie etwa mit Ethel Smyth. Sie hatte téigliche Hallu-

. . . . . 347
zinationen, in denen sie von ihrer Mutter verfolgt wurde:

Until I was in the forties (...) the presence of my mother obsessed me. I could hear her

voice, see her, imagine what she would do or say as I went about my day's doings. She

was one of my invisible presences who after all play so important a part in every life.3*®
Hinzu kommt, daf} Julia Stephen lange Zeit Virginias Erinnerung an ihre Kindheit domi-
nierte, sei es in eigener Person oder mittels der Landschaft von St. Ives, dem Ort ihres Fe-

rienhauses, den Woolf in Gedanken mit der Mutter verband.>*®

Erst sehr spit konnte Virginia Woolf den Schock iiber den Tod der Mutter und ihre am-
bivalenten Gefiihle fiir sie mit Hilfe der Kunst, also ihren Romanen, verarbeiten, in denen
die Mutter(figur) und das Mutter-Tochter-Verhiltnis meist eine zentrale Rolle einnehmen.
Ihr Schreiben wirkte sich zweifellos therapeutisch auf sie aus, denn es befreite sie inner-
lich. Mit dem Schreiben ihrer teilweise autobiographischen Romane unterzog sich Woolf
also selbst einer Art Psychoanalyse, arbeitete ihre Kindheitserinnerungen, ihre Trauer, Wut
und Schuldgefiihle auf und erlangte damit eine reife, erwachsene Haltung zu ihren Eltern,
insbesondere zur Mutter. Sie konnte sich auf diese Weise von ihrer Mutterbesessenheit
befreien, so daf} ihr die Mutter nicht mehr téglich erschien. Insbesondere To the Lighthouse
stellte einen Meilenstein in Woolfs Aufarbeitung ihrer personlichen Mutter-Tochter-

Problematik dar, wie sie es selbst 1939 beschreibt:

Then one day walking around Tavistock Square I made up, as I sometimes make up my
books, To the Lighthouse; in a great, apparently involuntary, rush. (...) I wrote the book
very quickly; and when it was written, I ceased to be obsessed by my mother. I no longer
hear her voice; I do not see her.

I suppose that 1 did for myself what psychoanalysts do for their patients. I expressed
some very long felt and deeply felt emotion. And in expressing it I explained it and then
laid it to the rest.**°

Auch mit ihrer Aussage ,,We think back through our mothers if we are woman* in ithrem

Aufsatz ,,A Room of One’s Own* (1929) verweist Virginia Woolf auf die Verbindung

37 phyllis Rose (1978), S. 16.

3% Zitiert nach Mark Spilka, Virginia Woolf's Quarrel with Grieving (Lincoln 1980), S. 21.
39 phyllis Rose (1978), S. 9.

%0 Zitiert nach Mark Spilka (1980), S. 21.
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zwischen ihrer Mutter und ihrer Autorenschaft. Ihre Identitét als Autorin bzw. die Identitét
einer Autorin im allgemeinen ist demnach nicht nur verkniipft mit den Identititen und
Leistungen fritherer Autorinnen, sondern auch mit ihrer Identitdit als Tochter ihrer
Mutter.®*" Damit klingt gleichzeitig an, daB fiir weibliche Autoren Miitter bzw. Mutter-
figuren oftmals eine Quelle der kiinstlerischen Inspiration sind und die Kunst selbst auch
,bewohnen®, d.h. Vorlagen fiir die darin auftauchenden fiktiven Mutterfiguren sind. Aus-
gehend von ihrer personlichen Problematik versuchte Virginia Woolf also auch in ihren
theoretischen Schriften das Mutter-Tochter-Verhiltnis und seine Folgen (fiir die Autorin)
zu ergriinden. Durch ihr Schreiben — sowohl durch das Ergreifen des Berufs der Schrift-
stellerin als auch durch die von ihr behandelten feministischen Themen — grenzte sich
Virginia Woolf von ihrer sehr konservativen und der viktorianischen Frauenrolle verpflich-
teten Mutter ab bzw. suchte sich von ihr abzugrenzen. Ahnliches empfiehlt sie auch an-
deren Frauen, insbesondere Autorinnen. So beschreibt sie in ,,Professions for Women*
(veroffentlicht 1942), einem Aufsatz iiber die Autorenschaft von Frauen, eine Phantom-
figur, den Angel in the House, der sich der freien weiblichen Autorenschaft entgegenstellt.
Die fiir die Autorin tiberlebensnotwendige T6tung des Angel, der, wie wir wissen, klare
Ziige von Virginia Woolfs Mutter aufweist, ist schwierig und langwierig, geht aber einher
mit der Befreiung der Autorin. Nach Virginia Woolf sollte sich jede Frau von solch einem

Angel befreien, um Zugang zur Wahrheit zu erlangen.352

Allerdings konnte sich auch Virginia Woolf nie vollstindig vom Einfluf3 ihrer Mutter 16-
sen. Zwar rebellierte sie mit zunehmendem Alter gegen das Patriarchat und die Ideali-
sierung der Mutter und behandelte Themen wie das Wahlrecht der Frau oder Homosexu-
alitdt (Aspekte also, die die Mutter sicherlich nie akzeptiert hiitte), dennoch begehrte sie nie
gegen die traditionelle Rollenverteilung auf und erweist sich bei genauer Betrachtung als
konservativer und stidrker der viktorianischen Tradition verpflichtet als hdufig ange-
nommen.®* Dennoch kénnen wir Virginia Woolfs Schreiben — sowohl ihr fiktionales als
auch ihr theoretisches — als einen Versuch deuten, den Verlust der Mutter, ihre Besessen-

heit von ihr und ihr ambivalentes Verhéltnis zu ihr aufzuarbeiten. Dafiir spricht auch, dal3

%1 Vgl. Ellen Bayuk Rosenman (1986), S. 9.
%2 Vgl. Beatrice Hyson Swift (1994), S. 175 und Kapitel 2.2, insbesondere Anmerkung 123.
%3 ygl. Peter F. Alexander (1992), S. 157.
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Woolf selbst ihr Schreiben hiufig mit den Metaphern der Hohle umschreibt, die in ihren
fiktionalen Werken meist fiir den Uterus stehen, so daf3 der Prozef des Schreibens bei ihr
mit der Mutter, der Anniherung an die Mutter bzw. der Riickkehr in den Mutterleib in
Verbindung gebracht wird. So schrieb Woolf, wihrend sie The Voyage Out revidierte:
,sometimes I feel like a happy animal in its own burrow — weather tight and safe.** An-
dererseits kann man Virginia Woolfs Schreiben auch als Versuch sehen, die eigene Kin-
derlosigkeit zu kompensieren. Woolf betrachtete ihre Romane als Kinderersatz, duf3erte
sich etwa nach dem Erfolg von Orlando: ,,so I have something, instead of children*.3®
Auch ihre Formulierungen legen eine solche Ersatzfunktion ihrer Romane nahe. So gab sie
an, unter dem Schreiben von The Years so gelitten zu haben wie unter ,,a long child-
birth* . Ohne ihr Schreiben war Woolfs Leben sehr leer, weshalb es ihr nach dem Ab-
schlu} eines Romans immer sehr schlecht ging, sie meist in eine psychotic episode ein-

trat.*®” Dennoch konnte ihre Autorentiitigkeit ihren Kinderwunsch nie vollstindig ausglei-

chen.

Am 28. Mirz 1941, nach dem Beginn der Bombardierungen durch die Nazis, beging Vir-
ginia Woolf Selbstmord, indem sie sich in einem nahegelegenen Fluf} ertrinkte. Sie ver-
suchte sozusagen mit dieser letzten Handlung — dhnlich wie ihre Heldin Rachel in The
Voyage Out — der Gewalt zu entfliehen und sich gewissermaflen durch den Status der
Nicht-Existenz wieder in die Symbiose mit der Mutter zu begeben. Ihr Tod wird jedoch
meist entweder auf ihre madness oder aber auf ihre Angst vor einer faschistischen Invasion
und der damit zusammenhéngenden Aussicht, nicht mehr als Autorin tétig sein zu kénnen,

zuriickgefiihrt.**®

Virginia Woolf begann The Voyage Out vermutlich 1908, in dem Jahr, als Vanessa ihr
erstes Kind bekam und Virginia mit deren Ehemann Clive Bell einen ernsthaften Flirt ein-
ging, wohl aus gemeinsamer Eifersucht auf das Baby. Woolf befand sich noch in der Reife-

zeit und steckte in einer Lebenskrise, die sie durch das Verfassen ihres zunédchst in hohem

%4 Zitiert nach Ellen Bayuk Rosenman (1986), S. 36.

35 Zitiert nach Ellen Bayuk Rosenman (1986), S. 57.

%8 Zitiert nach Leonard Woolf (1969), S. 273.

%7 ygl. Alma Halbert Bond (1989), S. 39; Peter F. Alexander (1992), S. 87.
%8 ygl. Alma Halbert Bond (1989), S. 19.
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MaBe autobiographischen Erstlingswerks bewiltigen wollte. Allerdings ging ihr The Voy-
age Out — anders als To the Lighthouse — sehr schlecht von der Hand; die darin versuchte
Auseinandersetzung mit der Mutter belastete sie vermutlich zusitzlich. Virginia Woolf war
unzufrieden mit ihrem Werk, was die langwierigen Uberarbeitungen von The Voyage Out
bezeugen. Insgesamt wurde der Roman, der zunichst noch Melymbrosia heiflen sollte,
siebenmal revidiert. Ahnlichkeiten mit dem Leben der Autorin und deren persénlichen
Mutter-Tochter-Verhiltnis wurden dabei verschleiert. Die Verzogerung der Veroffent-
lichung von The Voyage Out von 1913 bis zum Mirz 1915 und die stindige Beschif-tigung
damit sowie mit dem darin zentralen Thema, dem Mutter-Tochter-Verhiltnis, konnten
ebenfalls ein Grund fiir den schweren psychischen Zusammenbruch Virginia Woolfs

wihrend dieser Zeit gewesen sein.

4. Uberblick und Ergebnisse

Zunichst sollte festgehalten werden, dafl sich die Untersuchung des Mutter-Tochter-
Verhiltnisses fiir die tiefere ErschlieBung des weiblichen Bildungsromans als sehr niitzlich
erwiesen hat, zumal die Mutter-Tochter-Beziehung fiir die Haupthandlung, die Person-
lichkeitsentwicklung der Tochter-Heldin, meist von zentraler Bedeutung ist. In gewisser
Weise bietet sich der weibliche Bildungsroman zur Untersuchung des Mutter-Tochter-Ver-
hiltnisses auch deshalb an, weil die Dialektik zwischen Entstehung und Auflésung von
Individualitdt in der Gesellschaft generell Gegenstand des Bildungsromans ist,*° und
genau diese Dialektik auch das Mutter-Tochter-Verhiltnis prigt. Sich mit der Mutter-Toch-
ter-Beziehung im weiblichen Bildungsroman zu beschiftigen, hei3t gleichzeitig, sich mit
anderen zentralen Aspekten dieser Gattung auseinanderzusetzen, wie etwa den problema-
tischen zwischenmenschlichen Verhiltnissen oder dem Verhiltnis von Individuum und

Gesellschaft. Auch zur Analyse von gesellschaftlichen und individuellen Rollenerwar-

%9 Klaus-Dieter Sorg, Gebrochene Teleologie: Studien zum Bildungsroman von Goethe bis Thomas Mann
(Heidelberg 1983), S. 205.
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tungen bzw. -zuweisungen von Mutter und Tochter bietet sich der weibliche Bildungs-

roman an.

Wie bereits Rolf Selbmann®®° festgestellt hat, gibt es in der Gattung des Bildungsromans
keine stetig verlaufende Entwicklung. Dies trifft weitgehend auch auf den englischen weib-
lichen Bildungsroman zu, obwohl sich im Rahmen meiner Detailanalyse des Mutter-Toch-
ter-Verhiltnisses einige Entwicklungstendenzen aufzeigen lassen. Im folgenden sollen in
einem systematischen Uberblick die konkreten Ergebnisse der Untersuchung der Mutter-
Tochter-Beziehung in den von mir ausgewihlten weiblichen Bildungsromanen zusammen-

gefalit und die Tendenzen der Entwicklung dabei herausgestellt werden.*®!

4.1 Miitter, Tochter und das Mutter-Tochter-Verhiltnis im englischen weiblichen

Bildungsroman des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts

4.1.1 Die Miitter

In allen von mir analysierten Romanen des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts wird die
Mutter und ihre Rolle entidealisiert und demythologisiert, zunéchst indirekt, aber zu-
nehmend direkter. Wihrend die guten Miitter bzw. Mutterfiguren tot, in machtlosen Po-
sitionen, schwach oder krédnklich sind und meist ihre Personlichkeit eingebii3t haben, sind
die schlechten Miitter und Mutterfiguren in der Anzahl klar iiberlegen und stechen durch
Naivitit, mangelnde Intelligenz, Oberflichlichkeit, Uberforderung, Verantwortungslosig-
keit, Standesdiinkel, Unfdhigkeit, zum Teil sogar durch Grausamkeit hervor. Meist werden
in den weiblichen Bildungsromanen diese zwei gegensitzlichen Muttertypen kontrastie-
rend gegeniibergestellt. Lediglich bei Virginia Woolf entpuppen sich die zunédchst noch po-

sitiv erscheinenden Mutterfiguren erst im Verlauf der Romanhandlung als Versagerinnen.

30 Rolf Selbmann, Der deutsche Bildungsroman (Stuttgart 1984), S. 34.
31 Die Anzahl der beriicksichtigten Autorinnen ist jedoch zu klein, als da} weitreichende statistische Schluf3-
folgerungen damit méglich wiren.
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Der Mythos vom Mutterinstinkt wird bereits in den Anfédngen des weiblichen Bildungs-
romans als falsch entlarvt, die euphemistische Tradition durchbrochen: Die in diesen Ro-
manen gezeigten leiblichen Miitter bieten nicht notwendigerweise Mutterliebe oder ein gu-
tes Mutter-Tochter-Verhiltnis, im Gegenteil. Meist verursachen sie dauerhafte seelische
Schiden bei der Tochter oder sind hinderlich fiir deren Entwicklung, fiir die sie meist
hauptverantwortlich gemacht werden, dhnlich wie in den modernen feministischen Wer-
ken, die sich der Mutter-Tochter-Problematik widmen. Hiaufig werden sie als blockierende
Charaktere gezeigt, die die psychologische Formung und das emotionale Wohlbefinden der
Tochter vernachldssigen. Die Miitter tibernehmen meist die Organisation der Geld- und Be-
sitzverhiltnisse und ordnen materiellen Wohlstand und das Streben nach Hoherem den
miitterlichen Aufgaben und einem guten Mutter-Tochter-Verhiltnis iiber,®? ein Umstand,
der anfangs noch als alltigliches Ubel, spiter als ,antiquarisches Kuriosum* verurteilt

wird.

Achtung, Respekt oder Toleranz fiir die Gefiihle der Tochter bringt kaum eine Mutter
auf, geschweige denn die Bereitschaft, das Wesen der Tochter zu verstehen bzw. aus dem
Wesen der Tochter zu lernen. Stattdessen tragen Liigen, Manipulation, Liebesentzug, Iso-
lierung oder Demiitigungen von seiten der Mutter hiufig zur Traumatisierung der Tochter
bei. Miitterliche Aggression und miitterlicher Neid werden unverhiillt dargestellt, ebenso
wie der Umstand, dal Miitter eigene negative Erlebnisse oder Demiitigungen an die Toch-
ter weitergeben (Wiederholungszwang). Zudem wird deutlich, dal3 Miitter Sohne gegen-
tiber Tochtern bevorzugen, bei der Erziehung von Tochtern und Sohnen Unterschiede
machen®® und iiber die Geburt einer Tochter zuweilen sogar enttduscht sind. Wihrend in
den friihen weiblichen englischen Bildungsromanen Mutterlosigkeit oder miitterliches Ver-
sagen letztendlich meist als hilfreich fiir die Entwicklung der Tochter-Heldin dargestellt
wird, ist in den spiteren Romanen deren positive Entwicklung nur in Zusammenhang mit
Ermutigung und Zuwendung von seiten der Mutter oder einer Ersatzmutter moglich. Damit
gewinnen die Miitter und Mutterfiguren im Verlauf der Entwicklung des englischen weib-

lichen Bildungsromans an Bedeutung fiir das Romangeschehen.

32 Dies erinnert an die Miitter in den Komddien der Restaurationszeit.

33 yal. Alice S. Rossi, Peter H. Rossi, Of Human Bonding: Parent-Child Relations Across the Life Course
(New York 1990), S. 359.
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In den von mir untersuchten weiblichen Bildungsromanen werden zunehmend auch die
Probleme der Mutterschaft und die Widerspriiche in der Mutterrolle erortert. Vor allem die
patriarchalische Gesellschaft und ihre Normen, so wird deutlich, begrenzen die Moglich-
keiten der Miitter, fithren zu Widerspriichen in der Mutterrolle, entfremden Miitter und
Tochter und erschweren somit ein gutes Mutter-Tochter-Verhéltnis. Die Erziehung der
Tochter durch die Mutter im Sinne des Patriarchats droht die Personlichkeit der Tochter zu
zerstoren. Zwar gibt es Tendenzen zu einem zunehmend partnerschaftlich-kooperativen
Umgang mit der Tochter, diese werden jedoch durch die patriarchalischen Strukturen letzt-
lich doch wieder zunichte gemacht bzw. iiberdeckt. Da die Mutterrolle jedoch als Produkt
der patriarchalischen Herrschaftsstrukturen erscheint, wird den Miittern nicht allein die
Schuld an ihrem Versagen gegeben, sondern — im Gegenteil — meist auch Verstidndnis fiir
sie geweckt, vor allem in den spiteren Romanen. In gewisser Weise erscheinen die Miitter
selbst als Opfer bzw. ungeahnte Mitspieler in einem verhdngnisvollen System;364 ihre Un-
fahigkeit, die Tochter zu lieben, wird nicht als Schuld, sondern Tragik dargestellt. Die
Miitter geben im Grunde den Druck, dem sie selbst ausgesetzt sind, an die Tochter weiter,
denn sie versuchen ihre eigene Situation zu verbessern, indem sie sich mit den ménnlichen

Regeln identifizieren und diese weitervermitteln.*®

In allen von mir untersuchten weiblichen Bildungsromanen, allen voran in denen von
Charlotte Bronté und Virginia Woolf, wird mehr Autonomie und eine bessere Ausbildung
fiir die Frauen gefordert, was meist auch als Losung des Problems der schlechten Mutter-

schaft dargestellt wird. 3%

Allerdings muf3 man auch sehen, dafl die Autorinnen der weib-
lichen Bildungsromane, vor allem Jane Austen und Elizabeth Gaskell, — obgleich sie die
negativen Begleitumstinde der Mutterschaft im Patriarchat erkannt und zunehmend unver-
hiillt dargestellt haben — stets durchscheinen lassen, dal Ehe und Mutterschaft immer noch
sehr viele befriedigende Aspekte fiir die Frau umfassen. Von keinem der von mir analy-

sierten Werke wird wirklich in Frage gestellt, da3 es Lebensaufgabe der Frau ist, Ehefrau

und Mutter zu sein.

%% ygl. Rita Rosen (1993), S. 165.

365 Vgl. Veronika Bennholdt-Thomsen, Andrea Dokter, Giilsiin Firat (1987), S. 70 ff.

%6 Dies entspricht auch den Losungsvorschliigen von Mary Wollstonecraft, die diese bereits im spiten 18.
Jahrhundert sowohl in ihren theoretischen Schriften als auch in ihren Romanen vorgebracht hatte, und auch
den Uberlegungen Daniel Defoes aus dem Jahre 1697. Vgl. Kapitel 2.2.
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Hinsichtlich der Anlage der Mutterfigur ist eine Entwicklung zu beobachten: Die Mutter
(figur) in den frithen Romanen ist meist eine statische Nebenfigur mit einem recht begrenz-
ten Eigenleben. Hiufig ist sie vom Wesen her das Gegenteil der Tochter-Heldin, dieser
funktional zugeordnet, und wird in der Regel iiberwiegend aus deren Perspektive beschrie-
ben. Mit der Weiterentwicklung des weiblichen Bildungsromans riickt die Mutter immer
mehr in den Mittelpunkt und wird schlie8lich zu einer der Hauptfiguren, ihre Perspektive
wird erweitert und der Mutter nun auch ein persdnliches Schicksal zugestanden. Die Mutter
erscheint als zunehmend komplexe Figur, deren Probleme und Widerspriiche durch die
Beschreibung aus mehreren Blickwinkeln noch deutlicher hervortreten, die aber immer
noch kaum eine Entwicklung durchmacht bzw. dazu féhig erscheint.*®’ Meist hat die
Mutter(figur) jetzt eher komplementédre Funktionen. Trotz zunehmender Individualitidt und
Originalitidt der Mutterfiguren im Verlauf der Entwicklung des englischen weiblichen Bil-
dungsromans weisen die Miitter auch immer sehr viel Typisches auf, wobei die typischen
Ziige, insbesondere die negativen, meist mit dem patriarchalischen Einfluf in Verbindung
gebracht werden. Gleichzeitig verweisen diese Ziige der Mutter des Bildungsromans in ge-
wisser Weise auch iiber den Einzelfall hinaus, lassen die Mutter und auch das Mutter-

Tochter-Verhiltnis sozusagen exemplarisch erscheinen.>*®

Generell hat die Mutter(figur) im englischen weiblichen Bildungsroman mehr Bedeutung
und ist bewuBter konzipiert, als es auf den ersten Blick den Anschein hat, denn iiberall da,
wo sie in Erscheinung tritt, sei es als Neben- oder Hauptfigur oder auch nur in der Er-
innerung der Tochter, beeinfluB3t sie die Entwicklung der Tochter-Heldin und damit die

zentrale Handlung entscheidend.

%7 Erfolgt eine ,,Bekehrung® der Mutter, so gleicht diese eher einem Stimmungswechsel, zumal eine konti-
nuierliche Vorbereitung bzw. eine Entwicklung des Sinneswandels nicht gezeigt wird.
%8 ygl. Johannes Toth (1986), S. 425.
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4.1.2 Die Tochter

Mit Kindheit und Pubertidt werden im weiblichen Bildungsroman die fiir die Tochter-
Heldin wichtigsten Phasen ihrer Entwicklung und ihres Mutter-Tochter-Verhiltnisses ge-
zeigt. Der (frithe) Verlust der Mutter, der Mangel an Nihe sowie die Schwierigkeiten bei
der Trennung sind die in den von mir analysierten weiblichen Bildungsromanen hauptsich-
lich auftretenden Griinde fiir die Traumatisierung der Tochter-Heldin, die deren Entwick-

39 Als ebenso verheerend wird die Identifikation der Tochter

lung nachhaltig beeinfluft.
mit einer unfihigen Mutter dargestellt, so dal Mutterlosigkeit oder Distanz zur Mutter (die
zwar generell als Handicap dargestellt werden) sich letztlich auch als positiv fiir die Ent-
wicklung der Tochter-Heldin erweisen, sozusagen als Weg zum Vorwirtskommen erschei-
nen. Erst bei Virginia Woolf beruht die Entwicklung der Tochter nicht mehr auf der Ab-

wesenheit der Mutter(figur) oder der Distanzierung von ihr, sondern der Bindung zu ihr.

Aus diesem Grund ist man auch davon ausgegangen, dafl abwesende oder schlechte
Miitter in der Literatur nicht nur in Anlehnung an die realhistorischen Gegebenheiten bzw.
zu deren Kiritik, sondern auch aus erzihltechnischen Griinden gezeigt werden: Damit sich
die Handlung des weiblichen Bildungsromans frei entfalten kann, muf3 die Heldin relativ
unabhingig handeln konnen und darf daher nicht durch eine sympathische ,,Mutterglucke*
beschiitzt werden. Entsprechend #duflert sich auch Jan Fergus, der seine Beobachtungen

allerdings auf die domestic novel des 18. Jahrhunderts bezieht:

In general, the plot of an eighteenth-century domestic novel divides a heroine from her
family, especially her mother (...). A good mother, it was felt, would invariably protect
the heroine from error and thus from educating herself. As a result most eighteenth-
century heroines have lost their mothers long before the novel opens. (...) If a mother
survives, she is foolish or ineffectual (...). In these novels, the substitute mother is a trial
rather than a support.370

39 Das ,Verschlingen®, also die Ubermacht der Mutter, die ein weiterer Grund fiir die téchterliche Traumati-
sierung sein kann, taucht innerhalb der untersuchten Romane nicht auf, erscheint jedoch in den modernen
englischen weiblichen Bildungsromanen, so etwa bei Margaret Drabble, hiaufiger. Vgl. hierzu auch Kapitel
2.1. Ein besonders eindrucksvolles Beispiel einer verschlingenden Mutter und der dramatischen Folgen fiir
die Tochter findet sich in Elfriede Jelineks Die Klavierspielerin.

370 yan Fergus (1991), S. 89. Vgl. Jacqueline Menn Erwin (1993), S. 272 f.
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Auch Susan Peck MacDonald unterstiitzt diese These, bezieht sie allerdings auf die Litera-
tur des 19. Jahrhunderts: ,,the good, supportive mother is potentially so powerful a figure as
to prevent her daughter's trials from occuring, to shield her from the process of maturation,
and thus disrupt the focus and equilibrium of the novel.“ Aus diesem Grund seien die ge-
zeigten Miitter ,,dead or absent or weak and in need of help themselves* > Gleichzeitig
schafft der friihe Tod oder die Unféhigkeit der Mutter ein zusétzliches Spannungsmoment,

denn das somit konstruierte Defizit verlangt nach einer Kompensation.372

Ist eine Mutter vorhanden, leiden die Tochter-Heldinnen meist sehr unter dieser und re-
bellieren gegen sie. Somit wird der viktorianische Mythos von der Kindheit als idyllischer
Zeit — zumindest was die Tochter angeht — als falsch entlarvt. Die Tochter suchen nach ei-
nem alternativen Lebensentwurf zu dem der Mutter und sagen der Konvention den Kampf
an.®” Dabei werden sie durch ihr mangelndes Selbstwertgefiihl und die Angst, die Liebe
der Mutter endgiiltig zu verlieren, behindert, so dal die Rebellion (die gewissermalen als
Betrug an der Mutter zu sehen ist) meist relativ schnell wieder aufgegeben wird, wenn auch
nicht in allen Romanen. Die Tochter-Heldinnen bemuttern sich zum Teil selbst und suchen
ab Charlotte Bronté zunehmend verzweifelt nach einem Mutterersatz, der ihnen Liebe und
einen anderen Wertmal3stab vermittelt. So scheinen sich vor allem die Heldinnen der
jiingeren Romane dariiber bewul3t zu sein, dafl ihre Probleme dem nicht befriedigenden
Bediirfnis nach Nédhe und Verbundenheit mit der Mutter entspringen. Die Ersatzmutterfi-
guren, darunter viele Minner, erscheinen meist als bessere Miitter, indem sie affektive Zu-
wendung bieten, die Identitdt und Autonomie der Heldin stirken und diese zum Teil auch
in intellektueller Hinsicht fordern. Die Mutterliebe bzw. das Miitterliche erscheint also im
englischen weiblichen Bildungsroman nicht nur nicht ldnger mit biologischer Mutterschaft,
sondern noch nicht einmal mit dem weiblichen Geschlecht verkniipft, was sehr fortschritt-
lich anmutet.>* Auch die Mainner, mit denen drei der fiinf Tochter-Heldinnen am Ende die

Ehe eingehen, weisen klare ersatzmiitterliche Ziige auf und bediirfen gleichzeitig selbst der

371 Susan Peck MacDonald, ,,Jane Austen and the Tradition of the Absent Mother®, in Cathy N. Davidson, E.
M. Broner (Hg.) The Lost Tradition: Mothers and Daughters in Literature (New York 1980), S. 58.

32 Heidy Margrit Miiller (1991), S. 235.

373 Selbst da, wo die Tochter (schlieBlich) dem von der Mutter vorgezeichneten Weg folgt oder durch die so-
zialen Verhiltnisse zur Konformitit gezwungen wird, ist eine intentionale Abweichung von den Prinzipien
der Mutter feststellbar.

37 Vgl. hierzu Kapitel 2.1.2.
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Bemutterung. Generell versuchen die Heldinnen héufig, sich mit der Ménnerwelt zu identi-
fizieren, um der begrenzten Frauenrolle zu entkommen; einige von ihnen kdnnte man sogar
als ,,vaterfixiert* bezeichnen. Die Viter erscheinen meist als sympathische, gutwillige Fi-
guren, die den Tochtern jedoch bei ihren zentralen Problemen, vor allem dem der Selbst-
findung, nur wenig zur Seite stehen und sich groBtenteils ihrer Verantwortung entziehen.
Die Ersatzmiitter, seien sie weiblich oder ménnlich, bieten den Heldinnen also in unter-
schiedlichem Ausmalle Zuwendung, Zuflucht und Hilfe und vermitteln ihnen zugleich ei-

nen in der Regel komplexeren und weitsichtigeren Zugang zur Welt.

Da Liebe und Bemutterung — sowohl empfangene als auch selbst gegebene — als fiir das
Selbstbewufltsein stirkend und somit fiir die Entwicklung forderlich dargestellt werden, er-
starken sowohl die Ersatzmiitter der Tochter-Heldin als auch die Tochter-Heldinnen selbst.
Vielfach reifen die Heldinnen auch an ihrer eigenen Funktion als Ersatzmutter fiir andere;
lediglich die bei Virginia Woolf dargestellten Tochter erscheinen unfihig, andere zu be-
muttern. Nicht zuletzt durch die mit Hilfe ihrer Ersatzmiitter erlangte Autonomie entlarven
die Tochter-Heldinnen meist die Inkompetenz und Ambivalenz der Mutter, schwanken je-
doch zwischen HaB und Verstindnis fiir diese.®” Hiufig 1iBt sich in den englischen
weiblichen Bildungsromanen sogar beobachten, daf die Tochter-Heldin sich bemiiht, die
Mutter(figur) zu beschiitzen, also selbst eine Art Mutterrolle fiir die gegen Ende der Ro-
mane meist immer kindlicher wirkende Mutter(figur) tibernimmt und somit eine Rollen-
umkehr stattfindet. Obwohl die Tochter-Heldinnen von der Angst geprigt sind, die erlangte
Selbstindigkeit wieder zu verlieren, gehen sie schlielich doch die gleichen Ziele an, die
die Mutter ihnen vorgelebt hat, worin die friithen Heldinnen noch erfolgreich sind, die spi-
teren dagegen scheitern. Hinsichtlich der Anlage der Tochter-Heldinnen bleibt festzuhal-
ten, daf} die anfangs noch modellhafte Entwicklung der nahezu perfekten Heldin nach und
nach von einer weniger modellhaften Entwicklung einer Tochter mit Fehlern und Schwi-
chen abgeldst wird, wobei die Schwichen der Tochter-Heldin und auch ihre ,,ungesunde*

Entwicklung zunehmend durch ein negatives Mutter-Tochter-Verhiltnis erklért werden.

375 Verstindnis und Mitgefiihl sind nach Alice Miller bereits als Endprodukte des Bewiltigungsprozesses der
als fehlerhaft erkannten Mutter zu sehen.
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Wie bereits erwihnt, kann man feststellen, da die Tochter-Heldinnen des englischen
weiblichen Bildungsromans des 19. Jahrhunderts, die sich auf die Suche nach ihrer eigenen
Identitéit begeben haben, meist nach kurzer Zeit aufgehalten werden. Die frithen weiblichen
Bildungsromane enden mit der Ehe der Protagonistin, die als Losung aller Probleme und

wohl auch als Zeichen der Reife erscheint bzw. angesehen wurde.*"®

Da der Ehepartner
meist jedoch auch Mutterfunktionen iibernimmt, konnte man die EheschlieBung der Toch-
ter-Heldin in gewisser Weise auch als Riickfall in einen kindlichen Zustand (in die Mutter-
Tochter-Dyade), die Ehe als zweiten Mutterschof3 sehen. Dafiir wiirde auch sprechen, daf3
die Tochter-Heldinnen in ihrem Verhiltnis zu ihrem (zukiinftigen) Ehepartner offensicht-
lich die groBten Schwierigkeiten haben, ihre Identitdt aufrechtzuerhalten (vor allem Jane
Eyre), und sie hier ihrem infantilen Anlehnungsbediirfnis fronen.®”’ Dieses ,.konventio-
nelle” Ende wird jedoch im Verlauf der Entwicklung des englischen weiblichen Bildungs-
romans mehr und mehr durch ein unkonventionelleres Ende, so etwa den iiberraschenden
Tod der Heldin, ersetzt. Aber auch diese Art des Ausgangs 146t sich im Hinblick auf das
Mutter-Tochter-Verhiltnis auf mehreren Ebenen deuten: Zunichst einmal verstirkt der Tod
der Tochter den Eindruck, daf ein problematisches Mutter-Tochter-Verhéltnis und ein Ab-
weichen von der traditionellen Frauenrolle verheerende, sogar lebensbedrohliche Ausmalie
annehmen kann.?"® Gleichzeitig erfiillt der Tod der Tochter-Heldin auch auf symbolischer
Ebene meist mehrere (und bei The Mill on the Floss und The Voyage Out erstaunlich
dhnliche) Funktionen, steht etwa fiir die Verschmelzung mit der Mutter oder die Flucht aus
der beschriinkten Rolle der Frau.*”® Gerade die Heldinnen der jiingeren Romane erringen

also einen ,,Pyrrhussieg“;380 die Vereinigung mit der Mutter bzw. die Ablésung von den

37 Fiir das Happy End vieler weiblicher Bildungsromane ist vor allem die festgespurte Bahn der literarischen
Uberlieferung verantwortlich: Seit Goethes Wilhelm Meister, dem deutschen Prototypen des (minnlichen)
Bildungsromans, gehorte die abschlieBende Heirat zum verfestigten, obligaten Schema. Dieses fiir die Ent-
wicklung junger Minner dienstbar gemachte Muster wurde spiter auf die Frauendarstellung tibertragen.
Selbst Freud erklirt die reife Weiblichkeit mit der Wahl eines Ehepartners und der Geburt eines Kindes. Vgl.
hierzu Kapitel 2.1.3.1.

s Vgl. Leonore Noll Hoffman, A Delicate Balance: The Resolutions to Conflict of Women in the Fiction of
Four Women Writers of the Victorian Period (Indiana 1974), S. 5.

38 Das Verhalten der Tochter wird gewissermaBen als VerstoB gegen das jahrhundertelang internalisierte
Analogie- und Harmoniegebot (,,Du sollst sein wie deine Mutter’; ,,Du sollst dich nicht erheben wider deine
Mutter*) gesehen und bestraft. Vgl. Heidy Margrit Miiller (1991), S. 280.

379 Allerdings muB betont werden, daB in keinem weiblichen Bildungsroman Monokausalitiit suggeriert wird,
sondern fiir den Tod der Tochter komplexe Vorgiange (und nicht das alleinige Verhalten der Mutter) verant-
wortlich gemacht werden.

%0 Heidy Margrit Miiller (1991), S. 380.
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tiberlieferten Normen muf3 teuer, mit der Freude am Leben und sogar mit dem Leben

selbst, bezahlt werden.

Generell stellen die Autorinnen des englischen weiblichen Bildungsromans das Mutter-
Tochter-Verhiltnis, die zwischenmenschlichen Beziehungen und auch das Leben an sich
als immer komplexer und komplizierter dar, weshalb Selbstfindung und Erfiillung seltener
erreicht werden konnen; und wenn, dann allenfalls durch einen Kompromif3. Das negative
bzw. ,,unorganische Ende der weiblichen Bildungsromane konnte man allerdings auch mit
dem in der Endphase des Viktorianischen Zeitalters um sich greifenden Pessimismus®"
(der in die fin de siecle-Stimmung und die zivilisationspessimistische Haltung der Moderne
fiihrte), aber auch mit der verstédrkt autobiographischen Ausrichtung des Bildungsromans

erklaren.®

Letztendlich muf3 man feststellen, daB die Problematik des Mutter-Tochter-
Verhiltnisses in der Handlung des englischen weiblichen Bildungsromans — dhnlich wie in
den Miirchen®® — eigentlich nicht bewiltigt wird, denn es findet letztlich keine aktive Aus-
einandersetztung damit statt. Im Grunde zeigt keiner der von mir analysierten englischen
weiblichen Bildungsromane eine im Sinne ihrer Autonomiebestrebungen konsequente, leb-
bare Losung fiir die Tochter-Heldin auf, die etwa darin ldge, eine ausreichend grofle Am-
biguititstoleranz zu erwerben, um mit den abweichenden Anforderungen und Erwartungen
anderer (darunter auch denen der Mutter) sowie den eigenen, zum Teil in sich widerspriich-

. N .. 384
lichen, Bediirfnissen leben zu konnen.

4.1.3 Das Mutter-Tochter-Verhaltnis

Zusammenfassend 148t sich feststellen, daB das Mutter-Tochter-Verhiltnis im Verlauf der

Entwicklung des englischen weiblichen Bildungsromans im 19. Jahrhundert an Bedeutung

%1 ygl. Hans Wagner (1951), S. 60; Jiirgen Jacobs (1983), S. 166.

%2 Jerome Hamilton Buckley, Season of Youth: The Bildungsroman from Dickens to Golding (Cambridge
1974), S. 23 1.

%3 Vgl. hierzu Ingrid Spork, Studien zu ausgewdhlten Miirchen der Briider Grimm: Frauenproblematik,
Struktur, Rollentheorie, Psychoanalyse, Uberlieferung, Rezeption. (Konigstein 1986), S. 215, 239.

%4 Vgl. Rita Rosen (1993), S. 140; Hendrika C. Halberstadt-Freud in Psychoanalytisches Seminar Ziirich
(Hg.) (1987), S. 163.
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und Komplexitidt gewinnt. Der verstirkte Einsatz von Bildern, Metaphern, Mérchenmoti-
ven und Mythen, der mit der generellen Entwicklung des Romans einhergeht, ist unter
anderem der besseren (und auch verbesserten kiinstlerischen) Darstellung der komplexen
Mutter-Tochter-Problematik forderlich, insbesondere seit Charlotte Bronté. Das Mutter-
Tochter-Verhiltnis riickt vom Randthema, das zundchst noch héufig in Zusammenhang mit
dem courtship plot behandelt wird, immer mehr in den Mittelpunkt, wird schlie3lich zum
zentralen Thema, das mit dem Selbstfindungsproze3 der Tochter in direkte Verbindung
gebracht wird.®® Bei der Darstellung des Mutter-Tochter-Verhéltnisses werden Probleme
und Widerspriiche zunehmend offensichtlicher, die intensive Abhéngigkeit der Tochter von
den Miittern deutlicher. Gleichzeitig kann man beobachten, da3 die Autorinnen zunehmend
die Identifikation der Tochter mit der Mutter(figur) in den Vordergrund riicken und der
Ablosung weniger Bedeutung zumessen. Diese Tendenzen scheinen mit der Weiterent-
wicklung des englischen Bildungsromans einerseits verstirkt, andererseits wieder leicht
zuriickgenommen zu werden, so etwa bei Margaret Drabble, in deren Romanen das Mutter-
Tochter-Verhiltnis zwar als das fiir die Heldin schwierigste und priagendste menschliche
Verhiltnis iiberhaupt erscheint, die Mutter selbst als Person jedoch kaum in Erscheinung
tritt und die (fast ausnahmslos negativen) Erlebnisse mit ihr fast auschlieBlich aus der Er-
innerung der Tochter-Heldin einflieBen.®*® Generell geben die Tochter-Heldinnen in den
seit 1925%7 publizierten weiblichen Bildungsromanen ihr Schweigen hinsichtlich der von
ihnen festgestellten schwierigen Haltung und Handlungsweise der Mutter auf, so dal die
Mutter-Tochter-Problematik (vor allem aus Sicht der Tochter) noch wesentlich expliziter
thematisiert wird und eine aktivere Auseinandersetzung damit erfolgt. Fremdheit, Distanz
und Isolation im Mutter-Tochter-Verhiltnis nehmen im Laufe der weiteren Entwicklung
des weiblichen Bildungsromans zu; die Divergenzen zwischen Mutter und Tochter verstir-

ken sich sichtlich.

4.2 Das Mutter-Tochter-Verhiltnis im englischen weiblichen Bildungsroman des 19. und

35 Ganz #hnlich verhilt es sich bei den sogenannten ,,Muttermérchen®, in denen der Reifungsweg eines
Midchens ebenfalls in Zusammenhang mit der Mutter bzw. der Stiefmutter beleuchtet wird. Generell weist
die Darstellung der Mutter-Tochter-Problematik im Mirchen einige Ubereinstimmungen auf mit der des
weiblichen Bildungsromans. Vgl. hierzu Ingrid Spork (1986), Verena Kast, Familienkonflikte im Mdrchen:
Eine psychologische Deutung (Olten 1984); Sibylle Birkhéduser-Oeri, Die Mutter im Mdrchen: Deutung der
Problematik des Miitterlichen und des Mutterkomplexes am Beispiel bekannter Mdrchen (Stuttgart 1976).

3% ygl. Margaret Drabbles Jerusalem the Golden oder The Waterfall.
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beginnenden 20. Jahrhunderts vor dem Hintergrund der modernen soziologischen,

psychologischen und psychoanalytischen Erkenntnisse

Anhand der Art und Weise der Darstellung von Mutter, Tochter und Mutter-Tochter-Ver-
hiltnis kann man feststellen, dafl die Autorinnen der englischen weiblichen Bildungsroma-
ne der Psychologie und Soziologie ihrer Zeit weit voraus waren. Im Grunde finden wir in
den weiblichen Bildungsromanen des 19. Jahrhunderts die psychoanalytischen und soziolo-
gischen Beobachtungen des 20. Jahrhunderts geradezu beispielhaft veranschaulicht. Mog-
liche Griinde hierfiir konnten darin liegen, daf} die Autorinnen fiir die Ergriindung und Dar-
stellung zwischenmenschlicher Beziehungen und Probleme aufgrund ihrer beschrinkten
Lebensumstinde besonders gute Voraussetztungen hatten;>® auBerdem war die Mehrzahl
der von mir untersuchten Autorinnen an der allmihlich aufkommenden Psychologie sehr
interessiert und versuchte wohl auch, beim Leser Interesse fiir psychologische Vorginge zu
wecken, und zwar in einem verstirkteren Malle als andere Autoren jener Zeit, die dem
allgemeinen Trend der ,,Verpsychologisierung*“®® des Romans folgten. Das Ausmaf der
Darstellung innerer Entwicklungsprozesse nimmt im Verlauf der Entwicklung des weib-
lichen Bildungsromans im 19. Jahrhundert deutlich zu und damit gleichzeitig auch das
Ausmal} der Enthiillung von zum Teil unbequemen Tatsachen. Der weibliche Bildungs-
roman erlebt sozusagen eine extreme Verinnerlichung, ndhert sich der (entwicklungs)psy-
chologischen Studie, weshalb die #uBeren Ereignisse immer mehr in den Hintergrund

ricken.

Wihrend bei Jane Austen trotz generellem Gespiir fiir psychologische Feinheiten die
innere Entwicklung der Heldin im Zusammenhang mit dem Mutter-Tochter-Verhiltnis
noch nicht gezeigt wird, erfihrt der weibliche Bildungsroman seit Charlotte Bronté dies-
beziiglich eine zunehmende psychologische Untermauerung. Zunichst bei der Tochter-Hel-

din, immer mehr aber auch bei der Mutter(figur) wird auf die innere, psychologische

%7 Durch die Psychologie erfolgte nach 1925 die Enttarnung des Mutter-Tochter-Verhiltnisses als ambiva-
lent und dynamisch.

38 Vgl. hierzu Kapitel 2.2.

3% Hiermit ist insbesondere der von Samuel Richardsons Pamela (1740) ausgehende Trend des Romans zur
.Empfindsamkeit®, Gefiihlsbetontheit und Verinnerlichung gemeint. In diesem Roman wird das Innenleben
der Heldin direkt und minitids enthiillt; es erfolgt eine psychologisierende Konzentration auf die Seelenzu-
stande der Protagonistin.
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Entwicklung und auf Aspekte des Unbewufiten Bezug genommen. All diese Vorginge
werden zunehmend tiefergehend, nuanciert und folgerichtig dargestellt. Die komplexen,
ambivalenten Gefiihle von Mutter und Tochter im Mutter-Tochter-Verhéltnis werden wahr-
genommen, negative Gefiihle wie Leid, Wut und Frustration unverhiillt dargestellt, un-
bewuBte Prozesse, wie etwa die Verdringung, thematisiert. Die neuesten psychologischen
Erkenntnisse und Diskussionen der Zeit werden, insbesondere seit Elizabeth Gaskell, in
den englischen weiblichen Bildungsromanen ganz bewuf3t verarbeitet. Vielfach finden wir
psychologische Studien der Kinderseele, und hidufig werden Kindheitserlebnisse herange-
zogen, um das Verhalten von Erwachsenen zu erkldren. Das unverarbeitete Leid der Kind-
heit — so zeigt uns insbesondere Virginia Woolf — 148t den Erwachsenen grausam gegen
Schwichere agieren; kindliches Leid wird — wie inzwischen auch psychoanalytisch er-
forscht — in einer Art Teufelskreis weitergegeben (Wiederholungszwang). Uberhaupt wird
die Bedeutung der Kindheit von allen Autorinnen herausgestellt, und ihre Folgen fiir die
emotionale Entwicklung des Kindes, insbesondere die des Midchens, werden entlarvt.
Auch die tote Mutter, so machen insbesondere Elizabeth Gaskell und Virginia Woolf klar,
prigt das Leben und die Entwicklung der Tochter entscheidend, bleibt doch das Gefiihl der
Bindung an sie bestehen. In ihren Liebesbeziehungen — so wird ebenfalls deutlich — sucht
die von der Mutter enttduschte und verlassenen Tochter oftmals die Mutter-Tochter-Dyade
wiederzufinden. Bei Virginia Woolf suchen die Tochter-Heldinnen auerdem héufig Zu-
flucht in der Kunst, die ebenfalls als eine Art Ersatz fiir die verlorene Mutter-Tochter-
Bindung erscheint. Gleichzeitig tauchen im englischen weiblichen Bildungsroman ver-
stirkt Uberlegungen zu Erziehungszielen und ihrer Durchsetzung, vor allem im Hinblick
auf die weibliche Erziehung, auf.>* Man konnte somit sagen, dal dem weiblichen Bil-
dungsroman mit seiner tiefergehenden psychologischen Untermauerung eine gewisse inno-
vative Funktion zukam, sowohl fiir die Gattung des Bildungsromans, fiir die Prosa an

sich®" als auch die psychologische Sensibilisierung der (weiblichen) Leser.

30 Diese Tendenz scheint sich mit der Weiterentwicklung des englischen weiblichen Bildungsromans zu ver-
stirken, wie sich etwa an May Sinclairs Mary Olivier: A Life ablesen la6t.
%1 ygl. Elaine Showalter (1977), S. 141.
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4.3 Der englische weibliche Bildungsroman des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts vor

dem realhistorischen Hintergrund

Vergleicht man die fiktionalen Ereignisse, zwischenmenschlichen Beziehungen, Ideale und
Gedanken des englischen weiblichen Bildungsromans mit dem realhistorischen Hinter-
grund, dem Leben im Viktorianischen England des 19. Jahrhunderts, so lassen sich — wie
bereits in den detaillierten Romananalysen gezeigt — deutliche Ubereinstimmungen fest-
stellen. Hans Wagner geht sogar davon aus, daf der Bildungsroman noch mehr als der
gewohnliche Roman seiner Zeit verpflichtet ist.3% Auch wenn die Tochter-Heldinnen
selbst wohl weniger reprisentativ sind fiir die Tochter jener Zeit (unter ihnen sind ver-
gleichsweise viele Auflenseiterinnen), scheinen die in den englischen weiblichen Bildungs-
romanen dargestellten Mutter-Tochter-Verhiltnisse in vielerlei Hinsicht symptomatisch zu

sein fiir die tatsiichlichen Bezichungen wihrend der viktorianischen Ara.*®

Der englische weibliche Bildungsroman spiegelt Zeittypisches wider,** so etwa die
streng patriarchalisch geordnete Familie, die hohe Anzahl mutter- und/oder vaterloser Kin-
der, die Verkldarung der Mutterschaft einerseits und die negativen Seiten der Mutterschaft
sowie die der generellen Position der Frau im Patriarchat andererseits. Auch was die strikte
Trennung der Arbeitsbereiche von Mann und Frau, das Weiblichkeitsideal des Angel in the
House, die Bedeutung der Ehe fiir das Leben der Frau und die Geringschidtzung unver-
heirateter Frauen angeht, gibt der weibliche Bildungsroman die zeitgendssische Realitiit
Englands im 19. Jahrhundert wieder. Die negativen Seiten des Umgangs mit Kindern (und
vor allem Tochtern) werden ebenso deutlich gemacht wie der EinfluB des anfangs der
viktorianischen Ara noch sehr starken und spiter abnehmenden Puritanismus auf die Er-

Ziehung.?’95 Gleichzeitig werden in den Romanen dhnliche schichtenspezifische Unterschie-

%2 Hans Wagner (1951), S. 15.

393 Dafiir spricht auch, daB jede Art von Dichtung im Grunde wirkliches Erleben und wirkliche Eindriicke
spiegelt. Vgl. Hedwig von Beit, Das Mdrchen: Sein Ort in der geistigen Entwicklung (Bern 1965), S. 126-
127. Edward Shorter weist sogar darauthin, dal aus diesem Grund Romane neben Briefen, Tagebiichern und
Memoiren noch immer ein unverzichtbares Mittel bei der Rekonstruktion der Vergangenheit sind. Edward
Shorter (1976), S. 9.

3% ygl. Kapitel 2.2.

3% Der puritanische bzw. methodistische EinfluB auf die Kindererziehung ist insbesondere in Jane Eyre (in
Lowood), aber auch in The Voyage Out (mit den Kindheitsschilderungen der Nebenfiguren) noch spiirbar:
Kinder werden hier insbesondere zur Religiositit, Ordnung und Selbstzucht erzogen; auf kindliche Beson-
derheiten wird keine Riicksicht genommen.
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de (z.B. hinsichtlich der Ausbildungsmdoglichkeiten von Frauen) wie in der dokumentierten

Realitidt der damaligen Zeit gezeigt.

Die zeitgenossischen gesellschaftlichen Verdnderungstendenzen werden im englischen
weiblichen Bildungsroman thematisiert und fiir die Wesensart der dargestellten Frauen mit-
verantwortlich gemacht. So wird etwa in mehreren Werken der Zerfall der Gesellschafts-

ordnung dargestellt396

und deutlich gemacht, dal gerade in der Mittelschicht im Verlauf
des 19. Jahrhunderts eine Tendenz zur Emanzipation aufkam. Diese wurde vor allem von
den jiingeren Frauen getragen. Die Entfaltungsmoglichkeiten fiir Frauen begannen sich
langsam auszuweiten, so daf} die Tochter das Rollenbild und die beschrinkte Lebensweise
der Mutter nicht mehr blind akzeptieren wollten und stattdessen nach einem eigenen Le-
bensweg zu suchen und nach mehr Autonomie zu streben begannen. In gewisser Weise
spiegeln die englischen weiblichen Bildungsromane somit auch den jeweiligen Stand der

37 Wie auch in den weiblichen Bil-

Frauenbewegung und ihre Entwicklung wider.
dungsromanen sehr deutlich herauskommt, verstirkten die emanzipatorischen Bestre-
bungen der Frauen wihrend der viktorianischen Ara die Spannungen im Mutter-Tochter-
Verhiltnis noch zusitzlich, insbesondere im Mittelstand, der von den gegensitzlichen
Extremen, den patriarchalischen Strukturen und dem Mutterkult einerseits, und der Eman-
zipationsbewegung andererseits, beeinfluBt war.>*® Vor diesem Hintergrund kann man auch
die Autorinnen besser verstehen, die selbst der (oberen) Mittelschicht zuzuordnen sind und
die mit ihren Werken wohl bewufit die Absicht verfolgten, mehr Autonomie und eine
bessere Ausbildung fiir Frauen zu fordern, unterschwellig jedoch auch hiufig die patriar-
chalische Mutter- und Frauenrolle nach wie vor als erstrebenswert darstellen.>*® Damit

dokumentieren die Autorinnen den Einflul bzw. die Wirkung der zeitgendssischen sozio-

kulturellen und gesellschaftlichen Stromungen und Umwélzungen.

3% Der gesellschaftliche Zerfall zeigt sich in den weiblichen Bildungsromanen vor allem in den Schilde-
rungen vom Zerfall des véterlichen Imperiums oder der Entmachtung und Krankheit des Vaters.

%7 ygl. Esther Kleinbord Labovitz (1986), S. 255.

38 vgl. Janet Sayers, Miitterlichkeit in der Psychoanalyse: Helene Deutsch, Karen Horney, Anna Freud, Me-
lanie Klein (Stuttgart 1994), S. 103; Lawrence Stone (1977), S. 405.

39 ygl. hierzu Kapitel 4.1.1.
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Allerdings weichen die untersuchten Romane in einigen Aspekten von der historischen
Realitédt ab: So hat die Erwerbstitigkeit der Frau in den untersuchten Werken eher selten
eine emanzipatorische Wirkung und leistet auch keinen bedeutenden Beitrag zur Verin-
derung der Situation und Einstellung der Gesellschaft. Als Weg zur Befreiung von den
iiberlieferten geschlechts- und rollenspezifischen Beschrinkungen und zur BewuBtseins-
verdnderung wird nicht so sehr die Berufstitigkeit betrachtet, sondern (insbesondere seit
den 90-er Jahren des 19. Jahrhunderts) die kiinstlerische Tétigkeit. Sofern berufstétige
Frauen gezeigt werden, sind diese als Lehrerinnen, Erzieherinnen oder Gouvernanten tétig;
zu kurz kommen dagegen Berufe, die sich den Frauen in der damaligen Realitiit in In-
dustrie und Verwaltung erschlossen. Im Vergleich zu der statistisch erfalten damaligen
Wirklichkeit sind die Unter- und untere Mittelschicht in den weiblichen Bildungsromanen

zu schwach, die Oberschicht und der Adel dagegen zu stark représentiert.

4.4 Das Mutter-Tochter-Verhiltnis in den englischen weiblichen Bildungsromanen im

Vergleich zu den personlichen Mutter-Tochter-Beziehungen der Autorinnen

Nach Jiirgen Jacobs geht in den Bildungsroman hiufig die eigene Lebenserfahrung des
Autors mit ein, und zwar in einem hoheren Maf3e als sonst bei dichterischen Produktionen
tiblich.*® In der Ich-Form geschilderte Bildungsromane werden meist sogar als mit der
Autobiographie verwandt empfunden.401 Auch die von mir analysierten englischen weib-
lichen Bildungsromane, so hat die Detailanalyse ergeben, sind allesamt zweifellos auto-

biographisch gepréigt.402

Durch diese stark autobiographische Ausrichtung bieten die weib-
lichen Bildungsromane einerseits die Moglichkeit, verdringte, verschiittete oder wider-
spriichliche Erfahrungen und Gefiihle der Autorin freizulegen. Andererseits kdnnen wir

den weiblichen Bildungsroman aber auch erst durch die gleichzeitige Beschiftigung mit

“% Jiirgen Jacobs (1983), S. 17.

401 ygl. Gerhart Mayer (1992), S. 410; Rolf Selbmann (1984), S. 52; Linda H. Peterson, Victorian Auto-
biography: The Tradition of Self-Interpretation (New Haven 1986), S. 5.

92 Bei den von mir untersuchten Romanen handelt es sich iiberwiegend um Friihwerke, denen man generell
eine stirkere autobiographische Priagung nachsagt. Lediglich bei Elizabeth Gaskells Wives and Daughters
handelt es sich um ein Spitwerk.
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dem Leben der Autorin adidquat verstehen und beurteilen bzw. ihm breitere Erkenntnisse

abgewinnen.

Um das Mutter-Tochter-Verhiltnis im englischen weiblichen Bildungsroman zu ergriin-
den, muBte ich mich deshalb auch mit den personlichen Mutter-Tochter-Verhiltnissen der
Autorinnen auseinandersetzen, wobei erstaunliche Gemeinsamkeiten in den Biographien
der verschiedenen Autorinnen ans Licht kamen:*®® Alle von mir untersuchten Autorinnen,
die in ihren von mir analysierten weiblichen Bildungsomanen problematische Mutter-
Tochter-Verhiltnisse imaginieren und die Rolle der Mutter entidealisieren, haben selbst
unter einem schwierigen Mutter-Tochter-Verhiltnis gelitten. Thre Familien waren meist
kinderreich, der (oberen) Mittelschicht zuzuordnen und auf dem Land angesiedelt. Thre
Miitter entsprachen dem viktorianischen Frauenideal und hatten mit ihren eher unkon-
ventionellen Tochtern nicht viel gemein. Die Autorinnen erhielten als Kinder wenig Liebe
und Zuwendung von der Mutter, so daf sie hiufig ungliicklich waren und sich einsam und
vernachldssigt fiihlten, zumal sie aufgrund ihrer hohen Sensibilitit Demiitigungen oder
Gefiihle des Verlassenseins sehr viel stirker erleben mufiten. Teilweise distanzierten sich
die Autorinnen als Kinder selbst von der abweisenden Mutter, hegten negative Gefiihle
gegen sie, die sie zundchst verdriangten. Durch den Tod der Mutter, den Elizabeth Gaskell
mit einem Jahr, Charlotte Bronté mit fiinf Jahren, Virginia Woolf mit dreizehn Jahren und
George Eliot mit sechzehn Jahren, also alle recht frith erleben muBten, erlitten die Au-
torinnen einen Schock, der vor allem bei Bronté und Woolf traumatische Ausmalle an-

nahm.*%*

Der Tod der Mutter war fiir die Autorinnen ein zentrales Ereignis in ihrem Leben, zumal
er das abrupte und vorzeitige Ende des Abldsungsprozesses von der Mutter und somit
meist auch das Ende einer gesunden Entwicklung und den Anfang einer Psychoneurose
oder Charakterstorung bedeutete. Zu den Minderwertigkeitsgefiihlen, unter denen die Au-
torinnen als Kinder und Jugendliche aufgrund der Vernachlidssigung durch die Mutter ge-

litten hatten, kamen jetzt auch Schuldgefiihle, die insbesondere Charlotte Bronté und Vir-

“%3 Elizabeth Gaskells Leben stellt in einigen Punkten eine Ausnahme dar.
% Jane Austen ist die einzige der von mir untersuchten Romanautorinnen, die ihre leibliche Mutter nicht
frithzeitig durch deren Tod verloren hat.
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ginia Woolf Verdr'aingten,405

so daB bei ihnen lange Zeit kein Trauerprozel3 einsetzen
konnte. Die bewuflte Auseinandersetzung mit der Mutter wurde den Autorinnen zunéchst
verbaut, zumal sie durch den Tod der Mutter hiufig selbst deren Rolle einzunehmen ver-
suchten bzw. dazu gedriingt wurden. Gleichzeitig nahm die friithe Ubernahme der Mutter-
rolle den Autorinnen das Recht auf das eigene Selbst, behinderte also noch zusitzlich deren

Individualisierungs- und Identitéitsfindungsprozef3.

Als Ersatz fiir die verlorene Muttersymbiose bzw. das schlechte Mutter-Tochter-Verhalt-
nis suchten die Autorinnen die Freundschaft zu (dlteren) Frauen. Die Abhingigkeit von
solchen Mutterersatzfiguren 148t darauf schlieBen, dall keine der Autorinnen die Ablosung
von der Mutter vollstidndig vollzogen hatte. Alle Autorinnen fanden zeitweise gute Be-
mutterung durch Ersatzmiitter, wurden jedoch auch hiufig von Ersatzmiittern enttiduscht
bzw. verlassen. Von ihren Vitern erhielten die Autorinnen als Kinder und Jugendliche
ganz unterschiedliche Unterstiitzung: Wihrend Jane Austen und George Eliot ein gutes
Verhiltnis zu ihren Vitern hatten, mit denen sie sich identifizierten und von denen sie
intellektuell geférdert wurden, war das von Charlotte Bronté und Virginia Woolf durch
Widerspriiche geprigt, denn die Viter unterstiitzten ihre Tochter zwar in der intellektuellen
Ausbildung, zogen sich jedoch gleichzeitig von ihnen zuriick und dominierten bzw. ty-
rannisierten ihre Familien. Von Elizabeth Gaskell wissen wir, daf} sie ein distanziertes
Verhiltnis zum Vater hatte, sich jedoch nach seiner Liebe und Unterstiitzung sehnte. Auch
in ihrer Phantasiewelt, ihren Biichern und den von ihnen teilweise schon als Kind verfaf3ten
Werken fanden die Autorinnen eine Art Zuflucht und somit einen Ersatz fiir die verlorene
Mutter-Tochter-Bindung. Viele der von mir untersuchten Autorinnen heirateten nie (Jane
Austen) oder erst sehr spit (Charlotte Bronté, George Eliot). Auffillig viele von ihnen

blieben selbst kinderlos (Jane Austen, Charlotte Bronté, George Eliot, Virginia Woolf).

Versucht man nun einen kausalen Zusammenhang zu finden zwischen den schwierigen,
enorm einflufreichen personlichen Mutter-Tochter-Verhéltnissen der Autorinnen und den
fiktionalen, stark autobiographisch geprigten Mutter-Tochter-Verhiltnissen in den weib-

lichen Bildungsromanen, so kommt man recht schnell zu dem Schluf3, daf3 das personliche

“% yerdringung ist nach Freud eine Schutzvorrichtung. Vgl. Sigmund Freud (1979), S. 67.
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Mutter-Tochter-Verhiltnis durch die fiktionale Behandlung im Roman bewiltigt werden
sollte. Schon Sigmund Freud vertrat die Ansicht, dal nur ungliickliche und frustrierte

406

Menschen sich mit ihrer Phantasiewelt beschiftigen bzw. Biicher schreiben.”™ Fiir diese

These spricht, daf} viele grof3e Kiinstler, darunter auch Franz Kafka, Friedrich Holderlin,

407 und wir auch bei den in dieser Arbeit

Novalis oder Edvard Munch, neurotisch waren
untersuchten Autorinnen sehr viel Leid in Kindheit, Jugend und im Erwachsenenleben
entdecken konnten. Nach Freud weckt ein aktuelles Ereignis im Dichter die Erinnerung an
ein fritheres, meist in der Kindheit stattgefundenes Erlebnis. Von diesem geht dann ein
Wunsch aus, der sich in der Dichtung seine Erfiillung schafft. Dichtung enthilt nach Freud
deshalb sowohl Elemente des aktuellen Anlasses als auch der alten Erinnerung.‘m8 Diese
Theorie scheint auch auf die von mir behandelten Autorinnen zuzutreffen: Bei der De-
tailanalyse der jeweiligen Bildungsromane habe ich mich bemiiht, den Kontext ihrer Ent-
stehungssituation zu erforschen. Dabei konnte festgestellt werden, dal alle Werke in einer
Situation des Verlusts oder einer seelischen Krise entstanden sind, die an die verlorene

Mutter-Tochter-Dyade erinnerte und somit auch mit zur fiktionalen Behandlung der Mutter

und des Mutter-Tochter-Verhiltnisses angeregt haben konnte.

Nach Freud kann die Kunst (und damit auch das literarische Schreiben) dem Kiinstler

helfen, verdringte Gefiihle und Traumata zu verarbeiten:

Wenn die mit der Realitéit verfeindete Person im Besitze der uns psychologisch noch
ritselhaften kiinstlerischen Begabung ist, kann sie ihre Phantasie anstatt in Symptome in
kiinstlerische Schopfungen umsetzen, so dem Schicksal der Neurose entgehen und die
Beziehung zur Realitit auf diesem Umweg wiedergewinnen.409

Damit schreibt Freud dem literarischen Schreibeproze3 wie generell der kiinstlerischen
Schopfung psychotherapeutische Funktion zu, eine These, die auch Virginia Woolf be-

410

stitigt hat.”™ Da Freud zudem stets betont, daf} die Trennung von der Mutter fiir ein Kind

traumatisch sein kann, was nicht zuletzt die Lebensgeschichten der untersuchten Auto-

406 Vgl. Sigmund Freud, ,,.Der Dichter und das Phantasieren®, in Gesammelte Werke, VII, (Frankfurt 1972), S.
213-223.

47 Alice Miller (1981), S. 357.

408 Sigmund Freud, ,,.Der Dichter und das Phantasieren®.

“% Sigmund Freud (1979), S. 95.

40 yg]. Kapitel 3.5.2.
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rinnen demonstriert haben, erstaunt es im Grunde nicht, da3 eben jene Autorinnen in ihren
Werken das Mutter-Tochter-Verhiltnis behandeln. Die Tatsache, daB Frauen, die schrei-
ben, quasi automatisch iiber Miitter und Tochter schreiben, und dafl Frauen aller Rassen,
Religionen und Zeitalter immer wieder auf dieses Thema zuriickkommen,411 mifite in die-
sem Zusammenhang zu denken geben! Alice Miller zufolge ist die Kunst bzw. die Dich-
tung zudem die fiir die Gesellschaft angenehmste Form des Herauslassens der als Kind
angestauten und bislang verdridngten Frustrationen, da Vorwiirfe und Schuldzuweisungen
hinter erfundenen Figuren versteckt werden konnen.*? Zugleich kénnen infantile Kon-
flikte, Angste und Bediirfnisse durch Verzerrungsmechanismen wie die Verlagerung an
einen anderen Ort, Verdichtung oder Verdrehung von ihrem beschimenden und regressi-

ven Charakter befreit werden,**®

Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dall die dargestellten problematischen
Mutter-Tochter-Verhiltnisse in den englischen weiblichen Bildungsromanen auch als Auf-
arbeitungsversuche der personlichen Mutter-Tochter-Problematik der Autorinnen aufgefaf3t
werden konnen. Die Parallelen zwischen den Biographien der Autorinnen und der Hand-
lung der weiblichen Bildungsromane, insbesondere hinsichtlich der Mutter-Tochter-Be-
ziehung, sind evident. Es ist nicht zu tibersehen, da3 das personliche Verhiltnis der Autorin
zur Mutter in einem hohen Maf} die literarische Gestaltung des Mutter-Tochter-Verhalt-
nisses und der Mutter mitbestimmt, selbst dort, wo nicht gezielt ein literarisches Denkmal
fiir die Mutter beabsichtigt war.*** Die Mutter und das Mutter-Tochter-Verhiltnis inspi-
rieren und ,,bewohnen* sozusagen die Kunst der Tochter, ein Umstand, auf den auch Vir-
ginia Woolf in ihrer Schrift ,,A Room of One’s Own* hingewiesen hat.*® Dabei sind es
weniger die positiven Eigenschaften der Miitter und Mutterfiguren, gute Erinnerungen an
sie oder schone Erfahrungen mit ihr, die bei der Gestaltung der literarischen Miitter und der
literarischen Mutter-Tochter-Beziehungen einflieBen, sondern vor allem die negativen Ei-

genschaften, Erfahrungen und Erinnerungen, die durch den Schreibeprozel3 bewiltigt wer-

I Susan Koppelman, Between Mothers and Daughters: Stories Across a Generation (New York 1994), S.
XV.

“12 Alice Miller, Am Anfang war die Erziehung (Frankfurt a. M. 1980), S. 293.

“3 ygl. Horst Breuer (1998), S. 875.

44 ygl. Johannes Toth (1986), S. 424.

415 ygl. Kapitel 3.5.2.
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den sollen. In den Werken machen die Autorinnen die Miitter nochmals lebendig, stellen
sich gewissermaflen der Wahrheit des Mutter-Tochter-Verhiltnisses und ihrer Kindheit,
wobei sie das eigene Wunschdenken und die im Nachhinein nicht selten erfolgte Ideali-
sierung der Mutter {iberwinden miissen. Der frithe Verlust der Mutter bzw. der miitter-
lichen Liebe und die eigenen verdringten negativen Gefiihle wie Wut, Hal}, Trauer oder
Schuld konnen von den Autorinnen nochmals durchlebt, artikuliert und damit aufgearbeitet

werden.*®

Damit konnen sich die Autorinnen durch ihr Schreiben von der Mutter befreien,
sich endgiiltig von ihr abldsen und eine erwachsene, reife Haltung erlangen, indem sie sie
als komplexe Person mit all ihren Ambivalenzen begreifen und ihr sogar Verstdndnis und
Mitgefiihl entgegenbringen. Gleichzeitig konnen die Autorinnen durch die literarische
Verarbeitung des personlichen Mutter-Tochter-Verhéltnisses auch zu einem besseren
Selbstverstindnis gelangen. Die Auseinandersetzung mit der Mutter ist ndmlich — wie auch
in der modernen feministischen Frauenliteratur immer wieder betont wird — hilfreich bei

417 Wie bereits erwihnt, kann der

der Selbstfindung und Neukonstituierung des Ichs.
Schreibeprozell die Psychoanalyse ersetzen,™® so daB durch ihn eine gesunde Personlich-

keitsentwicklung moéglich wird.

Neben seiner psychotherapeutischen Funktion (die den Autorinnen groBtenteils sicher
nicht bewulit war) diente das Schreiben bzw. die Ergreifung des Berufs der Schriftstellerin
den von mir untersuchten Autorinnen jedoch auch noch anderen, bewufter verfolgten Zie-
len, die wiederum eng mit dem Mutter-Tochter-Verhiltnis in Verbindung stehen, so etwa
der Abgrenzung von der Mutter und deren konservativem Weiblichkeitsideal: Bereits
durch ihre literarische Tétigkeit brachen die Autorinnen mit dem viktorianischen Frauen-
ideal. Zusitzlich griffen sie mit ihren Werken — mal mehr, mal weniger direkt — das
Patriarchat an, was von ihren Miittern wohl nicht akzeptiert worden wire bzw. wurde. Mit
Ausnahme von Elizabeth Gaskell*'® bedeutete die Autorenschaft gleichzeitig eine Moglich-

keit, der eigenen Mutterschaft zu entkommen, und damit freier und weltoffener zu sein als

418 ygl. Alice Miller (1981), S. 386.

47 Renate Dernedde (1994), S. 6.

“8 Allerdings muB man gleichzeitig anmerken, da die literarische Aufarbeitung eine Neurose, wie eine durch
den frithen Verlust der Mutter(liebe) hervorgerufene, nur selten vollstdndig aufheben kann.

419 Blizabeth Gaskell stellt in gewisser Weise eine Ausnahme ihrer Zeit dar; sie war trotz vierfacher Mutter-
schaft eine relativ weltoffene Frau und Autorin, was jedoch wohl vor allem auf ihr unitarisches Umfeld zu-
riickzufiihren ist.
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es ihnen die Mutterrolle in jener Zeit gewihren hitte konnen. Da das Schreiben fiir un-
verheiratete Frauen mehr und mehr zu einer Mdéglichkeit wurde, sich selbst finanziell zu
unterhalten,420 bedeutete es somit auch eine Moglichkeit, auf die Ehe verzichten zu kénnen

bzw. ihr zu entfliehen.

Eventuell kann man das professionelle Schreiben aber auch als Ersatz fiir eine nicht zu-
stande gekommene Mutterschaft, Romane sozusagen als ,,Ersatzkinder sehen. Dafiir
spricht zumindest, dal} auffillig viele der von mir untersuchten Autorinnen ihre Romane
als ihre Kinder bezeichnet haben* und daB das Verhiltnis der Autorin zur Heldin laut
Judith Kegan Gardiner gewissermaflen auch ein Mutter-Tochter-Verhiltnis ist.*? Sofern
die Neurose, die der frithe Verlust der Mutter(liebe) mit sich brachte, so stark war, daf} sie
durch die literarische Verarbeitung nur unzureichend aufgehoben werden konnte, bot die
fiktionale Welt selbst gleichzeitig eine Zuflucht, wo das sonst unterdriickte Ich ausgelebt
werden konnte. Insbesondere Charlotte Bronté und Virginia Woolf schienen dieses Schick-
sal zu teilen, denn beide wurden geradezu abhingig von ihrer Phantasiewelt und ihrer

literarischen T'aitigkeit.423

420 Aphra Behn (1640-1689), eine der ersten Romanautorinnen iiberhaupt, war — so wird angenommen — die
erste Frau, die sich ihren Lebensunterhalt durch das Schreiben von Theaterstiicken und Romanen verdiente.
Vgl. Elaine Showalter (1977), S. 50.

421 Nina Auerbach warnt jedoch davor, diesen Umstand iiberzubewerten, erachtet die Flucht vor der ein-
engenden Mutterschaft als das schwerer wiegende Motiv von Autorinnen, Romane zu schreiben. Vgl. Nina
Auerbach, ,,Artists and Mothers: A False Alliance®, Women and Literature, 9 (1978), S. 14. Virginia Woolf
erwihnt beide Moglichkeiten als potentielle Motive in ,,A Room of One’s Own*: ,Did the Brontés, Jane
Austen and George Eliot write out of a thwarted need to give birth, sadly making substitute dream children
out of their novels? Or did they produce art that allowed them a freer, finer, more expensive world than the
suppressions of nineteenth-century motherhood allowed? Zitiert nach Marianne Hirsch, The Mother/
Daughter Plot: Narrative, Psychoanalysis, Feminism (Bloomington 1989), S. 44.

2 Judith Kegan Gardiner, ,,On Female Identity and Writing by Women*, in Elizabeth Abel (Hg.) Writing
and Sexual Difference (Chicago 1982), S. 177-192.

42 Ahnlich wie Franz Kafka schien auch Virginia Woolf zu wissen, daf3 sie das Schreiben nicht aufgeben
konnte, ohne sich selbst aufzugeben, und zog die notwendigen Konsequenzen. Vgl. Kapitel 3.5.2.
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4.5. SchluBwort

Letztendlich kann festgehalten werden, da3 eine Reihe der von mir analysierten weiblichen
Bildungsromane mit zu den beliebtesten und bekanntesten Werken der englischen Literatur
geht')rt.424 Wahrscheinlich ist es vor allem auf die Beschiftigung mit universellen und
damit fortdauernden psychologischen und sozialen Prozessen und Problemen wie dem Rei-
feproze und der Mutter-Tochter-Problematik zuriickzufiihren, da3 die englischen weib-
lichen Bildungsromane des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts immer noch gelesen
werden, und das nicht nur von Literaturwissenschaftlern oder in der Schule. Die englischen
weiblichen Bildungsromane zeigen uns demnach — dhnlich wie die Mirchen — Grundpro-
bleme auf. Sie iibernehmen in gewisser Weise fiir die Leser (insbesondere fiir die weib-
lichen) die Funktion der unverbindlichen Spiegelung,425 sind ihnen behilflich bei ihrer
Auseinandersetzung mit der Welt oder der Erkldrung ihrer Erfahrungen. SchlieBlich ist es

ein grundlegendes Merkmal des Bildungsromans, auch die Leser zu bilden.*?®

Wie gezeigt wurde, kann das Heranziehen soziologischer, psychologischer und psycho-
analytischer Erkenntnisse die literaturwissenschaftliche Untersuchung des weiblichen Bil-
dungsromans bereichern, indem sie darin aufgezeigte Verhaltens- und Beziehungsmuster
erhellen und erkldren helfen, wihrend die weiblichen Bildungsromane im Gegenzug gera-
dezu pridestiniert erscheinen, psychologische und soziologische Prozesse zu veranschau-
lichen. Das Zusammenspiel von psychoanalytischer bzw. soziologischer Theorie und Lite-
raturwissenschaft ist also insbesondere fiir die Analyse des englischen weiblichen Bil-
dungsromans fruchtbar. Generell hat man im Zuge dieser Arbeit den Eindruck gewonnen,
daBl es nicht die Psychologen und Soziologen, sondern die Autoren waren, die mit ihren
sensiblen Beobachtungen und Darstellungen der Zeit vorauseilten.*” Insbesondere im
Hinblick auf die Mutter-Tochter-Problematik und die weibliche Identitéitsentwicklung — so

scheint es —ist die Psychologie und Soziologie den in den weiblichen Bildungsromanen

“2* Die von mir untersuchten weiblichen Bildungsromane erschienen seit ihrer ersten Veroffentlichung in
mehreren Auflagen und wurden zum Teil auch verfilmt.

% Alice Miller (1981), S. 319.

4% Rolf Selbmann (1984), S. 10.

421 ygl. Alice Miller (1980), S. 319.
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deutlich werdenden Erkenntnissen lange Zeit hinterhergehinkt.428 Gerade die fortschritt-
liche Darstellung von zwischenmenschlichen Beziehungen und psychologischen bzw. so-
ziologischen Prozessen ist es auch, die den Wert des weiblichen Bildungsromans aus-
machen und ihn aus seiner generellen Geringschidtzung heraustreten lassen sollten. Schlief3-
lich hatte schon Freud zum besseren Verstidndnis der Frau und der weiblichen Entwicklung

auf die Literatur verwiesen:

Wollen sie mehr iiber die Weiblichkeit wissen, so befragen sie ihre eigenen Lebens-
erfahrungen, oder wenden sie sich an die Dichter, oder sie warten, bis die Wissenschaft
Thnen tiefere und bessere zusammenhingende Auskiinfte geben kann.*?

% Die Psychologie erkannte die Problematik und Dynamik der Mutter-Tochter-Bezichung erst gegen 1925
und begann erst in den folgenden Jahren mit deren Ergriindung.
2 Sigmund Freud, ,,Die Weiblichkeit“, Zitiert nach Petra Krimphove (1995), S. 36.
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