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EINLEITUNG
Gegenstand und Ziel

Die Architektur des Historismus - auch des spiteren - bedarf keiner Ehrenrettung
mehr." In der Regel werden ihre Leistungen langst nicht mehr als Nachahmung
historischer Stile gewertet und abgelehnt, sondern man schitzt neben den
"stilistischen Eigenarten" ihre selbststindigen produktiven Beitrdge etwa im Bereich
der Erprobung technischer und ésthetischer Mdglichkeiten moderner und
hergebrachter Baustoffe oder zur Ableitung neuer Grundriflideen und zeitgemaler,
den modernen Lebens- und Verkehrsbedingungen entspringender Zweckformen. Thre
Losungen neuer aber auch alter Bauaufgaben werden allgemein als Bemiihungen, die
rapide wachsenden Grof3stadte zu gestalten und ihnen mit sorgféltig durchdachten
Bauwerken Signifikanz zu verleihen, anerkannt. Diese Beschéftigung mit bestimmten
architektonischen Fragen, unter speziellen historischen Gegebenheiten in Verbindung
mit dem Versuch der Erhaltung respektive Wiederbelebung architektonischer Werte
der Vergangenheit, charakterisiert die Epoche als Einheit - nicht "stilistisch"
unterschiedliche Erscheinungsformen.

Wir haben uns heute somit wieder der Sicht der Zeitgenossen angendhert, die - mit
Ausnahme weniger doktrindrer Verfechter von Stilreprisen - dhnlich empfanden. So
behauptete Josef Bayer 1886 in der Uberzeugung, daB "die Kernbildung eines
modernen Stiles" bereits erfolgt sei: "Das nachweisbar Neue ... gibt sich kund in der
Gesamthaltung der Bau-Anlagen, an ihrer Durchgliederung aus den Grundrissen
heraus, in den unserem Zeitalter eigenartigen Kompositions-Aufgaben als solchen.
Gar manche harren noch der Losung, aber eine ansehnliche Reihe derselben ist von
bedeutenden und weitsichtigen Baukiinstlern schon jetzt in einer geradezu
architektonisch erfinderischen Weise zum Ausdrucke gebracht worden. Mogen auch
die gewéhlten Ausdrucksmittel dem {iberlieferten Formenvorrate angehdren - das
damit Ausgedriickte ist eigenartig, ist ein neues Resultat."”

Die Leistung des immensen Pensums konnte die unmittelbar folgende Generation
wohl am ehesten wiirdigen. So schrieb Hermann Schmitz im Jahre 1926, vier Jahre
vor Bluntschlis Tod: "Man kann ohne Ubertreibung sagen, da dem Umfang nach die
Schopfungen der deutschen Architektur seit den Kriegen von 1866 u. 1870/71 bis
zum Ausbruch des Weltkrieges die in dem Zeitraum fast eines Jahrtausends

geschaffenen Bauwerke der voraufgehenden Epochen iiberragen."® Im iibrigen

1 Beziiglich der Historismusdiskussion sowie zum Sinn oder Unsinn von "Neostilbezeichnungen" sei
auf die einschldgigen in der Bibliographie und den Fufinoten genannten Publikationen verwiesen.

*  Bayer, Josef: Stilkrisen unserer Zeit (1886), S.295. In: J. B. Baustudien und Baubilder, hg. v.
Robert Stiassny, Jena 1919, S.289-295.

3 Schmitz, S.3; vgl. a. DBZ XXVI,1 v. 2.1.1892, S.1f.



begegnet Schmitz bereits dem Hauptvorwurf und Tadel, "die Baukunst der
nachschinkel'schen Epoche" sei, da sie "Stile der Vergangenheit" nachahme, "ohne
eigene Empfindung und ohne eigene Ausdrucksfihigkeit gewesen"*, indem er
feststellt, dal historische Formen nicht unveridndert iibernommen und ohne weitere
Entwicklung Anwendung fanden. Er bringt dem aber kein weiteres Interesse
entgegen, fragt nicht nach Griinden; die Suche nach einem neuen Stil scheint ihm
unbekannt und so entdeckt er anscheinend auch keine Absicht darin, indem er folgert:
"Mithin ist doch auch der Baukunst der letzten Menschenalter eine Wandlung des
Formgefiihls, wenn auch eine unbewufte, nicht abzusprechen."” Sieben Jahre spiter,
drei Jahre nach Bluntschlis Tod - 1933 - registriert Herrmann, da3 man "mit einer
gewissen Verachtung" von der Architektur der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
spreche: "Diese Uberheblichkeit hindert uns nur allzuoft, den starken und ehrlichen
Willen zu erkennen, mit dem die bedeutenderen Baumeister den Weg aus dem Chaos
zu finden versuchten."® Zwei Jahre spiter stellt Schumacher heraus, daf die
Architektur des letzten Drittels des 19. Jahrhunderts "am praktischen Gertist so vieler
Aufgaben, fiir die es kein Vorbild gab, [habe] arbeiten miissen, da3 man ihr auf
asthetischem Gebiet manches nachsehen muf3." Es sei daher "nicht allein auf das
stilistische Kleid" zu achten; im iibrigen miisse man auch verschiedene Formen des
Eklektizismus unterscheiden: "Es gibt einen leichtsinnig-oberflachlichen und einen
gewissenhaft-wissenschaftlichen Eklektizismus, es gibt einen Eklektizismus der
Bequemlichkeit und einen der Uberzeugung, einen Eklektizismus des Verstandes und
einen des Gefiihls. ... Was diese Zeit so geringwertig erscheinen 146t, ist vor allem die
weite Ausbreitung eines oberflichlichen Eklektizismus."’

Etwa 30 Jahre spéter - ab der Mitte der 1950er Jahre - setzte die Wertschitzung des
Historismus allméhlich zunehmend wieder ein.

In den letzten Jahrzehnten ist eine Fiille von Literatur zur Architektur des
Historismus erschienen, die sich mit Stddten und Stadterweiterungen befalt,
verschiedene Bauaufgaben oder Neostile behandelt, monographisch das (Euvre
einzelner Architekten vorstellt oder sich einzelnen Bauwerken widmet. Bei genauerer
Betrachtung dieser Arbeiten schleichen sich oft Bedenken ein, ob ein groBer Teil
davon wirklich ohne Einschrinkungen als eine ausreichend sichere Basis angesehen
werden kann, von der aus Beitridge zu einer soliden Grundlage weiterfithrender

seridser und verantwortbarer Gesamtwiirdigung geleistet werden konnen. Oftmals

* "Dieses Urteil erfihrt aber doch zunichst schon durch die Wahrnehmung eine Einschrinkung, daf

wir Heutigen die Bauten der Mitte des 19. Jahrhunderts fast genau auf das Jahrzehnt ihrer
Entstehung festlegen konnen: jeder der durch die neueren Viertel unserer Stidte offenen Sinnes
hindurchwandert, ist imstande, an der Hand von Gliederung, Profilierung, Ornamentik und
technischer Bearbeitung die neueren Fassaden auf das Jahrzehnt ihrer Entstehung zu bestimmen."
Schmitz, S.4.

° Ebd., S4.

®  Herrmann, Teil 2, S.7-9; zit. S.7 u. 8.

Schumacher, Fritz: Stromungen in deutscher Baukunst seit 1800, Leipzig 1935, S.86f.
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gewinnt man den Eindruck, daf die Quellenauswahl im Hinblick auf bereits
feststehende Ergebnisse erfolgt oder gerade scheinbar streng quellenorientierte
Arbeiten den zweiten Schritt - die wertende Einordnung - ohne ausreichend
standfesten ersten getan haben.

Das ist um so bedauerlicher, da die Quellen zur Kunst des 19. Jahrhunderts meist in
hoherer Dichte als die zur Kunst fritherer Zeiten vorhanden sind, aber

- wahrscheinlich gerade ihrer abschreckenden Masse wegen - hiufig nur subjektiv
Ausgewihltes oder gar zufillig Entdecktes zum FlieBen gebracht werden zu scheint.
Besteht dort aus schmerzlich empfundenem Mangel an Uberlieferung die Gefahr der
Uberinterpretation des Erhaltenen, so wird hier gelegentlich der irrige Eindruck
erweckt - trotz subjektiver Auswahl - alles erreichbare Material benutzt zu haben und
eine erschopfende Behandlung zu liefern. Die Ersparnis eines konsequenten
Quellenstudiums mit anschlieBender Auswertung entlastet den Autor zwar ungemein,
das Resultat - die mit dem so freigehaltenen Potential und unbelastet von
Hintergrundinformation unbefangen und haufig verbliiffend selbstsicher produzierten
Assoziationen und Schliisse - jedoch hélt einer fundierten Priifung oft nicht stand:
genialisch Erscheinendes entpuppt sich dann leider nicht nur als unnétiger, durch die
Quellen zu widerlegender geistiger Aufwand, sondern - weit schlimmer - da nun
einmal gedruckt auch noch als irrefithrend fiir den "gutglaubigen" Leser.

Nur in seltenen Féllen hat sich in der Folge jemand auf nochmaliges intensives
Studium scheinbar erschopfend ausgewerteter Quellen eingelassen und so zur
Ergidnzung und teilweisen Korrektur fritherer Untersuchungen beigetragen, wie sie

etwa der Beitrag Hipps zum Hamburger Rathaus bietet.”

Vorliegende Arbeit iiber das architektonische Lebenswerk Alfred Friedrich
Bluntschlis versteht sich als Hilfe zur Vorbereitung weiterer, auf ihr basierender
Forschungen zu einem objektiveren Bild des spéteren Historismus und seiner

Mittlerrolle zur Moderne.

Der am 29. Januar 1842 geborene Semperschiiler Bluntschli war auf dem Hohepunkt
seines Schaffens eine international bekannte und anerkannte Autoritit, aus deren
Schule wiederum so unterschiedliche Personlichkeiten wie Karl Moser (1860-1936)
- Wegbereiter der Moderne in der Schweiz -, der als Architektur- und
Landschaftsmaler hervorgetretene Wilhelm Ludwig Lehmann (1861-1932), der
Erbauer luxuridser "Hotelpaldste" Emil Vogt (1863-1936), Wilhelm Otto Pfleghard
(1869-1958) und Max Haefeli (1869-1941) oder Enea Tallone (1876-1937)

hervorgingen, und der nicht ohne Einflu} auf Zeitgenossen wie etwa Paul Wallot

¥ Hipp, Hermann: Das Rathaus der Freien und Hansestadt Hamburg. In: Das Rathaus im Kaiserreich,

hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.179-230.
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(1841-1912) und Friedrich von Thiersch (1852-1921) war. Heute ist Bluntschli so gut
wie vergessen. Ein Schicksal, das er mit vielen seiner Altersgenossen - gerade der
"Semperschule" - teilt.” Die groBartigsten Projekte wurden nicht realisiert; und wohl
kaum jemand wird den Namen Bluntschli sogleich mit dem Wiener Zentralfriedhof
(Kat.Nr.54), dem Hotel Frankfurter Hof (Kat.Nr.67) oder gar den Grabmélern fiir
Gottfried Keller und Paul Wallot (Kat.Nr.174 bzw. 177), denen er personlich nahe
stand, in Verbindung bringen. Am ehesten diirfte einer kleinen Zahl von Spezialisten
noch seine bedeutenderen Ziiricher Bauwerke, die reformierte Kirche im vornehmen
Villenvorort Enge (Kat.Nr.5), das verdnderte chemische und das abgebrochene
physikalische Institut der Eidgenossischen Technischen Hochschule (Kat.Nr.23 bzw.
24) sowie die Villen bekannt sein, darunter besonders die jiingst restaurierten und nun
offentlichen Zwecken dienenden (Kat.Nr.113 und 114). Von den fritheren Bauten in
Deutschland ist wenig erhalten. Noch bestehende Werke weisen hiufig betriachtliche
Kriegsschiden auf; genannt seien das Hotel Frankfurter Hof in Frankfurt und die
Villa Heyl in Worms (Kat.Nr.67 bzw. 111). Es sind aber nicht nur Kriegsverluste,
sondern auch Abbriiche aus wirtschaftlichem Interesse zu beklagen - und zwar nicht
erst ab den 1970er Jahren. So wurde die Villa Cosel (Kat.Nr.100), 1875/76 in
Offenbach erbaut, bereits im Jahre 1904 oder 1905 abgebrochen; sie bestand also
keine 30 Jahre.

Gleichzeitig mit der Ausbildung und den ersten beruflichen Erfolgen des jungen
Architekten, der sich bereits vor Abschlufl des Studiums "Renaissance" zum Motto
seines kiinftigen Lebens gewihlt hatte, begann sich auch die Kunstgeschichte
wissenschaftlich mit dieser Epoche zu befassen und trug zur Legitimation ihrer
Rezeption durch die zeitgendssische Architektur bei.

Als Bluntschli am 27. Juli 1930 starb, war auch der allgemeine Geschmack schon von
dem Elemente verschiedener Stile verkniipfenden Spéthistorismus und dem zum Teil
auch historisierende Elemente einschmelzenden Jugendstil abgekommen, der
Expressionismus wurde iiberwunden und das Neue Bauen erfuhr zunehmend
Akzeptanz. So geriet die einst hochgeachtete und -geehrte Personlichkeit'® schnell in

Vergessenheit.''

Vgl. Berry: "the generation following Semper -- the generation born during the middle-third of the

19th century -- is virtually a 'lost generation' for the history of modern achitecture. Even in
advanced studies, the foremost talents of this age are regularly evaluatet according to the
achievements of earlier or later generations." S.4.

' So wurde Bluntschli etwa die Ehrendoktorwiirde der Universitit Ziirich (30.VIL.1905; FA BL61 u.
gta), der TH Miinchen (9.IV.1919; FA BL.61 u. 64a sowie SBZ LXXIII,16 v. 19.IV.1919, S.188)
und der ETH Ziirich (29.1.1922; FA BL. 64a) verliehen, erhielt er die Ehrenmitgliedschaft der
Gesellschaft Schweizerischer Maler, Bildhauer und Architekten (9.VII.1922; FA Bl.64a); 1894
wurde der 1892 von der Kirchgemeinde an die Stadt abgetretene (Bericht der
Kirchenbaukommission Enge ... 1890-1894, Ziirich 1895, S.6) Weg ndrdlich der von ihm erbauten
Kirche in Ziirich Enge Bluntschlisteig benannt (Verfiigung vom 22.1X.1894; AKE, Prot. d.
Kirchenbaukommission, S.295 Nr.599 u. S.308f Nr.630); 1884 iiberbrachte er das Gruwort des
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Zur ndheren Betrachtung bietet sich Bluntschli zunichst deshalb an, weil er sich als
Architekt in allen wesentlichen traditionellen und modernen Bauaufgaben versucht
hat.

Zu Leb- und Schaffenszeiten war er weiten Fachkreisen durch seine hervorragenden
Plazierungen bei fast allen namhaften Wettbewerben um 6ffentliche
Monumentalbauten bekannt: Bluntschli errang erste Preise im Wettbewerb um den
Wiener Zentralfriedhof (1871), das Hamburger Rathaus (1876, beide mit dem Biiro
"Mylius & Bluntschli") sowie das Eidgendssische Parlaments- und
Verwaltungsgebdude (1885; Kat.Nr.54, 16 und 11). Zweite Preise wurden ihm fiir
seine Entwiirfe zum akademischen Krankenhaus Heidelberg (1866/67, erster Preis
nicht vergeben), das Wiener Rathaus (1868/69), den Deutschen Reichstag (1871/72),
das Museums- und Schulgebdude des Stddelschen Instituts in Frankfurt (1873), das
Kollegiengebdude der Universitét StraBburg (1878) und den Zentralbahnhof in
Frankfurt (1880, die letzten vier Biiro "Mylius & Bluntschli"; Kat.Nr.45, 15, 9, 31, 22
und 53) erteilt. Dritte Preise erhielt er fiir sein Projekt zum Sammlungsgebiude fiir
Karlsruhe (1863, kein erster Preis vergeben), den gemeinsam mit Ti¢che
angefertigten Plan zu einer Kantonsschule fiir Bern (1865/66) und das Rathaus fiir
Miinchen mit Tafel (1866, erster Preis nicht vergeben; Kat.Nr.29, 21 und 14).
Genannt seien noch die lobende Erwéhnung des Entwurfs zum Leipziger
Gewandhaus (1880, Biiro "Mylius & Bluntschli") und der Ankauf seines Entwurfs
zum zweiten Reichstagswettbewerb (1882, Kat.Nr.42 und 10). Nicht durchsetzen
konnte sich Bluntschli bei den engeren Konkurrenzen um das Eidgendssische
Parlamentsgebédude in Bern und die Ziiricher Tonhalle (1891 bzw. 1892, Kat.Nr.12
und 43)."

Villen stellen die zahlenmaBig am stirksten vertretene Baugattung in Bluntschlis
(Euvre dar. Es handelt sich dabei nicht nur um Entwiirfe zu gréeren
Einfamilienhdusern, sondern in der Regel auch um deren baufeste - manchmal auch
Teile der mobilen - Ausstattung sowie der Anlage des umgebenden Parks mit

Einfriedung, Wegen, Treppen, Kleinarchitekturen und Brunnen. 33 Entwiirfe sind

SIA der VI. Generalversammlung des Verbandes deutscher Architekten- und Ingenieur-Vereine in
Stuttgart (SBZ IV, 11 v. 13.1X.1884, S.72), 1911 vertrat er die Schweiz beim IX. internationalen
Architektenkongress in Rom (FA Bl.61).

Sein 100. Geburtstag wird von der SBZ iibergangen, der DBZ war bereits sein Tod keine Notiz

mehr wert. In Ziirchers 1943 erschienenem Aufsatz iiber "Ziircherische Architektur in der zweiten

Halfte des 19. Jahrhunderts" fehlt Bluntschli. Sowohl im "Ausstellungs-Prospect” der vom 20. Mai

bis 11. Juni 1944 im Ziiricher Kunsthaus gezeigten Ausstellung "Architektur", in der 18 Aquarelle

Bluntschlis zu sehen waren, als auch in dem Bericht der NZZ {iber deren Er6ffnung wird er Albert

Friedrich Bluntschli genannt (s. a. FA Bl.49a U.I; vgl. a. SBZ 123,24 vom Juni 1944, S.291f). In

dem der ETH und ihren Lehrenden gewidmeten Heft der Zeitschrift "Atlantis" (17 1945, S.397-

452) sucht man Bluntschli vergeblich.

12" Zu den Wettbewerben allgemein s. etwa H. Stier in DBZ XXIV,75 v. 17.1X.1890, S.453-455; zur
Beteiligung an Wettbewerben bis zur zweiten Reichstagskonkurrenz im Jahre 1882 ebd. XVI,47 v.
14.V1.1882, S.278; vgl. Exkurs "Bluntschli und die Bliitezeit des Wettbewerbswesens" unten
S.214-221.
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bekannt, wovon wohl 27 umgesetzt wurden. Dazu kommen 14 Umbauprojekte, die
zum Teil fast die Ausmalle von Neubauten erreichten und wahrscheinlich bis auf ein
Vorhaben alle realisiert worden sind. Auf dem Felde des "6ffentlichen
Monumentalbaus", fiir den in der Regel Wettbewerbe ausgeschrieben wurden, war
Bluntschli das Gliick nie so recht hold. Trotz fast immer prdmiierter Entwiirfe,
erlangte er die Auftrdge zu den vier als "Monumentalbauten" zu bezeichnenden
Gebduden, die er tatsdchlich ausgefiihrt hat - Kirche Enge, Chemie- und
Physikgebdude des Eidgendssischen Polytechnikums Ziirich sowie dem Hotel
Frankfurter Hof (Kat.Nr.5, 23, 24 und 67) -, nicht durch Konkurrenzen.

Uber seinen EinfluB als bauender Architekt hinaus iibte Bluntschli verschiedene
multiplizierende Wirkung aus: zunichst, wie bereits angedeutet, durch die
Verdffentlichung einer groflen Zahl seiner ungebauten Projekte, an denen seine Ideen
wahrscheinlich besser zum Ausdruck kommen, als an ausgefiihrten Bauten, die im
Laufe der Realisation oft ihre Urspriinglichkeit einschrinkenden Anderungen
unterworfen sind; dann durch seine 33-jdhrige Lehrtétigkeit am Eidgendssischen
Polytechnikum in Ziirich, sowie auch als gefragter Preisrichter und Gutachter.
Geringer, wenn auch nicht genau zu quantifizieren, diirfte seine Wirksamkeit als
Autor zu veranschlagen sein.

Die entscheidende Aufforderung zu einer tiefergehenden Beschaftigung mit dieser
Personlichkeit und ihrer Wirkung endlich erfolgt durch die aullerordentlich gute

Quellenlage."”
For schungsstand (Literatur)
1 Gesamtwerk

DaB3 das Gesamtwerk Bluntschlis bisher keine monographische Behandlung erfahren
hat, verwundert, da er ab den 1860er Jahren drei Jahrzehnte hindurch an bedeutenden
Architekturwettbewerben teilgenommen hat, und das durchwegs mit guten
Ergebnissen, sein Name also zu Lebzeiten iiber Jahrzehnte hinweg stindig beim
Durchblittern der "Schweizerische Bauzeitung" (SBZ), aber auch "Deutsche

Bauzeitung" (DBZ) und anderer Fachorgane begegnet.

1945 stellte Bluntschlis Sohn Hans aus den hinterlassenen Aufzeichnungen und

Briefen seines Vaters eine Abhandlung iiber dessen "Lehr- und Wanderjahre" bis

B vgl. $.29-32.
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1870 zusammen. Thre Einleitung kann natiirlich nicht ohne Bezug auf die Situation
bleiben, unter deren Eindruck sie entstanden ist.'*

Offentlich gewiirdigt wurden Bluntschli und seine Leistungen aus Anla3 von
Geburtstagen, Jubilden, seiner Pensionierung sowie in verschiedenen Nachrufen.'
Erwéhnt wird er in Jubildumsschriften des Polytechnikums bzw. der ETH, so in dem
monumentalen von H. E. Berlepesch-Valendas gestalteten zweibdndigen Werk zum
fiinfzigjahrigen Bestehen des eidgendssischen Polytechnikums: in Teil I als Lehrer
(S.341) und als Erbauer des Chemie- und des Physikgebaudes (S.344-346), im

II. Band als Architekt der Kirche Enge (S.276f), des Chemie- und des
Physikgebédudes (S.333-335 bzw. 336-339), von Villen (S.435, 436 u. 438) sowie als
Planer verschiedener Denkmaler (S.326f). In der wenige Wochen nach seinem Tode
erschienen Festschrift zum 75-jdhrigen Bestehen der ETH wird Bluntschli als Erbauer
der beiden naturwissenschaftlichen Institutsgebdude (S.29f u. 60) genannt. 1942
erschien ein Artikel in der NZZ zum Gedenken an seinen 100. Geburtstag.'® Die SBZ
tiberging diesen AnlaB3. "In memoriam Prof. Friedrich Bluntschli" - 1944 aus Anlal3
des 75-jahrigen Jubildums der Gesellschaft ehemaliger Studierender des
eidgendssischen Polytechnikums (GeP) erschienen - stellt lediglich eine

auszugsweise Abschrift der "Lebenserinnerungen" Bluntschlis dar."”

Die einschligigen Kiinstlerlexika sind aufgrund der Auswertung der zeitgenossischen
Fachzeitschriften, in denen Bluntschli stets prasent war, in der Lage, gut {iber ihn zu
informieren. Die dlteren Werke stiitzen sich zum Teil zusétzlich auf personliche
Mitteilungen, die jiingeren auf die Verzeichnisse seiner Nachlisse, gelegentlich wohl
auch auf Einsicht in diese.

Im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon gibt Carl Brun einen gehaltvollen Uberblick
iiber das Leben und die Hauptwerke Bluntschlis.'®

Bei Dessoff liegt das Schwergewicht auf Bluntschlis Frankfurter Jahren.'

"Zahlreiche bauliche Leistungen standen in Frankfurt am Main und an verschiedenen Orten im
Hessenland. Doch wer weil3, wie viele von ihnen den grolen Orkan der verheerenden Kriegszeit
iiberdauert haben ? ... Jene geziigelte, harmlosere Welt, in der noch mein Vater durch seine Kunst
um Schonheit und Gehalt rang, besteht nicht mehr.", S.6f.

5 Lingere Wiirdigungen zum 70. Geburtstag: NZZ 29 v. 29.1.1912, S.2; NZZ 30 v. 30.1.1912, S.2;
Die Schweizerische Baukunst IV,3 v. 9.11.1912, S.52; SBZ LIX,5 v. 3.11.1912, S.65; zur
Pesionierung: Die Schweizerische Baukunst VI, Juni 1914, S.256; SBZ LXIIL,21 v. 23.V., S.313 u.
24 v. 13.V1.1914, S.351f; zum 80. Geburtstag: SBZ LXXIX,4 v. 28.1.1922, S.52; Nachrufe: NZZ
1474 v. 28.VII1.1930; NZZ 1488 v. 30.VII.1930; NZZ 1518 v. 4.VII1.1930, S.2 v. W. H. Lehmann;
SBZ 96,5 v. 2.VIII.1930, S.62 u. 7 v. 16.VII.1930, S.86f v. W. Otto Pfleghard; Werk 17, 1930,
unpag.

' NZZ 134 v.251.1942, S.5.

7 SBZ CXXIV,13 v. 23.IX.1944, S.163-167 v. Hans Eduard Linder; (s. a. ebd. v. 10.V1.1944,
S.291f); Abschrift v. FA B1.50 U.III, 29 Ts.

'® Ebd.I, Frauenfeld 1905, S.147f; s. a. II, 1908, S.705 u. IV, 1917, S.44.

' Ebd., S.15f, s. a. S.101 s. v. Mylius.
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"Thieme-Becker" beschrinkt sich auf eine Zusammenfassung des bereits von Brun
Verbffentlichten.”

Da Bluntschlis von einer breiteren Offentlichkeit registrierte Schaffenszeit kaum
noch ins 20. Jahrhundert hineinreicht, fiihrt ihn das Allgemeine Lexikon der
bildenden Kiinstler des XX. Jahrhunderts lediglich mit seinen Lebensdaten und etwas
Literatur an. Dal3 man sich offensichtlich erst spéter darauf besonnen hat, Bluntschli
tiberhaupt aufzunehmen, zeigt der Umstand, daB sich der Beitrag unter den
Nachtrigen befindet.”’

Im "Kiinstlerlexikon der Schweiz XX. Jahrhundert" erscheint er gar nicht.**

Das Osterreichische Kiinstlerlexikon widmet ihm mehrere Zeilen.”

Unbefriedigend ist der Artikel in der Macmillan Encyclopedia of Architects®* nicht
der Kiirze, sondern seiner Oberflédchlichkeit wegen, mit der er alle aufgezahlten
Wettbewerbsprojekte - auch die von Bluntschli alleine angefertigten - dem Biiro
"Mylius & Bluntschli" zuweist.

Eine treffende Charakteristik liefern M. Bringmann und S. Schrodter im "Saur".”
DaB es sich bei "SchloB" Stumm um denselben Bau wie "SchloB" Rauischholzhausen
handelt, ist ihnen entgangen; Bluntschlis schriftlicher Nachlal} in der
Zentralbibliothek Ziirich wird im Gegensatz zu dem weitaus kleineren Konvolut in
der Miinchner Staatsbibliothek nicht als Quelle angefiihrt.

Der jiingste Lexikonartikel {iber Bluntschli im 1998 veroffentlichten
"Architektenlexikon der Schweiz 19./20. Jahrhundert"*® von Martin Fréhlich weist
seinen Autor als Kenner der Arbeiten aus Bluntschlis Studienzeit und der Ziiricher
Semper-Schule aus; dariiber hinaus wird auf Bluntschlis Funktionen im Kulturleben
Ziirichs und der Schweiz des ausgehenden 19. Jahrhunderts aufmerksam gemacht. Er
enthilt jedoch mehrere ungenaue und sinnentstellende Angaben, besonders zu den
aufgezihlten Bauten. Ob Bluntschli "das Gedankengut Sempers starr formal
weitergeben" wollte (wie wire das zu denken ?), "anstatt ... dessen Reformgehalt
ernst zu nehmen" (ebd., S.66) ist zu diskutieren.

Kiirzer und allgemeiner sind die meist auf den Artikeln der Kiinstlerlexika

basierenden Angaben in Nachschlagewerken zur Architektur®’ oder Kunst®®.

2 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinste von der Antike bis zur Gegenwart Bd.IV, hg. v. Ulrich

Thieme u. Felix Becker, Leipzig 1910, S.144f.

2l Ebd., Bd.V, bearb. u. hg. v. Hans Vollmer, Leipzig 1961, S.315.

> Frauenfeld 1958-1967.

2 Schmidt, Rudolf: Osterreichisches Kiinstlerlexikon Lfg.3, Wien 1977, S.209.

2 yol.1, hg. v. Adolf K. Placzek, New York / London 1982, S.226f.

» Allgemeines Kiinstlerlexikon Bd.11, hg. v. Giinter Meissner, Miinchen / Leipzig 1995, S.652f.

26 Hg. v. Isabelle Rucki u. Dorothee Huber, Basel / Boston / Berlin, S.65f.

27 Etwa Wasmuths Lexikon der Baukunst Bd.1, hg. v. Giinther Wasmuth, Berlin 1929, S.556, ein
Jahr vor Bluntschlis Tod erschienen.

2 Etwa Lexikon der Kunst Bd.2, Freiburg 1987, S.211, mit Verwechslung nach der Bluntschli 1875
mit Mylius einen Entwurf zum Berner Parlament geliefert haben soll (der im selben Jahr von
Harald Olbrich in Leipzig herausgegebene erste Band des Nachschlagewerks gleichen Namens



16

Eine chronologische Tabelle zu Leben und Werk sowie Literaturangaben beinhaltet

auch das Buch von André Meyer iiber Neugotik und Neuromanik in der Schweiz.*’

In umfassenden allgemeinen kunstgeschichtlichen Darstellungen verschiedener
Ausrichtungen wird Bluntschli bereits zu Lebzeiten oft erwihnt; auch bei Arbeiten
aus der Zeit des Zusammenwirkens mit Mylius wird er hiufig allein oder aber vor
diesem genannt:

1884 bezeichnet Friedrich Pecht in dem von ihm bearbeiteten Teil von Rebers
Geschichte der neueren deutschen Kunst Bluntschlis Frankfurter Hof (Kat.Nr.67)
zweimal irrefithrend als einen Bau in deutscher Renaissance; ja, als "fiir die deutsche
Renaissance geradezu epochemachend".” In seiner eingehenden Rezension stellt
Redtenbacher - 1840 in Ziirich geborener und in den 1870er Jahren ebenfalls in
Frankfurt tatiger Architekt, der sich durch die Wiederherstellung mittelalterlicher
Bauwerke, besonders aber kunstwissenschaftliche Publikationen, Verdienste erwarb -
denn auch fest: "Bluntschli, der einzige hervor ragendere Schiiler Sempers, aus
dessen Ziricher Zeit, verdient mit seinem Frankfurter Hof alles Lob, nur das
Epitheton nicht, dass dies 'deutsche Renaissance' sei".’’

In seiner knappen Vorstellung der Architektur Frankfurts wiirdigt Rosenberg Mylius
und Bluntschli als fithrende Architekten des Aufschwungs nach dem Krieg von
1870/71, wobei er auch auf ihre erfolgreiche Teilnahme an verschiedenen
auswirtigen Konkurrenzen verweist.*

Im Zusammenhang mit der "architektonischen Entwicklung unter dem Zeichen der

Renaissance und zwar groBtentheils der deutschen" aus der sich "sogar ...

verzichtet auf die Aufnahme Bluntschlis) oder mit mehr Bemiihen der Kiinstlerpersonlichkeit
gerecht zu werden Cornelia Bauer in The Dictionary of Art vol.4, hg. v. Jane Turner, London /
New York 1996, S.182 (das eidgenossische Parlament und der Reichstag werden unter 'town halls'
gefiihrt).
" Ziirich 1975, S.165f.
3% In: Reber, Franz von: Geschichte der neueren deutschen Kunst Bd.3, Leipzig 18842, Zit. S.317, s.
a. S.443.
Redtenbacher, Rudolf von: Die moderne Baukunst vor dem Forum der Kunstgeschichte. In: DBZ
XIX,45 v. 6., S.270fu. 274fu. 47 v. 13.V1.1885, S.283-286; Bluntschli mehrfach erwihnt; Zit.
S.285. Redtenbacher und Bluntschli waren personlich miteinander bekannt. Sie hatten sich im
Haus Heinrich Hoffmanns kennengelernt (FA B1.50 U.V, Ts.36). Ein dariiber hinausgehender
Kontakt scheint sich nicht entwickelt zu haben. Als Anhinger mittelalterlicher Bauweise setzte
sich Redtenbacher u. a. dafiir ein, die Konstruktion als Ausgangspunkt baulicher Gestaltung
anzusehen und wandte sich so bedingt gegen Sempers Bekleidungstheorie ("Zugegeben, dass das
Bekleidungsprincip bei den Anfangen der Architektur ... herrschend war, ... so ist damit nicht der
Beweis geliefert, dass es ein unkiinstlerischer Gedanke wére, die Construction zum Ausgangspunkt
der baulichen Gestaltung zu machen. Die Architektur beginnt mit der Construction und hort auf,
wo es nichts zu construiren giebt. Wir ... suchen aus der Construction die architektonischen Motive
zu gewinnen." Redtenbacher, Rudolph: Die Architektonik der modernen Baukunst. Ein Hiilfsbuch
bei der Bearbeitung architektonischer Aufgaben, Berlin 1883, S.1).
32 Rosenberg, Adolf: Geschichte der modernen Kunst, Bd.3, Leipzig 1889, S.389f.

31
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Frankfurt a. M. das zu den Zeiten des Bundestages in volliger Stagnation verharrte ...
betheiligt", nennt auch Liibke Bluntschli vor Mylius.*

Eine differenziertere Einordnung von Bluntschlis bisherigem Wirken in der
gattungsiibergreifenden kunsthistorischen Literatur erfolgte im Jahre 1899 durch den
Kunsthistoriker und Architekten Cornelius Gurlitt. Dieser betont den Einfluf3
Burnitz', der "sich einer frischen Auffassung italienischer Kunst zuwandte, sogar jene
Versuche stilistisch hinter sich lie3, die Semper ... mit der Frithrenaissance gemacht
hatte(n) und munter aus der Schale reifen italienischen Schaffens trank" auf
Bluntschli: "Es ist kein Zufall, da3 in jenem wichtigen Wettbewerb um das Haus des
Deutschen Reiches zwei Kiinstlern der erste Preis zuerteilt wurde, die in den
siebziger Jahren in Frankfurt die Anregung fiir ihr Schaffen erhielten. Denn Burnitz
hatte Schule gemacht. Da war Bluntschli, dem bei Semper und in Paris der Blick
iber die trockene Wiederholung der Antike hinaus erweitert worden war und der kurz
vorher gemeinsam mit dem an Schule und Kunstabsicht verwandten Mylius den
kiinstlerisch fast ebenso wichtigen Sieg in der Bewerbung um das Rathaus in
Hamburg gewann, einer der entscheidenden Triumphe der Kunstart Sempers iiber die
Schinkelsche."**

Schmid nennt die hauptsdchlichsten Wettbewerbserfolge Bluntschlis aus dessen
Frankfurter Zeit.”

Joseph bemerkt im Zusammenhang mit der Vorstellung der von "Mylius &
Bluntschli" errichteten Hausergruppe an der Frankfurter Hasengasse (Kat.Nr.58) "im
Stil der deutschen Renaissance", es handele sich hier um den Stil "den diese Meister
meist bevorzugen". Des weiteren hebt er das Biiro im Zusammenhang mit Villen- und
Wohnhausbau sowie dem Hotel Frankfurter Hof hervor; in dem der Schweiz
gewidmeten Kapitel wird Bluntschli unter die fithrenden Architekten Ziirichs
gezihlt.*®

Springer sieht in Frankfurt den "Mittelpunkt dieser verjiingten historischen Baukunst"
wo die "Architekten mit den alten Motiven freier schalten, um sie kithn miteinander
zu vermischen und dadurch nicht nur zu einer kriftigeren, frischeren Art, sondern
schon an die Grenzen eines neuen Stils" gelangten. "Dort wirkte Rud. Heinr. Burnitz

(1827-1880), gefolgt von einer ganzen Schar begabter Architekten, unter denen Oskar

33 Liibke, Wilhelm: Geschichte der deutschen Kunst, Stuttgart 1890, S.880.

** Gurlitt, Cornelius: Die deutsche Kunst des neunzehnten Jahrhunderts. Ihre Ziele und Thaten,
Berlin 1899, S.637f (auch auf S.676 - ebenf. beziigl. des Hamburger Rathauses - Bluntschli vor
Mylius genannt); inhaltlich unveréndert noch in der vierten erweiterten Auflage Berlin 1924 unter
dem Titel: Die deutsche Kunst seit 1800, S.431f.

% Schmid, Max: Kunstgeschichte des XIX. Jahrhunderts Bd.II, Leipzig 1906, S.155.

36 Joseph, D[agobert]: Geschichte der Baukunst vom Altertum bis zur Neuzeit I11,2 Leipzig [19122],
S.542, 546f u. 679f; beziiglich des Hamburger Rathauses werden neun Verfasser pramiierter
Wettbewerbseinsendungen sowie alle neun Mitglieder des den Bau letztendlich ausfithrenden
"Baumeisterbundes" namentlich genannt - nicht jedoch die Tréger des ersten Preises "Mylius &
Bluntschli" (S.506f). Dafiir schreibt ihnen Joseph den Entwurf des Wiener Zentralbahnhofs - es
muf} Zentralfriedhof heiflen - zu (S.542).
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Sommer (1840-1894), besonders aber Alb. Friedr. Bluntschli, ein geborener
Schweizer (1842) und Karl Mylius (1839-1883) hervorragten."*’

Fiir Woermann hingegen ist Bluntschli - ebenfalls im Zusammenhang mit seiner
Tatigkeit in Frankfurt - lediglich ein Vertreter des "Semperschen
Renaissancestil(s)".*®

Hermann Schmitz handelt - wahrscheinlich in Anlehnung an Pecht und / oder Joseph
- Mylius und Bluntschli unter den Vertretern der deutschen Renaissance ab.”’

Gut 35 Jahre spiter - nach Uberwindung der im Gefolge der um 1900 einsetzenden
Reformbewegung ablehnenden Einstellung gegeniiber der Architektur des

19. Jahrhunderts und der beginnenden Aufwertung des Historismus - wiirdigt Reinle,
der die Architekten des Historismus dem Umfang nach recht unterschiedlich
behandelt, Bluntschli etwas vorsichtig innerhalb eines summarischen Uberblicks von
elf Zeilen: "Wohnhéusern, Villen, Schléssern, Hotels, Banken und anderen
Offentlichen Bauten in Deutschland schlossen sich Bauwerke in Ziirich an, die
gegeniiber der landldufigen, vor allem durch die 6ffentlichen Bauten bis zur
Langeweile abgewandelten Neurenaissance einen selbstindigen Zug aufweisen".*’
Birkner fiihrt Bluntschli als Vertreter des "strenge(n) Historizismus" an, der diesen
durch seine Skizzen zu den Neubauten der Universitéit Ziirich von 1906/07 "bis weit
in das 20. Jahrhundert weiter" leben 18t.*' In seinem Werk von 1975 nennt er einige
der bedeutenderen Projekte Bluntschlis fiir die Schweiz sowie den Wiener
Zentralfriedhof.

Der der Epoche von 1848 bis 1890 gewidmete Band der Geschichte der deutschen
Kunst betont den EinfluB3 Bluntschlis auf Paul Wallot widhrend ihrer gemeinsamen
Frankfurter Jahre. Bluntschli wird hier als Vermittler monumentale Wirkung
hervorrufender italienischer Hoch- und Spitrenaissance Semper'scher Pragung an den
spateren Schopfer des Reichstags gewiirdigt, der wiahrend seiner Ausbildung und
Titigkeit in Hannover, GieBen und Berlin unter anderen Einfliissen gestanden hatte.**
Die Ars Helvetica, deren Gegenstand "ein gemeinsames Erbe, das es zu kennen lohnt,
um ihm mit Verantwortung Sorge zu tragen" darstellt, wiirdigt Bluntschlis Werk nicht
als "nationales Patrimonium ... der visuellen Kultur"®. In den zw6lf zwischen 1987
und 1992 erschienenen Banden wird Bluntschli lediglich zweimal genannt: in Band X

im Zusammenhang mit der Auseinandersetzung um Hodlers "Riickzug von

37" Springer, Anton u. Osborn, Max: Die Kunst von 1800 bis zur Gegenwart (Handbuch der

Kunstgeschichte Bd.V), achte verb. u. erw. Auflage Stuttgart 1921, S.415f.

Woermann, Karl: Die Kunst der jiingeren Neuzeit von 1750 bis zur Gegenwart (Geschichte der
Kunst aller Zeiten und Voélker Bd.VI), Leipzig 1922, S.272f.

¥ 8.8 u.10.

" Reinle, S.51.

" Birkner 1967, S.516.

** Geschichte der deutschen Kunst 1848-1890, S.283; vgl. auch Diill, Siegrid: Zum Antikenerlebnis
von Paul Wallot, S.25. In: MDAV 22 1991, S.23-30.

Nachwort und Dank des Herausgebers, S.VII. In: Registerband, Dissentis 1993.

38

43
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Marignano" fiir die Waffenhalle des Landesmuseums in Ziirich als Mitglied der Jury
und Prisident der Eidgendssischen Kunstkomission® und im XI. Band beildufig als
Beispiel eines Historisten®. Im Band VII wird er trotz seines entscheidenden
Einflusses auf die Entstehung vieler Denkmaler nicht erwdhnt; hierzu hétte sich
beispielsweise im Zusammenhang mit den Denkmaélern fiir Zwingli oder Escher
(Kat.Nr.150 bzw. 153) die Gelegenheit geboten.*®

Werden Bluntschli oder "Mylius & Bluntschli" in allgemeinen Darstellungen zum
Historismus genannt, dient das meist lediglich der Erweiterung einer Auflistung von
Namen oder Beispielen. Als Grundlage dieser Angaben dient in der Regel eines der

genannten Werke, oft in sinnentstellend verkiirzter Form.

Herrmann nennt Bluntschli nicht, und auch in den jiingeren Standardwerken zur
Architektur des 19. Jahrhunderts findet Bluntschli keine Erwdhnung, geschweige

denn eine Wiirdigung."’

Zur Neurenaissance speziell ist Mildes Arbeit "Neorenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und Giiltigkeit" zu nennen.
Milde nennt den Entwurf von "Mylius & Bluntschli" zum Hamburger Rathaus (S.293
u. 295). Bei der Behandlung der Wettbewerbe um den Reichstag (S.250-253 zum
ersten bzw. S.301-305 u. 307 zum zweiten Wettbewerb) sowie das Dresdner
Gewandhaus (S.266-269), an denen sich das Atelier bzw. Bluntschli ebenfalls
beteiligt hatte, fillt deren Name nicht (Kat.Nr.16, 9, 10 bzw. 42). Der weitgesteckte
Rahmen des Werkes umspannt die Behandlung der Voraussetzungen und des
Werdens der Neorenaissance, die Bedeutung Sempers, eine Untersuchung der
Grundpositionen von Neugotik, Klassizismus und Rundbogenstil und deren Stellung

zu ihr sowie die Zeit der "Allgemeingiiltigkeit des Renaissancismus".

Uberblickswerke zur Neurenaissance in den Regionen, in denen Bluntschli gewirkt
hat - wie sie fiir die Schweiz etwa iiber den Klassizissmus oder die Neugotik und fiir

das Rheinland die Neuromanik vorliegen - gibt es nicht.*®

44
45

Tavel, Hans Christoph von: Nationale Bildthemen, Dissentis 1992, S.133.

Moos, Stanislaus von: Industriedsthetik, Dissentis 1992, S.236.

% Jaccard, Paul-André: Skulptur, Dissentis 1992, etwa auf S.199ff.

7" So etwa in der "ersten umfassenden Architekturgeschichte des 19. Jahrhunderts" (Heinrich Klotz
im Vorwort der deutschen Ausgabe, Miinchen 1994, S.9), Hitchcocks Werk "Architecture.
Nineteenth and Twentieth Centuries" (zahlr. - mind. fiinf - erw. Auflagen 1958 bis 1990) oder bei
Benevolo (1960), Zeitler (1966) und Mignot (1983), auch die jiingste zusammenfassende
Darstellung historistischer Architektur in Deutschland, Dolgner (1993) nennt Bluntschli nicht.
Carl, Bruno: Klassizismus, Ziirich 1963; Meyer, André: Neugotik und Neuromanik in der Schweiz,
Zirich 1973 und Mann, Albrecht: Die Neuromanik, K6ln 1966.
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Der Ausstellungskatalog des Weserrenaissance-Museums Schlof3 Brake "Renaissance
der Renaissance"* bildet zur Illustration des von Wilhelm Kick herausgegebenen
Tafelwerks "Moderne Neubauten", das ab 1894 in Stuttgart erschien, eine Aufnahme
des im Biiro "Mylius & Bluntschli" entworfenen Schlosses Langenzell (Kat.Nr.112)
ab (Tf.47). Der zugehorige Katalogtext zahlt zehn (!!!) Architekten bzw. Firmen auf,
deren Bauten Aufnahme in Kicks Werk gefunden haben. Die Autoren des

abgebildeten Beispiels sucht man darunter vergeblich.

Die bisher umfangreichste Behandlung erfuhr Bluntschli in der jiingeren
amerikanischen Forschung, die in den letzten Jahren groBes Interesse an der
Architekturtheorie des Historismus, vor allem im Hinblick auf dessen Bedeutung fiir
die Moderne, entwickelt hat. Semper und seinen direkten "Erben" muf} innerhalb
dieser Forschungen natiirlich eine zentrale Stellung eingerdumt werden.

1990 erschien James Duncan Berrys Dissertation "The legacy of Gottfried Semper:
Studies in Spéthistorismus" (Berry), deren Absicht es ist, "to confront these
questions: given Semper's acknowledged stature as the preeminent architectural
presence in late-19th-century Germanic architecture, how was his contribution
viewed and integrated by the profession at large ? What does a 'Semperian' building
look like ? That is, what was Semper's legacy ?" (S.3) "To this end, I have attempted
to present a series of independent studies organized somewhat arbitrarily on the
itinerary of Semper's peripatetic life ... . These chapters neither present a continuous
narrative nor a chronologically consistent series of events. ...[They] do represent what
I consider to be the most significantly Semperian moments of Spéthistorismus,
moments which crystallize around specific personalities, commissions, and themes."
(S.9) Darunter "a brief monographic discussion of the life and work of another
important but neglected Semperian architect, Alfred Friedrich Bluntschli ... a talented
and prolific builder during a hectic age. Considered the 'aristocrat' among Semper's
students, he was a formidable presence in Swiss architectural affairs into the late
1920s. A designer and draftsman of outstanding talent, a teacher and administrator
par excellance, and a gentleman with an international reputation, ... the most
important conduit for the continuation of Semperian values in his native land."
(S.221) Im Kapitel "The Ziirich School" zahlt Berry Projekte und Werke Bluntschlis
auf und charakterisiert kurz einige Fassaden, geht aber nie auf Grundrisse oder
Raumbildung ein, obwohl er selbst feststellt "the idea of space, represents a neglected
aspect of Semper's legacy" (S.233; vgl. a. ebd. S.10). Die Ausfiithrungen stiitzen sich
auf Nachforschungen, die trotz auftretender Widerspriiche und Ungereimtheiten,
scheinbar keine Uberpriifung erfuhren und sogar - anstatt vorsichtig formuliert oder

als Fragen gestellt zu erscheinen - teilweise in Behauptungen iibergegangen sind.

* Ebd. Kat.Nr.486, S.457 (Abb.) u. 458.
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Dafiir kann weder der Mangel an Vorarbeiten, der dem Autor bewuB}t ist (etwa S.4),
noch die Fiille des Quellenmaterials, dessen gesamte Aufarbeitung nicht der Zweck
einer so breit angelegten Arbeit sein kann, verantwortlich gemacht werden, sondern
Nachléssigkeit. Verstiarkt wird dieser Eindruck des "Unbesorgten" durch die
zahllosen Schreibfehler, die sich vor allem in der ersten Hélfte und dort besonders in
den Zitaten hiufen. Diese werden einmal in der Originalsprache, ein andermal in
Ubersetzung geliefert (in wiederholtem Wechsel aus ein und demselben Artikel etwa
auf S.229-231). Das Verdienst der Publikation besteht darin, in einem eigenen
Kapitel auf die Bedeutung Bluntschlis und seines Werks sowie die Fiille des

vorhandenen Materials aufmerksam gemacht zu haben.

"Gottfried Semper. Architect of the nineteenth century" von Harry Francis Mallgrave
erschien 1996. Eingebettet in fiir europdische Leser zu breit angelegte
Hintergrundinformationen, zeichnet diese fliissig geschriebene "personal and
intellectual biography" den Lebensweg Sempers den Stationen seines Schaffens
folgend nach. Anhand seiner Hauptschriften und wichtigsten Werke wird, gestiitzt auf
Vorarbeiten, dessen Lehrgebaude und seine Wirkung vorgestellt. Auf Bluntschli,
dessen Lebensdaten Mallgrave mit 1842 bis 1920 angibt (S.360; er 14Bt dafiir in der
gleichen Zeile den 1906 verstorbenen Auer bis 1930 leben), geht er im Epilog (S.355-
381) in Form einer Zusammenfassung des bereits von Berry zu Bluntschli Geduf3erten
ein (S.360f).

Gelegentlich wird Bluntschli auch in Werken iiber Zeitgenossen genannt.”

5% S0 z. B. in Bossel, Hans: Gabriel von Seidel. In: Oberbayrisches Archiv 1966, S.12 und mehrfach
in den beiden Hauptwerken zu Friedrich von Thiersch, dem von dessen Neffen verfafiten und mit
finanzieller Unterstiitzung Bluntschlis (FA B1.43 U.12, Br.e v. 25.111./3.1V., 23.1V. u.
11./12.1X.1922) veroffentlichten "Lebensbild" (Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch,
Miinchen 1925) sowie der Miinchner Dissertation von 1977 (Marschall, Horst Karl: Friedrich von
Thiersch, Miinchen 1982).
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2 Monographisch zu einzelnen Bauten und Projekten
2.1 Bauten und Projekte Bluntschlis

Drei im Zusammenhang mit Jubilden der Kirchgemeinde Enge erschienene Schriften
befassen sich auch mit der Entstehung und Geschichte der Kirche (Kat.Nr.5);’! ein
Kirchenfithrer widmet sich vor allem ihrer Beschreibung.”

Eine kurze Wiirdigung erféhrt das in Konstanz errichtete Krankenhaus (Kat.Nr.47)
durch H. Maurer in einer Festschrift zur Einweihung der Neubauten.”® Ebenfalls in
einer Festschrift findet das in Frankfurt errichtete Diakonissenhaus (Kat.Nr.50)
Erwihnung.™

Der 1992 erschienene Katalog der Sammlung "Heylshof" enthélt einen "Der
Heylshof: UnternehmerschloB und Privatmuseum" {iberschriebenen Beitrag von
Klaus Hansemann, der Bau (Kat.Nr.111) und Bauherren vorstellt.” Die diirftigen
Informationen zur Planungsgeschichte sind durchgiangig unkorrekt. Auch ohne die
Konsultation von Bluntschlis schriftlichem Nachla3 - deren Miihe sich der Autor
nicht unterzogen hat - sollten offensichtliche UnregelméaBigkeiten, etwa Annahmen
chronologisch - aufgrund eindeutig datierter Pline — nicht moglicher Abhéngigkeiten
ins Auge springen. Die schriftlichen Quellen, die Hansemann eingesehen zu haben
scheint - wie die Briefe Gedons an Bluntschli - sind teilweise falsch verstanden; so
spricht sich Gedon gegen und nicht fiir die Verwendung weiller Sdulenbasen aus
(S.46), was den Leser auch verwundert - den Autor anscheinend nicht -, da die
ausgeflihrten ja nicht weil} sind.

Aus AnlaB3 des Umzugs des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft (SIK) in
die renovierte und erweiterte Villa Bleuler (Kat.Nr.113) erschien 1994 eine der
Geschichte des Gebédudes und seiner Besitzer gewidmete hervorragend bebilderte
Publikation.>

Aus dem gleichen Jahr stammt eine ebenfalls reich mit informativen Abbildungen
versehene Broschiire iiber die Umnutzung der Villa Rieter (Kat.Nr.114).>’

Einen Teil seiner Entwiirfe und Bauten - besonders mit 6ffentlichem "monumentalen”

Charakter - publizierte Bluntschli selbst - ggf. gemeinsam mit dem jeweiligen

>l Hefti, J[oachim]: Kirche Enge Ziirich 1894-1944, Ziirich 1944; Walter, Ewald: 75 Jahre Kirche
Enge, Ziirich 1969 und ders. 100 Jahre Kirchgemeinde Ziirich-Enge, Ziirich 1982.

> Guex, Francois: Reformierte Kirche Ziirich-Enge, Bern o. J. (1978 ?; SKF o. Nr.).

> Maurer, Helmut: Die vier Vorgingerbauten des Neuen Krankenhauses. In: Der Neubau der

Krankenanstalten Konstanz. Fs zur Einweihung am 3.XI1.1971, S.70-83, hg. v. d. Spitalstiftung

Konstanz, Konstanz 1971, S.78f.

Getrost und freudig. Festschrift 125 Jahre Frankfurter Diakonissenhaus 1870-1995, hg. v.

Frankfurter Diakonissenhaus, Frankfurt 1995, S.60f.

Kritischer Katalog der Gemédldesammlung, hg. v. d. Stiftung Kunsthaus Heylshof, Worms 1992,

S.19-50.

Das Schweizerische Institut fiir Kunstwissenschaft in der Villa Bleuler. Ziirich, hg. v. SIK, Ziirich

1994.

°7 Park-Villa Rieter, hg. v. d. Stadt Ziirich, Ziirich 1994,
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Koautor - in Fachblittern und in Form einer Monographie: Es handelt sich um das
eidgendssische Parlaments- und Verwaltungsgebiude in Bern™®, das eidgendssische
Chemie-" sowie Physikgebiude®, beide in Ziirich, die Fassaden fiir das Rathaus von

Glasgow®' und die Innenraumneugestaltung des Ziiricher Neumiinsters®*.
2.2 Wettbewerbe und realisierte Projekte anderer Architekten

Festschriften oder Monographien zu aus Wettbewerben hervorgegangenen
Bauwerken stellen die nicht ausgefiihrten Konkurrenzentwiirfe, auch wenn diese hohe
Plazierungen erreichten, in der Regel nicht vor, geschweige denn gehen sie ndher auf
sie ein oder vergleichen sie gar miteinander - das ist gerade im Falle Bluntschli sehr
bedauerlich. Diese Werke sind aber doch meist wegen der Darstellung der

Vorgeschichte flir die Beschéftigung mit Bluntschli von Bedeutung.

Uber die in unserem Zusammenhang wichtige Vorgeschichte des Deutschen
Reichstags (Kat.Nr.9 u. 10), Verlauf, Teilnehmer, Einsendungen und Ergebnisse der
beiden Wettbewerbe informiert am profundesten "Der Reichstag. Die Geschichte
eines Monuments" von Michael S. Cullen.®

"Das Miinchner Rathaus - Architektur zwischen Politik, Ehrgeiz und Intrige" von

W. Nerdinger und B. Stenger ist eine quellenorientiert in die miinchnerische
Entwicklung und Situation einordnende Studie (Kat.Nr.14).%*

Eine der frithesten einem historistischen Gebdude gewidmeten Monographien mit
wissenschaftlichem Anspruch, diirfte die Dissertation von H.-J. Brandt iiber das
Hamburger Rathaus (Kat.Nr.16) aus dem Jahre 1955 sein.® Ihr Gegenstand ist jedoch
der ausgefiihrte Bau, dessen Vorgeschichte nur summarisch und unter
Vernachldssigung des reichen Quellenmaterials behandelt wird. Die 1982 erschienene
Abhandlung von Hermann Hipp bietet deshalb eine hochst willkommene Ergidnzung,
obwohl auch sie "ausschlieBlich die auf das ausgefiihrte Rathaus hinfiihrende
Baugeschichte und dies selbst" (S.182) behandelt.*®

% Kat.Nr.11; SBZ XI 1888, S.75-77.

% Kat.Nr.23; mit Lasius SBZ IX 1887, S.154f u. mit Lasius u. Lunge: Die chemischen Laboratorien
des eidgendssischen Polytechnikums in Ziirich, Ziirich 1889.

60" Kat.Nr.24; mit Lasius SBZ X 1887, S.9, geg. S.16, S.22, geg. S.22 u. S.23f.

6! Kat.Nr.192; mit Mylius Zeitschrift fiir Baukunde IV 1881, Sp.385-390.

2 Kat.Nr.209; SBZ LX 1912, S.35f mit T£.9f.

% Miinsterschwarzach 1983.

6 Nerdinger, Winfried u. Stenger, Birgit: Das Miinchner Rathaus ... . In: Das Rathaus im Kaiserreich,

hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.151-177.

Brand, Heinz-Jiirgen: Das Hamburger Rathaus, Hamburg 1957.

Hipp, Hermann: Das Rathaus der Freien und Hansestadt Hamburg. In: Das Rathaus im Kaiserreich,

hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.179-230.
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Der von mehreren Autoren zusammengetragene Kunstfiithrer "Universitdt Ziirich"
(Kat.Nr.28) ist dem bestehenden Bau und seiner Ausstattung gewidmet.®’ Die
Vorgeschichte und der Anteil Bluntschlis kann daher nur kurz im Kapitel
"Baugeschichte" dargestellt werden. Um so entduschender die Fehler.

Vier der 17 im Biiro "Mylius & Bluntschli" fiir den Wettbewerb um Galerie und
Schulbau des "Stadel" (Kat.Nr.31) angefertigte Plane wurden 1987 aus Anlal} der
Erweiterung des Instituts von H.-J. Ziemke publiziert.®®

Uber die Entstehungsgeschichte von Bluntschlis provisorischem "Kiinstlerhaus"
(Kat.Nr.32), sowie seine Projekte fiir ein Kunsthaus am Utoquai und auf dem
Stadthausplatz informiert eine Schrift H. Trogs von 1910.%’ Unter kunsthistorischem
Blick stellt Jehle-Schulte Strathaus im Rahmen der Behandlung des Ziiricher
Kunsthauses von Karl Moser Bluntschlis Vorschlag zum Umbau des "Kauthauses"
(Kat.Nr.204), sein "Kiinstlerhaus" von 1895 (Kat.Nr.32) sowie einige seiner Projekte
fiir ein Kunsthaus an den beiden genannten Orten in nicht immer korrekter
Zuordnung und Chronolgie vor (Kat.Nr.35, 37, 39, 40 u. 41).”

H. Schomanns Monographie "Der Frankfurter Hauptbahnhof" wiirdigt im Kapitel
"Burgtlirme und Sdgedicher Mylius & Bluntschli" deren Wettbewerbsentwurf mit

einer lingeren und reich bebilderten Beschreibung.”"

3 Bestimmte Bauaufgaben (in Auswahl auch grundlegende Arbeiten ohne
Behandlung eines Werks von Bluntschli, besonders jiingere die frithere Literatur

verarbeitende Publikationen)

Zuerst ist auf die jeweiligen Bande des Handbuchs der Architektur (Hb.d.A.)
hinzuweisen.

Eva-Maria Seng zeichnet in ihrer 1995 erschienenen Dissertation die im

19. Jahrhundert um den evangelischen Kirchenbau gefiihrte Debatte im
Zusammenhang mit dem Architekten Christian Friedrich von Leins nach. Diesem
Hauptbeteiligten an der Entstehung und Umsetzung des sog. "Eisenacher Regulativs"
von 1861 und seiner Verbreitung durch sein umfangreiches architektonisches Werk
von mehr als 100 Kirchenneu- und -umbauten, seine Lehrtéitigkeit und
Beraterfunktion fiir den Verein fiir christliche Kunst steht ein grofer Teil der

umfangreichen zeitgendssischen Literatur kritisch gegeniiber. So etwa K. E. O.

67 Universitit Ziirich (SKF 270), hg. v. GSK, Basel 1980.

68 Ziemke, Hans-Joachim: Alte Baupline fiir das Stidelsche Kunstinstitut. In: Das Stidel baut an, hg.
v. Klaus Gallwitz, Frankfurt 1987, S.31-48.

Trog, Hans: Kiinstlergut, Kiinstlerhaus, Kunsthaus 1887-1910, Neujahrsblatt fiir 1911 der Ziircher
Kunstgesellschaft, Ziirich 1910.

Jehle-Schulte Strathaus, Ulrike: Das Ziircher Kunsthaus ein Museumsbau von Karl Moser, Basel
1982, S.61-71; dies. bereits frither summarisch: Zur Geschichte der Ziircher Museumsbauten,
S.163. In: Kunstnachrichten XII 1975-76, S.160-167.

"' Schomann, Heinz: Der Frankfurter Hauptbahnhof, Stuttgart 1983, S.91-94.

69

70
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Fritsch, der Bluntschlis Kirche Enge (Kat.Nr.5) noch wéhrend der Bauzeit 1893
erstmals - abgesehen von ihrer Vorstellung in der SBZ ab dem 5.XI1.1891 -
verOffentlicht hat. In dem umfangreichen "Handbuch des evangelisch-christlichen
Kirchenbaues" des Semperschiilers Oscar Mothes, das 1898 in Leipzig erschien,
hingegen sucht man Bluntschlis Bau vergebens. Einen Uberblick iiber die Theorie
bzw. die Praxis des Kirchenbaues im 19. Jahrhundert geben die Werke von Brathe
und Gurlitt, die beide 1906 erschienen sind.

Die 1976 gedruckte Dissertation von Ch. Kranz-Michaelis fiihrt die Rathduser des
Deutschen Reiches, an deren Wettbewerben Bluntschli sich beteiligt hatte (Kat.Nr.14,
16 u. 17), im Katalog auf.”* Eine ausfiihrliche, auf reicher Materialkenntnis
basierende Zusammenfassung der sich um die Mitte des 19. Jahrhunderts wandelnden
Bauaufgabe "Rathaus" bis zum ersten Weltkrieg liefert Jiirgen Pauls Beitrag "Das
'Neue Rathaus' - eine Bauaufgabe des 19. Jahrhunderts" in dem Sammelband "Das
Rathaus im Kaiserreich".”?

Im Rahmen seiner Behandlung der Gemaéldegalerie des "Stadel" (Kat.Nr.31) liefert
Martin eine kurze Beschreibung und Einordnung des Projekts von "Mylius &
Bluntschli".”*

U. Krings behandelt unter den 15 von ihm monographisch vorgestellten deutschen
Grofstadtbahnhofen auch den Frankfurter Hauptbahnhof (Kat.Nr.53); fiir uns ist die
Darstellung der Planungsgeschichte sowie die vergleichende Ubersicht iiber die
eingereichten Wettbewerbsentwiirfe von Bedeutung.”

In seinem 1975 erschienenen Aufsatz "SchloBbauten der Romantik in Hessen und der
Historismus" stellt Heinz Biehn "Schlof3" Stumm in Rauischhozhausen (Kat.Nr.99)
ausfiihrlich vor.”® Er stiitzt sich dabei auf Erkenntnisse der damals noch ungedruckten
Dissertation von Jutta Schuchard iiber Carl Schifer, der den Bau begonnen hatte
bevor er "Mylius & Bluntschli" iibertragen wurde. Bis zum Erscheinen der Arbeit

war es der Autorin jedoch moglich alte Fotos der ihr zuvor nicht bekannten Plane

> Kranz-Michaelis, Charlotte: Rathduser im deutschen Kaiserreich 1871-1918, Miinchen 1976
(Dresden S.153f, Hamburg S.158f und Miinchen S.165); Bluntschlis grundlegendes Werk iiber
Rathduser (Hb.d.A. IV 7) ist der Autorin unbekannt (vgl. S.111 mit Anm.621 auf S.142 und
S.176).

7 Hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.29-90.

™ Martin, Otto: Zur Ikonologie der deutschen Museumsarchitektur zu Beginn des Zweiten
Kaiserreiches, Diss. Mainz 1983, S.360-362.

& Krings, Ulrich: Deutsche Grof3stadtbahnhofe des Historismus 2 Bd.e, Koln 1981, in ihrem

allgemeinen Teil iiberarbeitet erschien diese Diss. von 1978 im Jahre 1985 nochmals unter dem

Titel "Bahnhofsarchitektur" in Miinchen. Dort zum Frankfurter Hauptbahnhof S.214-260,

Planungsgeschichte S.215-220, Wettbewerbsprojekte S.221-243, Entwurf "Mylius & Bluntschli"

S.225, 228 u. 232.

S.112f. In: Historismus und Schlof3bau, hg. v. Renate Wagner-Rieger und Walter Krause,

Miinchen 1975, S.103-118.
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Schéfers ausfindig zu machen und so Klarheit {iber dessen Anteil an dem realisierten
Bau zu gewinnen.”’

Uber den sich im 19. Jahrhundert zu einer Hauptbauaufgabe entwickelnden
Wohnhausbau informiert Bronners Werk zur historistischen Villenarchitektur. Der
Autor unterscheidet zwischen malerischer und monumentaler Richtung als
gegensitzliche Gestaltungsprinzipien; gemeint sind damit Neugotik und "italienische
Neurenaissance" (S.119ff). Die spétere, erst gegen Ende des behandelten Zeitraums
auftretende "deutsche Renaissance", die anderen Form- und Strukturgesetzen als die
italienische folge (S.194), erfahrt eine kurze Behandlung in der Schlu3betrachtung
(S.235-239). Fiir den Uberblick sei auf die kompakte und unter Verwendung und
Hinweis auf die wichtigste Literatur abgefaf3te Einleitung (bes. S.19-21) verwiesen.
Sein kurzes Eingehen auf die Villen Lucius und Flinsch (S.220f; Kat.Nr.196 u. 95)
bringt nichts iber Merten / Mohr Hinausgehendes.

Ein Jahr spéter erschien Barbara Edle von Germersheims "Unternehmervillen der
Kaiserzeit (1871-1914)" ohne Kenntnis von Bronners Werk. Bronner wiederum
berticksichtigte diese Arbeit in der zweiten leicht iiberarbeiteten Auflage seines
Buchs im Jahre 1994 nicht. Germersheim verwendet so gut wie ausschlielich
zeitgenOssische Publikationen als "Quellen". Nicht immer leicht nachvollziehbar
verkiirzt, dienen ihr diese und neuere Literatur - die verstirkt ab den 1970er Jahren
einsetzende Diskussion wird mit der Untersuchung von Bentmann und Miiller "Die
Villa als Herrschaftsarchitektur", Frankfurt 1970 wieder aufgenommen - zur
Untermauerung ihrer Darstellung der "Unternehmervillen ... als Zeitdokumente ... ,
als Verkorperung der differenzierten, jeweils eigentiimlichen architektonischen
Transformation der Bemithungen um die Standortbestimmung einer Minderheit"
(S.362). Der an soziologischen Termini orientierte Stil, erlaubt einerseits dullerste
Verknappung, andererseits verleiht er im Grunde Selbstverstindlichem und einfachen
Sachverhalten einen wissenschaftlichen Anstrich von unangemessener Bedeutung,
der sich auch in Vorgehensbeschreibungen, Wiederholungen und
Zusammenfassungen dulert. Die Handhabung dieses Stils und Vokabulars hilft ihr
jedoch iiber Spriinge hinweg, indem er etwa thesenhaft gesetzte Pramissen als Fakten
erscheinen I4Bt. Im Ubrigen muB man dem Umgang mit den "Quellen" nach zu
urteilen davon ausgehen, daf3 die Autorin der Annahme ist, der Zeitraum von 1871
bis 1914 sei eine homogene und statische Periode ohne Entwicklung. Eine
Zusammenfassung des Forschungsstands findet sich auf S.24-34. In den 39 Nummern
umfassenden Katalogteil fand ein Bau von "Mylius & Bluntschli", die Villa Cosel

" "ostentativer Dokumentations-
charakter" und "thematisch auf italienische Vorbilder zielend" Aufnahme (S.102-

(Kat.Nr.100) mit den "Weisungsmerkmalen

77 Schuchard, Jutta: Carl Schéfer 1844-1908. Leben und Werk des Architekten der Neugotik,
Miinchen 1979, S.204f.
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106). Die Ansicht, die Architekten hdtten - weil sie doch beide Semperschiiler

waren - ihre "Renaissancevilla" aus dem Vorbild von dessen Villa Rosa entwickelt,
befremdet.

Zu Parallelen und Unterschieden der deutschen, Osterreichischen und
schweizerischen Denkmalsgeschichte finden sich Hinweise in den Beitrédgen von
Gerhard Kapner (S.9-17), Thomas Nipperdey (S.18f), Volker Plagemann (S.20-22)
und Martin Frohlich (S.23-26) in dem von Hans-Ernst Mittig und Volker Plagemann
herausgegebenen Band "Denkmaler im 19. Jahrhundert. Deutung und Kritik". Einen
Uberblick mit zahlreichen Verweisen liefert der ebenfalls dort publizierte Beitrag von
Mittig "Uber Denkmalkritik" (S.283-301).

4  Stadte, Stadtteile, Viertel u. 4. (Auswahl)
4.1 Frankfurt

Das 1886 vom Architekten- und Ingenieurverein herausgegebene Werk "Frankfurt a.
M. und seine Bauten" listet mehrere Bauwerke des Ateliers "Mylius & Bluntschli”
auf.

Weizsicker lobt den Frankfurter Hof (Kat.Nr.67) liber drei Zeilen (S.93).

Aus Bluntschlis Todesjahr stammt die fiir ihre Zeit bemerkenswerte Einschédtzung
Klars: "Das Einfamilienhaus der 70er und 80er Jahre ist gleichbedeutend mit dem
vornehmen Repréisentationshaus, der Villa. An Beispielen guter Wohnungskultur und
abgeklarten Geschmacks fehlt es nicht, wenngleich sich schon damals eine gewisse
Neigung zur Ubersteigerung der dekorativen Bauelemente bemerkbar macht. Die
Namen Mylius, Bluntschli, Wallot, Sommer, v. Hoven, H. Th. Schmidt, v.
Kauf[flmann, F. KayBer, Neher, Gramm zdhlen zu den besten Architekten
Frankfurts."”®

Erneutes Interesse am Wohnhausbau des Historismus kam erst wieder in Verbindung
mit dem Schreck tiber dessen Bedrohung durch Abrif3 auf: 1974 erschienen "Das
Frankfurter Westend" von Klaus Merten und Christoph Mohr sowie Mertens Aufsatz
"Die grof3biirgerliche Villa im Frankfurter Westend".

Schomann hebt im Vorwort seiner Arbeit iiber das Bahnhofsviertel nur zwei
Architekten, mit denen sich eine griindlichere Beschéftigung wegen ihrer {iber
Frankfurt hinausgehenden Bedeutung lohne, hervor, und zwar Paul Wallot und
Friedrich Bluntschli (S.8). Das Atelier "Mylius & Bluntschli" bezeichnet er als die
"Kaderschmiede einer jiingeren Generation einheimischer, den Formenkanon der
italienischen Hochrenaissance favorisierende(r), Baumeister" (S.38) In seinem gut

bebilderten Katalog der griinderzeitlichen Gebdude der Kaiserstralle behandelt er das

" Klar, Emil: Die Entwicklung des Wohnungswesens, S.64. In: Das Wohnungswesen der Stadt
Frankfurt a. M., hg. v. Magistrat der Stadt Frankfurt, Frankfurt 1930, S.55-91.
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Bankhaus Goldschmidt (S.53; Kat.Nr.55) und den Frankfurter Hof (S.55-57;
Kat.Nr.67).

4.2 Zirich

Die "Chronik der Kirchgemeinde Neumiinster" (CN) widmet den gerade zwolf bzw.
zehn Jahre alten Villen Bleuler (Kat.Nr.113) und Wegmann (Kat.Nr.115) je eine
kurze Beschreibung (S.378-380).

Der Grund dafiir, dal3 Ziircher Bluntschli in seinem 1943 erschienenen Aufsatz
"Ziircherische Architektur der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts" weder namentlich
erwihnt - wie weniger bedeutende Kollegen - noch auch nur einen seiner in Ziirich
errichteten Bauten nennt, ist mir nicht bekannt. Auch iiber Bluntschlis Lehrtétigkeit
verliert Ziircher kein Wort, etwa im Zusammenhang damit, daf3 der
Architekturunterricht am Polytechnikum "die Traditionen Sempers weiter aufrecht
hielt." (S.193)

In ihrem 1972 erschienen Aufsatz "Ziirich, das nicht gebaut wurde" zéhlen Frohlich
und Steinmann die Projekte fiir das Tonhalleareal von 1897 und den Stadthausplatz
von 1899 (Kat.Nr.37 bzw. 40) auf.

Kurz und wenig schmeichelhaft sind die beiden Nennungen in Lea Carls Abhandlung
tiber die Ziiricher Architektur des Historismus. Sie erwéhnt die mit Lasius erbauten
"groBsprecherischen Backsteinschldsser fiir Chemie und Physik" (S.26; Kat.Nr.23

u. 24) sowie die ihre "Aussichtslage mit monumentalem Treppenaufgang und
zyklopischen Stiitzmauern" zelebrierende Kirche Enge (S.29; Kat.Nr.5).

In den dem topographischen Inventar vorangestellten Kapiteln "Uberblick" und
"Siedlungsentwicklung" des 1992 erschienenen zehnten Bands des "Inventar der
neueren Schweizer Architektur 1850-1920" (INSA 10) wird Bluntschli eingehend in
seiner Bedeutung fiir Ziirich und als Lehrer am Polytechnikum bzw. der ETH

gewiirdigt.
4.3 Briissel

Die einzige nenneswerte Behandlung eines Denkmals von Bluntschli erfuhr das fiir
die in Belgien verstorbenen deutschen Soldaten des Krieges von 1870/71
(Kat.Nr.148) durch Cecilia Vandervelde in ihrem 1991 in Briissel erschienenen Werk
"La necropole de Bruxelles" (S.509-511).

Verdffentlichungen von Plédnen und historischen Fotos ausgefiihrter Bauten sind
entsprechend dem schnell einsetzenden Absinken der Wertschédtzung Bluntschlis am

ehesten in zeitgendssischen Periodika und Tafelwerken zu finden. Die mit Abstand
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groBite Anzahl in jlingerer Zeit verdffentlichter Abbildungen zu seinem Werk
beeinhalten die "Arbeitsberichte der Architekturabteilung. 11 ..." von 1971 (A 11).

Queéllenlage
1  Nachlal3

Der umfangreiche NachlaB3 Bluntschlis gibt Einblick in die Entstehungsgeschichte der

meisten Entwiirfe; er wird heute an verschiedenen Stellen in Ziirich aufbewahrt:
1.1 Zeichnerischer Nachlal}

Gegen Ende des Jahres 1927 erklirte sich Bluntschli auf Ansuchen der Konferenz der
Abteilung fiir Architektur der ETH bereit, seine "wichtigern Architekturentwiirfe und
Skizzen, die z. Z. bei der Zentralbibliothek Ziirich und der Kantonalen
Bauverwaltung in Verwahr gehalten werden, der Eidgendssischen Technischen
Hochschule abzutreten."”

Es handelt sich bei dieser Schenkung um den Grundstock des heute ungefihr 1.700
Pliane umfassenden zeichnerischen Nachlasses, der nun im Archiv fiir Geschichte und
Theorie der Architektur der ETH (gta) verwahrt wird und dem auflerdem auch einige
Reiseskizzen Bluntschlis sowie historische Fotos von ihm errichteter Bauten und

teilweise im Original verlorener Plane angehoren.
1.2 Schriftlicher Nachla3

Die schriftliche Hinterlassenschaft gelangte ins Familienarchiv Bluntschli (FA Bl.),
das sein Vater in Absprache mit ihm und und seinem élteren Bruder Carl begriindet
hatte.** GemiB einer Familien-Ubereinkunft vom 23.IX.1907 sollte es "unter keinen
Umsténden ausserhalb die Grenzen Europas gebracht" und falls keine geeignete
Personlichkeit fiir das Amt des "Archivwarts" zur Verfligung stehe, der
Stadtbibliothek Ziirich iibergeben werden.®’

Dieser Bestimmung nach ging es zehn Jahre spéter in das Eigentum der
Zentralbibliothek iiber und befindet sich heute in deren Handschriftenabteilung.
Alfred Friedrich Bluntschli betreffend besteht es vor allem aus Korrespondenz -
1.570 an ihn gerichtete Briefe von 206 Absendern und zahlreiche von Bluntschli

verfa3te Schreiben - mit 317 Beilagen, ferner Kopierbiichern, biographischen Notizen

7 FA BL61 (Br. v. 6.1.1928).
% Bluntschli, J. C. III, S.365 und FA BL.67 ("Familien-Uebereinkunft", 6 Ts. v. 11.X.1907).
1 Ebd., zit. Ts.5f.
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und Vorlesungsmanuskripten sowie Bauunterlagen, Planen, Gutachten, Dokumenten,

Zeitungsausschnitten, Fotos u. v. m.*

1.3 Skizzenbiicher

62 Skizzen- und Notizbiicher gelangten im Jahre 1950 als Depositum an die
graphische Sammlung der ETH (G-S).

1.4 Skizzen, Abbildungen und Ausschnitte verschiedenster Art, Briefe sowie Fotos

Im Oktober 1944 verkaufte Hans Bluntschli die umfangreiche Sammlung "Werke der
Baukunst und Verwandtes" - 40 Mappen, ca. 5.300 Blitter mit 68.000 Gegenstinden
und 126.000 Abbildungen - seines Vaters an die ETH.* Sie befindet sich jetzt in den
wissenschaftshistorischen Sammlungen der Bibliothek der ETH (whS).

2 Stéadtische Archive der beiden wichtigsten Wirkungsstitten Bluntschlis
2.1 Frankfurt, Institut fiir Stadtgeschichte (Stadtarchiv)

Zusétzlich zu dem Verlust zahlreicher Gebédude - Frankfurt wurde am 18. und 22.
Mirz 1944 durch Luftangriffe in Trimmer gelegt - ist der vom Krieg verschonte
Restbestand historischer - besonders historistischer - Bausubstanz durch rigorose
Abbriiche bis in die 70er Jahre weiter dezimiert worden ohne je dokumentiert worden
Zu sein.

Die Quellenlage zur Frankfurter Architektur ist ebenfalls duBerst spéarlich: alle
Bauamtsakten und Risse sind 1944 im Stadtarchiv verbrannt. Friihere
wissenschaftliche Bearbeitung beschrénkte sich auf die Villen von Salis de Montfort
und die fotografische Aufnahme vor 1870 entstandener Bauten.**

Die wenigen fiir uns interessanten historischen Fotos des Instituts fiir Stadtgeschichte
sind ausnahmslos publiziert; bei den Pldnen handelt es sich um Kopien andernorts
aufbewahrter Zeichnungen.

Vermutlich hat Bluntschli bei seinem Wechsel nach Ziirich im Jahre 1881 die Pline,
die das Biiro noch bendtigte oder eventuell noch hitte brauchen kdnnen, in Frankfurt
gelassen - so erklirt sich z. B. das sparliche Material zum Frankfurter Hof in seinem

zeichnerischen NachlaB3. Der Verbleib des Nachlasses seines Partners Mylius ist nicht

2" Der Bestand des FA BI. ist auch fiir das (Euvre anderer Architekten von Bedeutung; so bildet der

umfangreiche Schriftwechsel mit Paul Wallot eine wichtige Quelle zum Bau des Berliner
Reichstags deren ganz besondere Qualitét in ihrer freundschaftlichen Offenheit liegt.

8 FA Bl.49a U.I (Br. v. 13.X.1944).

% Etwa Merten, S.257.
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bekannt; er scheint bereits wenige Jahre nach dessen Tod 1883 aufgeldst worden zu
sein.®” Hierin diirfte sich auch das unbekannte auf Mylius' Wunsch von Bluntschli
angefertigte Verzeichnis der Pline, die Bluntschli iiberlassen worden waren® und die
Auflistung der bei "Mylius & Neher" verbliebenen®’ befinden, von denen Bluntschli
- gegen seine sonstige Gewohnbheit - keine Abschrift angefertigt oder aufbewahrt zu
haben scheint. Ebenfalls unbekannt ist das Schicksal der "10 Copirbiicher aus der
Mpylius' Bluntschli'schen Zeit", die Neher in einem Brief anléBlich der
bevorstehenden Auflosung der Nachfolgefirma "Neher & Kauffmann" vom
27.X1.1896* anspricht. All das erschwert die Bewertung von Bluntschlis Anteil an
den Arbeiten der Ara "Mylius & Bluntschli". Es ist jedenfalls festzuhalten, daB er der
schopferischere der beiden war; und wenn Mitautoren an Planungen beteiligt waren,
so handelte es sich um Angestellte und nicht Mylius - und diesen kam schon wegen

ihrer Position eher eine ausfiihrende als kreative Rolle zu.
2.2 Ziirich, Stadtarchiv und Baugeschichtliches Archiv

Uber einen fiir unser Vorhaben wesentlich ergiebigeren Bestand verfiigen das
Stadtarchiv und das Baugeschichtliche Archiv der Stadt Ziirich (BAZ), wie sich den

Quellenangaben des Katalogs zu den in Ziirich errichteten Bauten entnehmen 146t.
3 Sonstige Archive

Die wichtigsten der fiir einzelne Fragen, ein Objekt oder eine kleine Anzahl von
Bauten bedeutenden Archive, in denen sich teilweise sehr umfangreiches Material
befindet, sind:

das Schweizerische Bundesarchiv, Bern,

die Graphische Sammlung des Stiddelschen Kunstinstituts, Frankfurt / M.,

das Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg (sémtliches Aktenmaterial des
langjahrigen Prozesses um das Rathaus™),

das Generallandesarchiv, Karlsruhe (GLA),

8 Als Indiz dient u. a. die Bitte Raschdorfs an Bluntschli ihn beim Erwerb von Arbeiten aus dem

NachlaB3 Mylius fiir ein Architekturmuseum zu unterstiitzen und zu beraten (FA B1.43 U.7, Br. v.
8.11.1886).

% FA BL42 U.12 (Br. v. 7.VIIL.1882).

7 FA B1.42 U.13 (vier Br.e ab 5.X1.1883).

* FABL42U.17.

% Bestand 322-1 Rathausbaukommission mit 206 Einzelakten u. ca. 3.000 Plinen; Bestand Senat
CLVII Lit. Fc No. 11 vol. 12 u. 12a bis e sowie Bestinde verschiedener Fachverwaltungen u. die
Zeitungsausschnittsammlung; zum Materialreichtum s. a. Hipp, Hermann: Das Rathaus der Freien
und Hansestadt Hamburg, S.182. In: Das Rathaus im Kaiserreich, hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin
1982, S.179-230.
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die Handschriftenabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek, Miinchen
(Bay.Stabi.Hsabt.),

das Stadtarchiv Miinchen,

das Stadtmuseum Miinchen,

das Stadtarchiv Neustadt / Weinstra3e und

das Archiv der reformierten Kirchgemeinde Enge, Ziirich (AKE).

Weitere nicht genannte Archive bewahren auf verschiedene Arten vervielfiltigtes und

publiziertes Material zu Werken Bluntschlis auf.

Zum Aufbau

Wie gezeigt, ist die Literaturlage als schlecht zu bezeichnen. Bluntschli wird zwar
genannt und auch hervorgehoben, eine Auseinandersetzung mit Personlichkeit und
Werk findet aber so gut wie nie statt.”® Scheinbar eingehendere Beschiftigungen
bleiben meist an der Oberfliche, weisen Verwechslungen auf und konstruieren den

Fakten widersprechende Chronologien und Abhingigkeiten.

Im Gegensatz zur Literatur- ist die Quellenlage unvergleichlich giinstig, wie oben

bereits gezeigt.

Die vorliegende Arbeit ist vor allem gedacht als Teil einer Basis fiir weitere Studien
zum Verstdndnis des spéteren nicht mehr streng weltanschaulich geprigten
Historismus, dessen Verdienste weniger in der Entwicklung neuer Konzeptionen als
der Umsetzung von Ideen der Vorgédngergeneration und deren originellen
Erweiterung beziiglich Stil und Bauaufgaben zu suchen sind. Sie will daher zuerst das
tiberaus umfangreiche Material zum (Euvre Bluntschlis ordnen und zugénglich
machen und dann interpretieren und werten. Diese Zielsetzung erklért die grofle
Anzahl wortlicher Zitate, die, um Verfialschungen vorzubeugen, zum Teil ausfiihrlich

gewdhlt wurden. Briefe und Briefkonzepte dokumentieren Projektstufen,

% AufschluBreich dafiir die héufig unkorrekte Wiedergabe seines Namens; so fillt etwa Schomann
die filschliche Ubernahme Friedr. Albert Bluntschli von Springer, S.416 (s. 0. S.17f, Anm.37)
nicht auf, obwohl Bluntschli seiner Meinung nach unter "Deutschlands renomierteste Architekten"
zu zdhlen ist (Schomann, Heinz: 111 Frankfurter Baudenkméler, Frankfurt 1977, S. 82 u. 84 bez.
des Hotels Frankfurter Hof bzw. des Hauptbahnhofs); der "Dehio" Hessen nennt ihn Bluntschelli
(Georg Dehio. Handbuch der Deutschen Kunstdenkmaéler. Hessen, bearb. v. Magnus Backes,
Berlin / Miinchen 1996, S.239 bez. Frankfurter Hof); Markus Kristian spricht in seinem Wek iiber
Carl Konig von dem ,,Berliner Architekt Otto Bluntschli® (Wien 1999, S.50, bez. Wiener Rathaus);
im 1.Jb. des Collegium Helveticum wird er Bliimtschli genannt (Ziirich 1999, geg. S.11, bez.
Semper-Denkmal) und in der vom Amt fiir Stddtebau der Stadt Ziirich 2001 herausgegebenen
Publikation ,,Fast wie in Paris“ J. Bluntschli (S.52, bez. Kunsthaus).
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Reiseeindriicke und Entscheidungsgriinde unmittelbar. Ebenso authentisch tritt uns
Bluntschli in riickblickend verfassten Notizen entgegen. Mit zeitlichem Abstand
konnte er Zusammenhénge aufzeigen und Wertungen vornehmen. Viele dieser
Aufzeichnungen tragen jedoch autobiographischen Charakter mit Topoi und der
Tendenz zur Rechtfertigung. Ihr Stellenwert als Quelle ist deshalb mit Vorsicht zu
taxieren obwohl Bluntschli durch das spiirbare Bemiihen um Sachlichkeit und
objektive Selbsteinschitzung hohe Glaubwiirdigkeit erreicht.

Leben und Werk Bluntschlis werden vorgestellt und bei der Erstellung des Katalogs
gemachte Beobachtungen untereinander in Zusammenhang gebracht. Die
Schwerpunkte der Arbeit liegen auf der Rekonstruktion der Entstehungsgeschichte
und der Charakterisierung jedes einzelnen Projekts sowie ihrer vergleichenden
Betrachtung. Das darin eingegangene zeichnerische und schriftliche Quellenmaterial
wird in einer fiir vertretbar erachteten Auswahl priasentiert bzw. zitiert; Schreibweise,
Zeichensetzung und Abkiirzungen wurden beibehalten. Die bekannten noch
bestehenden Bauten Bluntschlis wurden innen und auflen besichtigt.

Zur Einordnung der einzelnen Objekte in groflere Zusammenhénge sind in den
Kapiteln II und III Hinweise gegeben. Es kann dort nicht um die ausfiihrliche
Behandlung jeder Baugattung bzw. erschopfende architekturtheoretische Einordnung
und Analyse des Werks Bluntschlis gehen. Einer griindlicheren Beschaftigung mit
einzelnen "Werkgruppen" wird hierdurch - in Verbindung mit den Katalogtexten -
jedoch eine Grundlage verschafft. Ihrer bediirfen kiinftige Uberblickswerke, die sich
keinem ausfiihrlichen Quellenstudium hingeben konnen und nur Sekundéres
verarbeiten, dringend als Basis: Das Desiderat verlalicher Monographien gerade fiir
die Zeit des spéten Historismus offenbart der Gehalt breit angelegter Untersuchungen
wie etwa der von Hammerschmidt.”' Dariiber hinaus mag auch ein kleiner Beitrag
dazu geleistet werden, bereits vorgenommene und sich verfestigende Einordnungen
zeitgenOssischer Architektenpersonlichkeiten - wie etwa die Otto Wagners rein unter
modernistischen Aspekten’” - zu relativieren.

Manches Gebédude oder Projekt Bluntschlis verdiente monographische Behandlung.
Gerade die Objekte, deren Planung sich iiber einen langeren Zeitraum erstreckte,
bieten die Mdoglichkeit, die jeweils aktuellsten architektonischen Entwicklungen,
Stilstromungen und Kontroversen in einem weiter gesteckten Rahmen, als es diese
Arbeit erlaubt, exemplarisch nachzuvollziehen. Als Beispiele seien das Hamburger
Rathaus (Kat.Nr.16), die Kirche in Ziirich-Enge (Kat.Nr.5) und die Universitét Ziirich
(Kat.Nr.28) herausgegriffen, zu denen reiches, bisher nicht erschopfend

ausgewertetes Material existiert.

' Hammerschmidt, Valentin W.: Anspruch und Ausdruck des spiten Historismus in Deutschland
(1860-1914), Frankfurt / Bern / New York 1985.
2 Vgl. Oechslin, S.27ff.
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Der Aufbau erklirt sich aus dem Vorhaben, Bluntschlis Gesamtwerk moglichst
umfassend und autentisch bekannt zu machen. Seine Strukturierung erfolgte im
Hinblick darauf die ungeheure Fiille des Materials und die Verschiedenartigkeit der
Aufgaben mit denen sich Bluntschli befalite moglichst tibersichtlich, einheitlich
aufgebaut und gewichtet vorzustellen. Individuelles Eingehen auf zweifellos
interessante Gesichtspunkte muflte dieser Hauptintention untergeordnet bleiben und
konnte nicht immer befriedigende Beriicksichtigung finden. Das mag gelegentlich
sogar das Reslimieren iiber einzelne Aspekte erschweren - so wére sicherlich eine
Betrachtung der Villen nach Typen wiinschenswert -, konnte aber im Interesse der
Wahrung des Charakters der Arbeit nicht geleistet werden; ein Umstand, der
vielleicht zu weiterer und tiefergehender Beschiftigung mit Teilaspekten aus

Bluntschlis (Euvre ermuntert.

Das Kapitel "Leben und Werk" beschéftigt sich mit der Biographie Bluntschlis. Die
Kenntnis seiner Lebensumstinde, der Personlichkeiten, mit denen er verkehrte und
seines Charakters sind auch fiir das Verstindnis des Werks von Bedeutung. Breiteren
Raum nimmt auch die Darstellung seines Wirkens am Polytechnikum sowie seiner
Téatigkeit als Preisrichter und die Ausiibung anderer 6ffentlicher Aufgaben, die ihm
vor allem als Inhaber des Ziiricher Lehrstuhls zugewachsen sein diirften, ein. Eine
ndhere Beschiftigung damit rechtfertigt der Umstand, daB es sich sowohl bei der
Architektenausbildung als auch dem Wettbewerbswesen - s. dazu auch den Exkurs
"Bluntschli und die Bliitezeit des Wettbewerbswesens" - um bislang noch nicht

ausreichend geschlossene Liicken der Forschung handelt.

In den Kapiteln IT und III geht es um den Vergleich der einzelnen ausgefiihrten
Werke, Projekte und theoretischen AuBerungen miteinander und Hinweise zu ihrer
Einordnung in gréfere Zusammenhénge.

Die getrennte Betrachtung von Baukodrper und -bekleidung ist bis zu letzter
Konsequenz nicht moglich. Auch ist sie nur unter dem Hinweis statthaft, daf3 ihr nicht
die Absicht zugrunde liegt den Eindruck erwecken zu wollen, Bluntschli habe beide
isoliert voneinander oder gar nacheinander entwickelt. Zwar hat die Funktion - das
Eingehen auf die Erfordernisse des modernen Lebens - stets Vorrang, das bedeutet
jedoch nicht, da3 er dem fertigen Korper eine Hiille ibergeworfen oder
Auftraggeberwiinschen entsprechend geschneidert hitte - &hnlich wie das bereits
Alberti empfiehlt: "Nudum enim absolvisse oportet opus, antequam vestias; ultimum
erit, ut ornes; cui rei et temporum et rerum occasio et facultas sese tum demum

praestabit, cum id commodissime et sine ulla impeditione poteris."”> Besonders vor

% Alberti, Leon Battista: De re aedificatoria, hg. v. Orlandi / Portoghesi, Mailand 1966, S.845.
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dem Hintergrund der modernen Architektur mag es verlocken Bluntschlis Vorgehen
auf diese Weise zu rekonstruieren. Solch eine Betrachtung wiirde ihm aber nicht
gerecht. Ist es heute auch schwieriger nachvollziehbar als zur Zeit ihrer Entstehung,
so miissen Bluntschlis Architekturen doch als idealisierte, kiinstlerisch gestaltete
Einheiten betrachtet werden, bei denen etwa den Fassaden die Funktion zukommt,

das Wesen des Baus auszudriicken.

Kapitel II zeigt, dal Bluntschli erheblichen Anteil an der Suche nach Gebéudetypen
fiir neue sich ab der zweiten Jahrhunderthilfte stellender Bauaufgaben (etwa
modernes Rathaus) sowie der Reform in ihrer Funktion gewandelter oder erweiterter
Muster (z. B. Krankenhausbau) hat. Prioritdt kommt dabei immer der Suche nach
dem Wesentlichen, der der Aufgabenstellung entsprechenden individuellen
Entwicklung von Grundrifl und Raumgefiige zu, was ihn zu neuen Losungen fiihrt.
Im Zusammenhang damit wird der Frage nach dem EinfluBl Sempers und der
franzosischen Architekturtradition auf Bluntschli nachgegangen. Danach werden
Hinweise zu vergleichender Analyse und Interpretation nach Baugattungen gegeben.
Die Unterkapitel behandeln die einzelnen Bauaufgaben in der auch dem Katalog

zugrunde liegenden Reihenfolge.

Kapitel III bemiiht sich um die Bestimmung von Bluntschlis Standort im spéteren
Historismus. Nach eingehender Beschiftigung mit seinem praktischen und
theoretischen Ausbildungsgang, der ihn zur Neorenaissance hinleitet, ist ein Blick auf
das Wettbewerbswesen sowie seine Bauherren und deren Wiinsche, Bediirfnisse und
Geschmack besonders im Hinblick auf den Einflu3 bei der Stilwahl nétig. Nach
einem Exkurs tiber seinen Umgang mit verschiedenen Materialien wird versucht
Bluntschlis Begriff von "Renaissance" an Hand seiner theoretischen AuBerungen und
Projekte zu umreilen. Dann wird der Hauptteil des (Euvres - die der Neurenaissance
zuzuweisenden Werke - in Anlehnung an die Abfolge der Objekte im Katalog
betrachtet. Der folgende Abschnitt "Spatwerk" befalit sich mit Bluntschlis noch auf
Prinzipien der Renaissance basierendem - jedoch moderne Stromungen
berticksichtigendem - Schaffen ab den beginnenden 1890er Jahren. Da eine exakte
Trennung zwischen den zuvor behandelten und hier zu betrachtenden Werken nicht
in jedem Fall moglich ist, erscheinen gelegentlich auch bereits dort angesprochene
Objekte nochmals.’ Bluntschlis Spitwerk stellt keinen Bruch innerhalb seines

(Euvres dar. Die nun allgemein an Bedeutung verlierende Stilfrage war fiir ihn immer

" Das Problematische des Vor- und Zuriickverweisens der Architektur des letzten Jahrzehnts des
19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts illustriert auch die "iiberlappende" Einteilung mehrerer
Standardwerke wie sie etwa Hitchcock - Part One: 1800-1850, Part Two: 1850-1900, Part Three:
1890-1955 - oder die Propylden Kunstgeschichte - Band 11 (Zeitler, Rudolf: Die Kunst des
19. Jahrhunderts) und 12 (Argan, Giulio Carlo: Die Kunst des 20. Jahrhunderts 1880-1940) -
vornehmen.
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sekundér; stiarker wog der steigende Einfluf ahistorischer Stile. Unter "Gotik" werden
die vergleichsweise wenigen, aber z. T. bedeutenden Arbeiten (Projekt der
Florentiner Domfassade) in "Gotik" sowie Bluntschlis AuBerungen und Stellung zu
diesem Stil beleuchtet. Diese beiden Abschnitte behandeln die Entwiirfe in

chronologischer Reihenfolge, aber nicht nach Baugattungen getrennt.

Kapitel IV liefert eine Zusammenfassung der Position Bluntschlis zwischen Semper
und Moderne sowie seiner Anliegen: ZweckmaBigkeit gilt ihm als dsthetischer Wert;
deshalb ist die Stilfrage sekundir und Bluntschli kein dogmatischer
Renaissanceverfechter. Stil ist fiir ihn nichts historisch Definitives, sondern
entwicklungsfihig, an moderne Bediirfnisse anpassbar, deshalb trennt Bluntschli auch
nicht streng zwischen den auf "antiken Prinzipien" basierenden Stilen.

Welcher Art seine dennoch enge Beziehung zur Renaissance, das sich Verwurzeln in
ihr, das seine schopferische Kraft nicht beeintrichtigte, sondern bereicherte, war mag
ein Vergleich Fritz Schumachers illustrieren: "Nun ist jedoch ein ungeheurer
Unterschied dazwischen, ob man in Zitaten redet, oder ob man aus der durch Lektiire
und Studium erworbenen allgemeinen Bildung heraus im gegebenen Augenblick
Ansichten zum Ausdruck bringt, die zwar auch schon von irgend Jemand vorher
gedussert sein mogen, die man aber aus dem ganzen Zusammenhang der inneren
Personlichkeit heraus benutzt und formulirt; niemand wird die ungeheuerliche
Forderung aufstellen, dass ein guter Schriftsteller nur mit wirklich neuen, lediglich
ihm selber entflossenen Einzelansichten operirt, sondern, man wird seine
Darbietungen werthen nach der Art, wie sie sich dem Gesammtzweck, den das

geschriebene Werk erreichen will, einordnen".”

Die Kenntnis von Bluntschlis Lebenswerk, seiner Bauten, der Umstinde ihrer
Entstehung und sein Denken tiber Architektur fordern unser Verstiandnis des spéteren
Historismus. Kapitel V - in dem kurze Blicke auf von Bluntschli beeinfluf3te
Bauwerke, Kollegen und Schiiler geworfen werden - verdeutlicht auch seine
Bedeutung fiir die Anfiange verschiedener Stromungen der Moderne. Von der Bildung

einer "Schule" kann jedoch nicht die Rede sein.

Nicht alle Aspekte zur Einordnung und Wiirdigung von Bluntschlis architektoischem
Schaffen und Wirken konnten in eigenen Kapiteln Beriicksichtigung finden. Auf sie
wird in kurzen exkursartigen Passagen eingegangen: etwa auf sein Verhéltnis zum

Kunstgewerbe und seine "denkmalpflegerischen" Tatigkeiten.

% Die Sehnsucht nach dem "Neuen", S.630. In: DBZ XXX 101 v. 18.XI1.1897, S.629-632.
Schumacher scheint hier auf Gedanken Viollet le Ducs, die dieser im Vorwort seines
"Dictionnaire" niedergelegt hat, zu basieren.
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Im Zusammenhang mit Bluntschlis Bedeutung als Prasident der Eidgenossischen
Kunstkommission und als Mitbegriinder und erster Vorsitzender des am 13.11.1895
konstituierten Vereins fiir bildende Kunst "Kiinstlerhaus Ziirich" wire es reizvoll,
seine Rolle als "neue Integrationsfigur im Ziircher Kunstleben ... nach Sempers
Weggang"”® zu verfolgen. Das wiirde den Rahmen einer dem architektonischen Werk
gewidmeten Arbeit jedoch ebenso sprengen, wie ein Eingehen auf seine AuBerungen
zur Malerei - z. B. Courbet -, seine personlichen Beziehungen zu Malern, darunter
Bocklin, H. und S. Corrodi, Feuerbach, Hodler, Kaulbach, Koller, Lehnbach und

Lehmann sowie Bildhauern, etwa Kissling, Natter und Regl.

Der Katalog stellt die Bauten und Projekte Bluntschlis nach Bauaufgaben und
chronologisch geordnet vor. Er beinhaltet die Entstehungsgeschichte und
Charakterisierung der 227 Projekte. Ein vorangestelltes Verzeichnis erleichtert das
Auffinden und gibt Querverweise. Die einzelnen Nummern bestehen jeweils aus
mehreren tabellarischen Kategorien und einem darstellenden Teil, die die Ergebnisse
aller Nachforschungen vereinen. Der Umfang der Texte richtet sich nach Bedeutung
und Quellenlage des jeweiligen Objekts, er schwankt daher zwischen wenigen Zeilen

und mehreren Seiten.

Der Anhang umfaB3t neun tabellarische Ubersichten zum Werk A. F. Bluntschlis.

% INSA 10, S.253.
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l. LEBEN UND WERK
I.1 Familie, Kindheit, Jugend

Alfred Friedrich Bluntschli entstammte einer alten Ziiricher Familie. Das Biirgerrecht
des Geschlechts der Bluntschli datiert von 1401, seine Ratsfihigkeit von 1429°”.

Sein Vater Johann Caspar Bluntschli (1808-1881) kehrte 1830 nach Beendigung
seiner juristischen Ausbildung in Berlin, Bonn und Paris nach Ziirich zuriick. Dort
heiratete er im folgenden Jahr Emilie (1808-1876), die Tochter des Freihauptmanns
und Zuckerbackers Jakob Vogel, die jiingere Schwester des Historienmalers Georg
Ludwig Vogel. Ebenfalls 1831 wurde Bluntschli Dozent am Politischen Institut. 1833
wechselte er als Professor zur Universitit, wo er zundchst Romisches, ab 1836 auch
Deutsches und Schweizerisches Recht vertrat. 1837 wurde er Mitglied des "Grossen
Rates", 1839 gelangte er durch den Septemberputsch in die Regierung. Sein
politisches Ziel war die Vereinigung geméBigter liberaler und konservativer Krifte.”®
Weitere Bekanntheit erlangte J. C. Bluntschli als Verfasser des Ziiricher
Zivilgesetzbuches und eines Entwurfs fiir die Bundesverfassung sowie durch seine
umfangreiche publizistische Tatigkeit, die er besonders auf staats- und
rechtswissenschaftlichem Gebiet entfaltete.”

"Fritz" wurde am 29. Januar 1842 als drittes Kind im groBelterlichen Haus "Zum
Steinbockli" an der unteren Schipfe, dem ehemaligen Umschlagplatz zwischen See-

und FluBschiffahrt am linken Limmatufer, geboren.'®

7 Bluntschli, H., S.5.

% Bluntschli, J. C. I-III, zum beruflichen und politischen Werdegang bis 1848 bes. Bd.I, S.149-154,
190-194, 241-249 u. 354-376; Bluntschli, H., S.9 und Widmer 9, S.99f.

% Verzeichnis seiner Schriften in Bluntschli, J. C. III, S.514-524.

190 Bluntschli, J. C. 1, S.302 und Bluntschli, H., S.9; zum Geburtshaus Schipfe 45 s. Escher, Konrad
u. a.: Die Stadt Ziirich Teil 2 (Die Kunstdenkméler des Kantons Ziirich Bd.V, 2), Basel 1949,
S.219-222 und Nussberger, Paul: Die Geschichte der Ziircher Schipfe im Laufe von sechs
Jahrhunderten, Ziirich 1942, S.10f, 16 u. 36.
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Anfang April 1845 erklirte sein Vater als Reaktion auf die Wahl vier liberaler
anstelle konservativer Politiker zu Regierungsriten seinen Riicktritt aus der
Regierung. Die rasche Beendigung des Sonderbundskriegs, den er zu verhindern
versucht hatte, durch den Sieg der "Radikalen" im Herbst 1847 machte die
Zielsetzungen seiner "Mittelpartei” vollends zunichte. So legte er zu Beginn des
Jahres 1848 auch sein Ziiricher Lehramt nieder, um eine Professur fiir Deutsches
Privat- und Staatsrecht an der Universitit Miinchen anzutreten.'®' Im Gegensatz zu
seinem Vater hatte Alfred Friedrich dort nicht nur anfiangliche Schwierigkeiten. Der
vorwiegend grammatikalische und philologische Lehrstoff des Miinchner
Gymnasiums scheint ihm wenig gelegen zu haben. Nachdem ihm die Versetzung
versagt worden war, schickte der Vater ihn 1855 auf das protestantische

St. Anna-Gymnasium in Augsburg.'” Ab dieser Zeit geben Briefe Einblick in seine
Entwicklung.'” Die ausfiihrlichen Briefe seines Vaters'® versuchen ihn mit immer
groBerem Erfolg behutsam einem wissenschaftlichen Beruf zu zufiihren'®: Der
gerade Sechzehnjihrige begeistert sich fiir Geschichte und tauscht sich mit seinem
Vater - auf dessen Wunsch - besonders tiber philologisch-geisteswissenschaftlichen
Lehrstoff, etwa Homer und Vergil, aus. In diese Zeit fillt aber auch sein erstes
Interesse fiir Architektur.'® Im August 1858 verlie$ Bluntschli Augsburg, um das
Gymnasium in Miinchen fortzusetzen, wo trotz erfolgter Versetzung eine
Aufnahmepriifung verlangt wurde, bei der er durchfiel. Es "wurde beschlossen, daf3
ich mich zum Eintritt ins Polytechnikum vorbereiten sollte, was dann mit Hiilfe von
Privatstunden und Belegen von Stunden am Miinchner Polytechnikum, das aber
damals keine technische Hochschule sondern eine Art Gewerbeschule war, ins Werk
gesetzt wurde. Da zum Eintritt in's Ziircher Polytechnikum ein Alter von 18 Jahren
verlangt war, blieben mir zu dieser Vorbereitung zwei volle Jahre, die gut
hinreichten, mir die nétigen Vorkenntnisse zu beschaffen."'"”’

Bluntschlis Eltern hatten im Friihjahr 1858 einen "Bauplatz an der damaligen Garten
- jetzt Kaulbach - Stralle gekauft und lieBen darauf ein Einfamilienhaus bauen. Dieses
wurde im August 59 bezogen. Ich wohnte schon vorher mit meinem Bruder Carl, der

acht Jahre ilter als ich und Kadett bei der reitenden Artillerie war, zusammen in

"' Bluntschli, J. C. I, S.376; 11, S.2, 5, 15f, 20-23 u. 76-81; Bluntschli, H., S.9f; Widmer 9, S.26 u.100
und Stadler, Peter: Das liberale Ziirich, S.176-183. In: Ziirich. Geschichte einer Stadt, hg. v. Robert
Schneebeli, Ziirich 1986, S.171-202.

192 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.1) und Bluntschli, H., S.10f.

' FA BL47 UL

'* FA BL46.1 UL

15 Etwa FA BL46.1 U.I (Br. v. 7.X.1857) und 47 U.I (Br. v. 15.X.1857).

1% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.2); vgl. auch sein erstes im Sommer 1856 begonnenes Skizzenbuch
(G-S D).

"7 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.2); durch Stempel und Vermerke (etwa "vidi Foltz") in diese Zeit zu
datierende Zeichnungen - besonders pflanzlich-ornamentale Studien - befinden sich auf den
Riickseiten einiger Blétter im gta (etwa 11-O8-12 und -18).

o O
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einem zum Platz gehdrenden Gartenhaus, das hinter dem Neubau im Griinen lag. Im

Garten ... hatte man einen reizvollen Blick auf die Riickseite der Ludwigs-Kirche."'®

1.2 Zuricher Studienzeit 1860 bis 1863

Im Oktober 1860 zog Bluntschli nach Ziirich, wo er "eine ganz stattliche Anzahl von
Angehorigen"'?” hatte. Er bezog ein Zimmer in der Torgasse beim Bellevueplatz.'"
Die Mahlzeiten nahm er im selben Haus bei dem Schreibwarenhéndler und
Fotografen Johannes Ganz ein, der den jungen "Polytechniker" portraitierte (Abb.

"1 qus der Zeit kurz nach

S.148) und von dem auch die bekannte Aufnahme Sempers
1855 stammt.

Obwohl ab 1833 entfestigt, trug die damalige Kleinstadt mit krummen Gassen,
Willen, Graben und lediglich einer steinernen Limmatbriicke noch fast
mittelalterliches Geprage und besal} erst seit kurzem einen Bahnhof. Die zweite
Voraussetzung zur Entfaltung einer breit angelegten - grof3tenteils spekulativen -
Bautétigkeit, der Erlal des Baugesetzes, wurde erst 1863, dem Jahr, in dem
Bluntschli Ziirich wieder verlieB3, erfiillt.

Zunichst trat er in die Ingenieurschule des Polytechnikums ein. Dem Ubertritt zur
Bauschule nach dem ersten Semester ging ein ausfiihrlicher, abwigender
Gedankenaustausch mit seinem Vater voraus.' >

"Die Zustidnde an der Schule waren damals hochst primitiv und unbequem, die
Lokale fiir Vorlesungen und Ubungen in verschiedenen Quartieren zerstreut. ... Im
Herbst 1860 war ein grofler Zudrang von Neueintretenden, namentlich aus
Norddeutschland, da eine Art Schulrevolution in Hannover von dort eine Menge von
Studenten nach Ziirich gefiihrt hatte. So erwiesen sich alle Lokale nun als zu klein,
worunter besonders die grofleren Abteilungen, wie die Ingenieurschule, sehr litten.
Fiir die Bauschule war vom 3ten Semester an das Stiftsgebdude an der Kirchgasse die
Hauptunterkunft, zwar klein, aber bei der geringen Schiilerzahl dieser Abteilung

ausreichend und gemiitlich."'"

1% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.3); s. a. Bluntschli, J. C. II, S.255 und Fotos in FA B1.49 U.VI 7.

1% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.5).

"9 FA B1.47 U.II (Br. v. 16.X.1860); nachdem er im folgenden Jahr im Oetenbach gewohnt hatte, zog
Bluntschli im Oktober 1862 in ein Zimmer im Haus Hintere Gasse 113, FA BL.50 U.V (biogr.Not.,
Ts.4).

Abgedruckt etwa in: Gottfried Semper zum 100. Todestag, hg. v. Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Dresden 1979, S.82 (Kat.Nr.182a).

> FA B1.46.1 U.I (Br.e v. 24. I1I. u. 22. IV. 1861) und 47 U.II (Br.e v. 20.IIL. u. 16.1V.1861).

3 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.4).

1

1

1
1
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Positiven Einflufl auf die Entscheidung zugunsten des Architekturstudiums hat auch
Bluntschlis Vetter Julius Stadler genommen''?, der Assistent Gottfried Sempers an
der Bauschule war.

Die schnell wachsende Verehrung Bluntschlis fiir Semper kiindigt sich in einem Brief
an seine Eltern vom 1.XI.1861 an, in dem er dessen Kolleg iiber vergleichende
Baulehre mit dem Liibkes vergleicht: "Schon beim ersten Vortrag Sempers frappierte
mich die Fille tiefer Gedanken dieses Mannes; sehr schade bleibt es, daf3 er eine sehr
massige Vortragsweise hat. Liibke's Geschichte der antiken Kunst, also ein ganz
dhnliches Thema wie das Sempers, macht einen total verschiedenen Eindruck auf
mich; spielend entfliessen ihm die Worte, er weiss schon zu schildern, ist geistreich,
aber die Gedankenfiille u. Tiefe Sempers vermag ich bis jetzt nicht aus seinem
Vortrag herauszufinden."'"

Als praktische Aufgaben vergab Semper gelegentlich konkrete Bauauftriage oder
Programme ausgeschriebener Wettbewerbe. Das wirkte sich ebenso positiv auf die
Motivation seiner Studenten aus wie die Tatsache, dal} er ihnen auch Einblick in den
Werdegang seiner eigenen Entwiirfe gewéhrte und zeitweise sogar Anfanger aus dem
zweiten Kurs als Hilfen zum Auszeichnen anstellte.''®

Bluntschlis reger Briefwechsel mit seinem Vater zeigt die Begeisterung, mit der er
solche Dienste versah. Er bangte um jede weitere Beschiftigung und duflerte in
Verbindung damit des 6fteren sein Unverstindnis iiber die seiner Uberzeugung nach
zu geringe Anerkennung Sempers, die ihren Ausdruck auch in der niedrigen Zahl der
diesem {ibertragenen Auftrige finde. Wiederholte Male bat er daher seinen Vater
mehr oder weniger offen, sich fiir Semper zu verwenden.''” Jener war gegen Ende des
Jahres 1861 als Professor fiir Staatswissenschaften nach Heidelberg berufen sowie
gleichzeitig zum Mitglied der Ersten Kammer (Herrenhaus) des GroBBherzogtums

Baden ernannt worden''®

und verfiigte nun iiber weitreichende Kontakte. Besonders
nahe stand er dem "Minister des GroBBherzoglichen Hauses und der auswértigen
Angelegenheiten", Freiherrn Franz von Roggenbach, auf dessen Betreiben auch seine
Berufung nach Heidelberg erfolgt war. Uber ein Gesprich mit ihm schrieb er seinem
Sohn am 15.11.1862: "Er ist Willens, auf eine grossartige Baute in Baden-Baden
anzutragen, wenn die Spielbank aufgehoben wird ... . An die Stelle des
demoralisierenden Luxus der haute volée soll die alte Bestimmung des Bades fiir
Kranke wieder zu Ehren gebracht werden. Inzwischen soll die Spielpacht noch Geld

fiir die Baute abwerfen. Ich habe an Semper erinnert; und da lag der Artikel von

14 ygl. Anm.112 und FA B1.43 U.30 (Br.e v. 19.VII. u. 27.VIIL.1860).
15 FA BL.47 U.IL

16§, 201f.

7 FA BL1.47 U.IL

18 Bluntschli, J. C. II, S.309f und 111, S.3-5.
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Liibke iiber Semper vor'"’

. R[oggenbach] ging mit Freuden darauf ein. Es ist nicht
unmoglich, dall Semper einen Auftrag erhilt. Freilich wird es noch einige Zeit
dauern, bis man mit dem Bau beginnen wird. Wer weil3, ob Du nicht hier eine erste
Gelegenheit erhalst, praktisch mitzuarbeiten."'*” Am 29.V.1862 berichtete er: "Da die
hiesige Regierung in der Badfrage freie Hand bekommen hat, so wird wohl aus dem
Projekte, Semper zu beauftragen, etwas werden. Bis diese Frage entschieden war,
liess sich nichts Weiteres machen."'?!

AnliBlich des Todes von Baudirektor Heinrich Hiibsch duferte Bluntschli in einem
Brief an seinen Vater vom 23. April 1863 die Vermutung, Semper kénne einen
eventuell an ihn ergehenden Ruf nach Karlsruhe annehmen "wenn man ihm nebenbei
die Garantie gibt, dass er bedeutendere Staatsbauten auszufiihren bekdme. ... Hier in
der Schweiz ist fiir Semper jedenfalls nicht der rechte Boden" und féhrt dann in der

- ein Jahr zuvor in dhnlicher Form bereits von seinem Vater geduf3erten - Hoffnung
fort: "kommt Semper nach Carlsruhe, so wird sich spiter wohl auch fiir mich ein
Plitzchen da finden."'*

In Karlsruhe scheint man sich auch fiir Semper interessiert zu haben, wie aus dem
zwei Tage jlingeren Nachtrag zu einem Brief J. C. Bluntschlis vom 26. April
hervorgeht; den einzigen Grund fiir einen Wechsel Sempers sah er jedoch in der
Aussicht auf grofere Bauaufgaben.'>

Am 3.XII.1862 hatte das badische Finanzministerium einen Wettbewerb fiir den Bau
der vereinigten groBherzoglichen Sammlungen und der Hofbibliothek in Karlsruhe
ausgeschrieben, dessen Unterlagen Bluntschli am 12.1.1863 anforderte.'** Aus einem
Brief vom selben Tag an den Vater geht hervor, dal3 er zuvor bereits von Roggenbach
durch diesen gebeten hatte, Semper fiir die Konkurrenz zu interessieren, was aber
offensichtlich nicht geschehen war: "Der erste bekannte Mensch, den ich gestern
Abend traf, war Semper bei Caffe Orsini. Wir sprachen allerlei; Roggenbach scheint
thm nicht geschrieben zu haben; er wusste wenigstens noch nichts von der
Concurrenzausschreibung fiir die Hofbibliothek. Ich will jetzt das Programm erst
haben und dann ihn zu iiberreden suchen es zu machen, doch glaube ich nicht, dass er

es thun wird."'” Am 16.1.1863 leitete ihm der Vater die Ausschreibung und einen

19 Wohl Liibke, Wilhelm: Das neue Museum zu Dresden. In: Deutsches Kunstblatt IV 1855, S.29-32
u. 41f.
* FABL46.1 UL
' FA B1.46.1 U.1; die Plidne Sempers zu einem Kurhaus in Baden (gta 20-0182) aus dem Jahre 1866
beziehen sich auf den gleichnamigen Kurort im Aargau.
"> FA B147 UIL
12 "Inzwischen war ich in Carlsruhe u. hore, daf die Sache mit Semper betrieben werden soll. Er hitte
keinen Grund die Schule zu wechseln: im Gegentheil er wiirde sich taglich drgern, das Carlsruher
Gebaude fiirs Polytechnikum zu sehen u. den Ziircher Pallast zu vermissen. Aber die Aussicht auf
groBere Bauten kann ihn dahin ziehen." FA B1.46.1 U.I (Br. v. 28.1V.1863).
** GLA 237/8794.
'3 FA B1.47 U.II; das Café Orsini am Miinsterhof war der Treffpunkt der "Vereinigung der deutschen
Polytechniker".
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Brief von Roggenbachs vom Tag zuvor nach Ziirich weiter. In diesem Schreiben
duflerte der Minister - inzwischen selbst Mitglied der Kommission - seinen Unmut
dariiber, "daB die souverdane Unfiahigkeit der einschldgigen Stellen, so unverstindige
Forderungen gestellt hatten, da3 den Concurrenten wohl die Aufgabe geblieben wire,
als Geduldspiel das Rétsel zu 16sen 32 ! ! Fenster fiir ein und zweifenstrige Zimmer
und unendliche Wandkésten die grade schon vorhanden sind ... zu plazieren. ... Nun
habe ich erreicht, daf} die Concurrenten sich gar nicht an diese kiinstlichen
Bediirfnisse zu halten brauchen, wenn sie nur den Bediirfnissen der
unterzubringenden Sammlungen und des zu ithrem Zweck u. Gebrauch nothigen
Raums und Personals geniigen.

Auch an die lacherlich viereckige Form sind sie nicht mehr gebunden, sondern das
Quadrat bezeichnet nur den Platz auf dem das Gebéude stehen soll".'*

In seinem Brief vom 29.1.1863 erklarte Bluntschli aus Ziirich, da3 er Semper das
Programm gegeben habe, dieser jedoch nicht konkurrieren wolle; "liberdies sind die
Bedingungen ungiinstig; der erste Preis muss nicht erteilt werden, was in dhnlichen
Féllen gewo6hnlich denn auch nicht geschehen ist, dann steht nichts niheres iiber das
entscheidende Preisgericht und nichts tliber die spitere Ausfiihrung, die also wohl
dem preisgekronten Concurrenten entzogen werden wird. Das Programm ist sehr
schlecht gestellt, der Verfertiger desselben scheint schon einen Plan vor sich gehabt
zu haben und hat diesen beschrieben, statt die Bediirfnisse mitzutheilen, daher sind
auch die Roggenbach schon aufgefallenen ldcherlichen Bedingungen erklért. Der 3.e
Curs der Bauschule arbeitet jetzt an dieser Aufgabe, wir werden aber unsere Pléne
wohl nicht einschicken, schon deshalb weil die Zeit neben unsern anderen Arbeiten
kaum ausreichen wird."'?’

Semper hatte sich also bereit gefunden, das Preisausschreiben als Schulprojekt
bearbeiten zu lassen, so daB3 die letzte Aufgabe, die Bluntschlis Semester vor der
Diplomarbeit zu bewiltigen hatte, auf dessen Initiative zuriickgeht.

Inwischen war am 20. Januar die modifizierte Ausschreibung mit der auf den 1. Juni
verldngerten Eingabefrist verdffentlicht worden. Bluntschlis Vater versprach seinem
Sohn am 11.11.1863 ihre Zusendung und riet ihm und seinen Mitschiilern zur
Teilnahme am Wettbewerb.'*®

Wie zwei seiner Kurskollegen reichte Bluntschli, der erneuten Aufforderung seines
Vaters folgend'?’, Ende Mai 1863 seinen Entwurf mit dem Motto "Renaissance" fiir
Karlsruhe ein (Kat.Nr.29; Abb.131-134).

" FA BL.46.1 U.L

"7 FA BL47 UIL

' FA BL46.1 UL

12 "Es ist doch sehr die Frage ob viel Gescheites eingeht u. wenn ihr auch Anfinger seid, so ist es
doch von Interesse einen guten Anfang zu machen." FA BL.46.1 U.I (Br. v. 26.1V.1863).
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In diesen Tagen gab Semper die Aufgabe der in acht Wochen anzufertigenden
Diplomarbeit bekannt: Das Projekt eines Museums fiir Hamburg nach der
Konkurrenzausschreibung vom 15.XI1.1862 (Kat.Nr.30; Abb.135-137). Er selbst
hatte begonnen daran zu arbeiten, war dann aber zum Preisrichter ernannt worden.'*
Sollte Semper bereits damals - im Januar 1863 - vorgehabt haben, dieses Projekt als
Diplomarbeit zu vergeben, erklirte das - neben dem ungiinstigen Programm - auch
seine anfanglich reservierte Haltung gegeniiber Bluntschlis Vorschlag der
Bearbeitung des Karlsruher Sammlungsgebédudes. Seinen Schiilern kam diese
Aufgabe nach der intensiven Beschiftigung mit dem Karlsruher Projekt sicher
entgegen. Die beiden Museumsentwiirfe Bluntschlis unterscheiden sich trotzdem
vollig voneinander, was nicht nur durch die verschiedenen Vorgaben bedingt ist."*!
Bluntschlis Entwurf fiir Karlsruhe erhielt einen der zwei dritten Preise; der zweite
ging an Ernst Oskar Wunibald Pichler aus Frankfurt, ein erster wurde nicht
vergeben.'*

Das Gliickwunschtelegramm seines Vaters, der schon vor der 6ffentlichen
Bekanntgabe durch von Roggenbach von dem Erfolg des Sohnes erfahren hatte,
erreichte Bluntschli auf einer Exkursion der Bauschule in Bellinzona.'*® Das
Dankschreiben an die Eltern vom 8.VII.1863 ist mit dem Postskriptum: "Mein Motto
fiirs Leben bleibt Renaissance" versehen.'**

Am 14. Juli berichtete er nach Hause: "Heute kam Semper und gratulirte mir. Es
freue ihn; wie es mit der Ausfithrung stehe und u. s. w.: Es ist doch nicht recht, dass
die Ertheilung des einen Preises von der Clausel abhdngig gemacht ist, der Plan
miisse wie er sei zur Ausfiihrung kommen; d. h. mit anderen Worten, dieser Preis
wird nicht ausgetheilt; denn es ist nie denkbar, dass ein Plan genau den Wiinschen
und Bediirfnissen entspreche. Dagegen sollte man Anderungen, die ndthig oder
wiinschenswerth sind, nicht durch einen Dritten vornehmen lassen, der
moglicherweise gar nicht in die Ideen des Verfassers einzugehen vermag, sondern
solche dem Verfasser selbst {ibertragen. Durch solche Correcturen wird viel
verpfuscht und verkriippelt. Ich meine dies alles natiirlich nur im allgemeinen; solche
Gedanken driangen sich unwillkiirlich auf. Ich wollte die Carlsruher beriefen nun
Semper; der Bau der Bibliothek etc. konnte in seinen Hinden etwas tiichtiges werden,;
sonst darf man sich nicht viel versprechen. Ich wiirde natiirlich Semper folgen. Er

sagte heute auch zu mir: '"Vielleicht kriegen wir die Ausfithrung doch noch.' Zu viel

130 FA B1.47 UII (Br.e v. 20. u. 30.V.1863) und gta Schriftwechsel Semper-Abendroth; s. a.
Plagemann, Volker: Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967, S.189-195.

B Unverstindlich und alleine schon der Chronologie wegen unsinnig ist die 'fact' bezeichnete
Behauptung Berrys (S.263f), Bluntschli habe seine Diplomarbeit als Grundlage des Entwurfs fiir
Karlsruhe benutzt.
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Ehre fiir einen Stiimper u. Anfanger wie ich bin. Der Ausspruch macht mir so viel
Freude als die 1.000 fl und doch weiss ich nicht was ich von beiden weniger verdient
habe. ... Wenn die Carlsruher die schiilerhafte Arbeit eines Polytechnikers mit einem

Preis kronen, sind sie nicht begierig die Arbeiten des Meisters kennen zu lernen ?"'*

Die Bauschule fiihrte jedes Jahr in der ersten Juliwoche eine Exkursion durch. Ziel
war in der Regel eine kleinere Stadt, in der ein Gebaude aufgemessen wurde. Die
Ergebnisse erschienen teilweise als Drucke. Daneben wurden auf Stadlers Initiative
hin auch Landschafts- und Naturskizzen angefertigt. So berichtete Bluntschli von der
Exkursion des Jahres 1861, die vor allem der Aufnahme des Rathauses von Luzern
gegolten hatte: "Nicht nur Architectur, sondern auch Natur wird gezeichnet, was sehr
angenehm und von grossem Nutzen ist.""*® 1862 fiihrte die Studienreise nach

St. Gallen, Rorschach und Lindau. Hier stellte er fest, dal Semper "in kunstarmen
Bezirken kein besonders angenchmer Begleiter" sei.'”’

Nach dieser Exkursion schrieb er dann am 27. August aus Ziirich: "Es sind mehrere
von der Bauschule hiergeblieben und wir ziehen fast téglich mit Julius [Stadler]
hinaus mit der Mappe unter dem Arm und machen Naturstudien. Spéter ... wiirde ich
sehr gern einen Freund in Lugano besuchen. Julius rdth mir auch sehr zu dieser
Reise".'*®

Vom 17. bis 29. September 1862 begab sich Bluntschli zum ersten Mal nach Italien.
Alleine entdeckte er auf ausgedehnten Wanderungen das Tessin und die
Lombardei.'*

Die Exkursion der Bauschule des nichsten Jahres fiihrte ebenfalls ins Tessin. Da
Semper zu dieser Zeit noch als Preisrichter in Hamburg war, lag die Leitung der
Reise, deren Hauptziel das Aufmal der Kirche San Lorenzo in Lugano war, bei
dessen Assistenten Stadler.'*

Von kleineren alleine oder mit Studienkollegen unternommenen Exkursionen zeugen
zahlreiche Skizzen. Mit die dltesten von ihnen diirften zwei aquarellierte
Tuschezeichnungen spatromanischer Glasfenster aus dem Kreuzgang des Klosters
Wettingen sein, die auf einem Ausflug mit Theodor Becker am 24. November 1861

entstanden.'*!

1
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An freiwilligen Lehrveranstaltungen besuchte Bluntschli wihrend des Studiums
Sprachkurse in Englisch und Italienisch sowie Geschichte von 1740 - 1800 und
Redeiibungen.'*

Nach bestandenem Abschluflexamen Anfang August 1863 und Erwerb des
Architektendiploms verbrachte er mit seinen Eltern und beiden jiingeren Schwestern

Emma und Elina einen Urlaub im Berner Oberland.'*

1.3 Florenz 1863/64

In den letzten Semestern plante Bluntschli gemeinsam mit Oskar Sommer aus
Gandersheim und Joseph Bosch aus Ebnat in Toggenburg eine einjahrige
Studienreise nach Italien. Sommer studierte gemeinsam mit Bluntschli; Bosch hatte
die Bauschule bereits absolviert und war in Sempers Privatatelier mit dem Mobiliar
fiir das neue Polytechnikum beschéftigt. "Wir drei ... hatten gro3e Projekte, beziiglich
der Aufnahme und Veroffentlichung von Bauten der Renaissance, die uns sehr
beschéftigten u. zu einem Besuch bei Jakob Burckhardt in Basel verleiteten, um
seinen Rat iiber unser Vorhaben einzuholen. Dieser nahm uns sehr freundlich auf,
widmete uns einen halben Tag u. eine halbe Nacht u. wulte uns sehr fiir die
Ausfithrung unserer Absichten zu begeistern u. anzuspornen. Trotzdem wurde aus
mancherlei Umstidnden in der Folge nicht viel aus unserem Vorhaben".'*

In seinem Brief vom 23.1V.1863 unterrichtete er seinen Vater dariiber "im Herbst
nach Florenz zu gehen und daselbst 1 Jahr lang Architectur zu studieren in dem wir
Palédste messen u. zeichnen. Das Hauptmotiv ist tiichtig zeichnen zu lernen. Julius
[Stadler] billigt den Plan vollkommen, nur glaubt er wir konnten damit zugleich eine
neue Ausgabe der Architecture toscane in Verbindung bringen, wenn sich Liibke
dazu verstidnde die Sache zu redigiren. Liibke scheint auch wirklich nicht abgeneigt
zu sein und will sich mit Bruckmann ins Vernehmen setzen, ob dieser eine solche
neue Ausgabe verlegen wolle. Ich glaube die Ausfiihrung dieses Planes kann uns in
jeder Hinsicht nur niitzlich und vorteilhaft sein. Vom Hin- und Herreisen in Italien
miisste natiirlich von vorneherein abgesehen werden; Florenz wére uns eine Schule
wie Ziirich; nur unter giinstigeren Umstdnden. Da Du mir schon erlaubt hast, hier
noch ein Jahr zu studiren, so kannst du diese Erlaubnis nur in Bezug auf den Ort
umformen. Vor October konnten wir auf keinen Fall fort, da Bosch solange mit der
Sternwarte zu thun hat. Bis dahin miisste ich also noch ein Diplom machen,

italienisch lernen, Vorstudien machen und notwendigerweise auch noch bestehen.

42 FA B1.47 ULIL
43 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.8) und Bluntschli, J. C. III, S.72.
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Doch mit diesem Ziel vor Augen lésst sich viel ausrichten. Da das Leben in Florenz
billiger ist als in Ziirich, so wird das deine Casse nicht mehr angreifen, als wenn ich
noch ein Jahr hier bleibe und, kommt das Unternehmen mit Liibke zustand, wird
deiner Casse noch weniger Eintrag gethan."'* Nach erhaltener Zustimmung seines
Vaters am 26. April, teilte er tihm am 13.V.1863 beziiglich der Publikationsabsichten
mit: "Die Angelegenheit mit Liibke hat zwar noch keinen Schritt weiter gethan; doch
sind wir entschlossen auf jeden Fall ein bestimmtes Werk zu iibernehmen, sei es aus
Auftrag Liibkes oder eines Anderen od. auch auf eigenes Risiko.""*® Am 30. Mai
berichtete Bluntschli von einer durch erneute Konsultation Jakob Burckhardts
veranlaBte Anderung des Vorhabens: "Unser Reiseprojekt fingt an bestimmtere
Umrisse zu zeigen. Julius, der sich der Sache mit viel Eifer annimmt, hat an
Burckhardt nach Basel geschrieben und ihn um néhere Auskunft gebeten. Dieser hat
uns nun drei verschiedene Projekte vorgelegt. ... Wir haben uns ... entschieden und
statt Florenz Siena auf unsere Fahne geschrieben. ... - Wenn nur schon ein
Buchhéndler gefunden wire; diesen zu finden wird die unangenehmste Vorarbeit
sein.""’ In der zweiten Juliwoche schien auch dieses Problem geldst: "vom
Buchhéndler giinstige Nachrichten. Er geht mit Freuden auf die Unternehmung ein;
die Empfehlung Burckhardts hat gut gewirkt. Jedoch will er erst einen Theil der

Arbeit sehen; was bei einem solchen Werk ganz natiirlich ist."'*

Mitte September 1863 begaben sich Bluntschli und Sommer auf die geplante
Studienreise - und zwar doch nach Florenz. Der nun durch seine Stelle als Baufiihrer
an Sempers Sternwarte gebundene Bosch wollte nachkommen. Die beiden zogen zu
FuB} iiber den Spliigen und gelangten iiber Chiavenna, Bergamo, Mailand, Genua und
Livorno am 25. September 1863 an ihr Ziel Florenz.'* "Hier brachten wir den Herbst
u. Winter zu; zuerst uns eifrig in unsere gemeinsame Arbeit vertiefend, dann aber
allmahlich uns dieser entfremdend, sei es, daf} wir nicht recht verstanden zusammen
erfolgreich zu kutschieren, sei es, da3 uns neue Ziele lockten oder, da3 wir fiihlten,
der Unternehmung eigentlich nicht recht gewachsen zu sein, weil seine Durchfiihrung
erheblich mehr Zeit beanspruchte, als wir aufwenden konnten u. uns auch von
unserem eigentlichen Lebensziel, Architekten zu werden, zu viel abgelenkt hétte.
Auch wirkten zur Winterzeit die Witterungsverhéltnisse dullerst storend ein. In einem
ungewohnlich strengen Winter war der Arno eine Zeit lang zugefroren; unsere
Wohnung mit Backsteinboden nach Norden gelegen und nur mit Kohlebecken

(scaldini) diirftig heizbar und zum Zeichnen im Winter durchaus ungeeignet.
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So kam es, da3 wir, ohne uns gegeneinander deutlich zu erkldren, nach u. nach von
unserem Vorhaben, der Aufnahme von Bauwerken von Florenz, abriickten und uns
Anderem zuwandten. Ich war inzwischen zur Einsicht gekommen, daf3 ich, um
Fortschritte zu machen, einer weiteren Ausbildung bediirfte u. so reifte in mir der
EntschluB, diese sobald als méglich in Paris zu suchen.""°

Von dem anfinglichen Eifer der jungen Architekten zeugt die Tatsache, daf3
Bluntschli seinen Eltern bereits am 12. Oktober melden konnte, dafl Sommer und er
die Sagrestia Vecchia von S. Lorenzo ganz aufgemessen hétten und nun
beabsichtigten, die Sakristei von S. Spirito zu zeichnen. Inzwischen stattgefundene
Verhandlungen beziiglich einer Publikation mit dem Verleger flihrten zu keinem
positiven Ergebnis: "Wir werden jetzt eine erste Lieferung stichfertig zeichnen und
wenn dann Kohler nicht will, uns nach einem anderen Verleger umsehen.""! Zur
weiteren Entmutigung der beiden trug in nicht geringem Mal3e auch die Einsicht bei:
"das einzige zusammenhingende Werk, die 'architecture toscane' > ist hochst
ungeniigend und mit einem unbegranzten Leichtsinn bearbeitet. Wir haben sie bei uns
und konnen mit Leichtigkeit jene Arbeit mit dem Bestehenden vergleichen.
Abgesehen davon, dass die Manier, in der das Werk gestochen ist, durchaus keinen
auch nur einigermassen der Wirklichkeit entsprechenden Begriff eines Bauwerkes
gibt, sind die wichtigsten Details und Maase falsch, grundfalsch gegeben mit der
Praetension richtig zu sein; das meiste scheint nicht gemessen, sondern nach Scizzen
ausgearbeitet zu sein, wobei dann das fehlende hinzukomponiert wurde. Wir kénnen
nach dem Wenigen, was wir bis jetzt genauer durchstudirt haben diesem Werk schon
eine ganze Reihe der grobsten Fehler mit vollstdndiger Sicherheit nachweisen. Und
aus diesem Werk miissen die Schulen ihre Beispiele, die Architecten ihr Studium und
die Kunstgeschichten ihre Angaben und Kritiken schopfen ! - Wir wollen verzichten
ein Werk zu geben, das Toscana oder auch nur Florenz vollstindig, wie man es
wiinschen sollte, ausbeutet, aber den Beitrag zu einem solchen Werke, den wir dem
Publikum zu bieten gedenken, wollen wir so richtig u. vollstindig als moglich
bearbeiten."'> Trotz dieser einsichtigen Beschrinkung wurden sich die beiden der
selbst auferlegten Uberforderung immer bewuBter. In Bluntschlis Briefen driickt sich
eine gewisse Hilflosigkeit in AuBerungen wie: "Wenn nur Bésch erst da wire 1"'>*
vom 20. Oktober aus. Die Fortsetzung des Briefes am 27. X. iiberliefert, daB3 sie sich
mit dem Gedanken trugen, nun doch einen anderen Vorschlag Burckhardts, nimlich

Aufnahmen in Pienza zu machen, zu realisieren, nahmen dann aber doch bald wieder
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Abstand davon. Stattdessen entstanden nun kleinere Zeichnungen und Skizzen in
Florenz etwa in S. Maria Novella und den Uffizien.">

In einem Brief vom 19. November 1863 kiindigt Bluntschli seinen Eltern an, das
nichste groflere Vorhaben werde "die Authahme der berithmten und fast mochte ich
sagen bertlichtigten (d. h. in Bezug auf die Architectur) laurentinisch-mediceischen
Bibliothek sein." Im Anschluf3 daran beabsichtigten sie die Medici-Kapelle zu
vermessen und "dann womdglich den Entwurf M[ichelangelo]s zur Facade von S.
Lorenzo mit[zu]geben ... . Durch diese Arbeiten werden wir allerdings von den uns
von Stadler und Burckhard aufgestellten Programmen abgezogen wenigstens
theilweise, gewinnen aber den Vortheil nur unedirtes zu geben, was des Buchhéindlers
wegen uns sehr angenehm sein muss. Wir haben somit vollauf zu thun, es ist Arbeit
da noch fiir ganze Generationen.""*°

Am 10. XII. berichtete Bluntschli nach Hause: "Mit unsern vorgenommenen Arbeiten
ist's zur Zeit vorbei, die Kélte setzt Schranken ... Von neun bis 3 Uhr male ich in den
Ufficien im Aquarell; es ist da ndmlich obwohl nicht geheizt, doch einigermassen
ertraglich, da die Boden mit guten Teppichen belegt sind; und jeder Zug durch gute
Thiiren vermieden wird; man erlangt dabei einige unglaublich nothige Ubung der
Pinselfiihrung und kann sich nebenbei die Bilder sehr genau besehen und gut
studiren. - Von fiinf bis sieben zeichnen wir in der Academie der schonen Kiinste
nach lebenden Modellen; es ist eine wahre Freude die Schonheit des menschlichen
Korpers genau zu studieren, das bildet das Auge fiir feine Verhéltnisse und erleichtert
das Studium der Sculptur ungemein. ... man mag stundenlang vor einem Bild stehen
und es besehen, man wird es lange nicht so genau kennen und erfassen als wenn man
auch nur eine Scizze malt; dasselbe zeigt sich {iberall wieder; eine Landschaft die
man scizzirt hat wird sich dem Gedéchtniss weit mehr einpragen als wenn man dies
unterlassen.""’

Bluntschlis Schreiben vom 31.X11.1863 enthilt neue Zweifel an der Fortfiihrung der
gemeinsamen Unternehmung: "um ein Hand in Hand gehen in unseren Arbeiten zu
erreichen ist Bosch unentbehrlich, zwei miissen immer libereinstimmen konnen;

kdme BoOsch nicht, so wiirde ich fiir unsere Unternehmung nicht gerade sehr viel mehr
hoffen, denn wie sehr nachtheilig auf gemeinschaftliche Arbeiten
Nichtiibereinstimmung einwirkt wisst ihr so gut wie ich"'".

Vom 17.11.1864 stammt die Nachricht: "ich concurrire fiir die Facade zum Dom von
Florenz ... ihr wisst, dass unsere Arbeiten ruhten, theils in Folge der schlechten
Witterung und theils weil wir gegenseitig ohne es uns zu gestehen, fiihlten, dass wir

schwer konnten zusammenarbeiten. Wahrend der Pause ... lernte ich einen
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Luxemburger Bildhauer, Deutsch, kennen, der einen Entwurf zu besagter Fassade
macht; die Sachlage war mir kaum klar, als ich einen unwiderstehlichen Drang fiihlte
selbst meine Krifte an dieser enormen Aufgabe zu versuchen, die Zeit und
Verhiltnisse kamen mir zu gute und nun arbeite ich mit Deutsch zusammen auf
unserem Zimmer; jedoch macht jeder seinen eigenen Entwurf. ... Es ist
moglicherweise eine Dummbheit von mir, dass ich mich an ein Werk gewagt habe, das
ohne weit grossere Vorstudien in der kurzen Zeit ... kaum ausfiihrbar ist, dass ich eine
Arbeit unternommen die vielleicht weit {iber meine Kréfte geht, in einem Stil in dem
ich noch gar nicht zu Hause bin: in Gothik ... Bis Ende Marz muss die Arbeit fertig
sein ... Auch Sommer arbeitet an einer Domfagade bei einem hiesigen Architecten.
Wir sprechen zwar davon im April unsere frithere Théatigkeit wieder aufzunehmen
doch will ich nicht recht daran glauben."'”

Nach Fertigstellung des Fassadenprojekts (Kat.Nr.188; Abb.507) und der endgiiltigen
Absage Boschs beendete Bluntschli im Mérz 1864 seinen Aufenthalt in Florenz. "Die
Loslésung von Florenz und meinem Kollegen Sommer erfolgte in aller Freundschatft;
mit ihm blieb ich nach wie vor gut Freund; es trafen spater in Frankfurt unsere
Lebenswege wieder zusammen."'® Gemeinsam mit seinem Vater, der ihn in Florenz
abholte, begab sich Bluntschli zu Schiff iiber Livorno nach Neapel und besichtigte
von dort Puzzuoli, Pompeji und Sorrent. Auf dem Heimweg nach Heidelberg
besuchte er Mitte April 1864 zum ersten Mal Rom."'®’

1.4 Paris, Ecole des Beaux-Arts 1864 bis 1866

Von Heidelberg aus erkundigte sich Bluntschli zunédchst nach der Moglichkeit einer
Anstellung bei Semper, die dieser ihm aber nicht bieten konnte. Sodann bereitete er
sich, von Semper und Stadler ermutigt und von letzterem mit Ratschlédgen und
Adressen versehen, auf die Reise nach Paris vor.'®

Am 11. Juni 1864 erreichte er Metz, zu dessen Kathedrale er bemerkte: "Etwas
beengend ist doch das Verhéltnis der Hohe zur Breite im Innern, besonders wenn man
von Italien aus den weitrdumigen Kirchen kommt."'® Uber Nancy und Toul, die er
nur streift, gelangte Bluntschli nach Reims, wo er die Fassade der Kathedrale vom
Fenster seines Hotelzimmers aus zeichnete.'® Die ersten Eindriicke vom Ziel seiner

Reise notierte er bereits am folgenden Tag: "Alle Sorten und Grossen rauchender
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Kamine, Fabriken von jedweder Ausdehnung umgiirten die Stadt in breiten Ringen.
Lange, lange fahrt man mit der Bahn durch solche Quartiere, schmutzig und schwarz
von Rauch. Endlich rollt man in die Hallen des Bahnhofs ... Der Bahnof der Ostbahn
bildet den Abschluss des neuen Boulevard de Sevastopol. Durch diesen fahr ich nun
in schnurgerader Linie bis an die Seine u. iiber dieselbe bis da wo die Rue de Racine
in den Boulevard miindet ... Zu beiden Seiten sehr hohe Hauser oder besser Paldste,
die jedoch zur Strassenbreite in sehr gutem Verhiltniss stehen. ... Was ist die
Miinchner Ludwigsstrasse oder auch die Maximilianstrasse gegen diesen Boulevard;
von der Architektur ganz abgesehen."'®

"Von den ndhern Verhéltnissen beziigl. meiner beabsichtigten Studien war ich nur
unvollkommen unterrichtet, fand aber gleich nach meiner Ankunft Anschluf an
mehrere Schweizer Fachgenossen ... Schon am 27ten trat ich in das Atelier Questel
ein, in dem ich eine hdchst lehrreiche und niitzliche Tatigkeit wihrend anndhernd
zwei Jahren finden sollte".'®® Das Atelier des Architekten Charles Auguste Questel in
der rue Mazarine 20 bildete dariiber hinaus einen Teil der Architekturabteilung der
Ecole des Beaux-Arts, in die Bluntschli zu Ende des Jahres aufgenommen wurde.'®’
"Die Architektenabteilung wird ... von einer Kommission geleitet, die aus den
tiichtigsten Architekten der Stadt zusammengesetzt ist, die dieses Amt im Nebenberuf
ausiiben und eine Art Jury bilden, die die Programme der zu bearbeitenden Skizzen u.
Entwiirfe feststellt und iiber die Arbeiten der Studierenden urteilt.

Die eigentlichen Arbeitsstétten der Schule sind Ateliers, die nur zumteil mit der
Schule ortlich zusammenhingen, zum anderteil einzelnen hervorragenden
Architekten unterstehen, die ganz selbstindig in gemieteten Rdumen auf3erhalb der
Schule wirken. Der Vorsteher eines solchen Ateliers, der der genannten Kommission
angehort, heillt der Patron. Unser Patron war Mr. Questel ..., der nur an zwei
Nachmittagen der Woche ins Atelier kam, um die Oberaufsicht geltend zu machen u.
die Fortschritte ... mehr festzustellen als zu leiten. ... Im iibrigen waren es mehr die
alteren Schiiler, die 'ancients', welche die Ausarbeitung der Entwiirfe u. die Studien
der 'nouveaux' beaufsichtigten u. leiteten. War der Patron der unbestrittene Chef u.
Oberleiter des Ateliers, so lag die Leitung bei seiner Abwesenheit in den Hédnden der
Studierenden selbst, die hierfiir nach demokratischen Grundsétzen ziemlich streng u.
zweckmiBig organisiert waren. Trat ein Neuling ins Atelier ein, so war er zunéchst
kein voll- oder stimmberechtigter Teilnehmer an dieser Ordnung, sondern stand ihr
ziemlich recht- und machtlos gegeniiber. ... Zur Auftnahme der nouveaux' als
gleichberechtigte Genossen bedurfte es eines besonderen Aktes, der réception’, ...

wobei sich der Neuling einer Art Priifung unterziehen u. unter Umstdnden auch
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52

allerlei Unfug iiber sich ergehen lassen mufite. Bei diesem Akt war der Patron nicht
anwesend.

Der Ton im Atelier war im iibrigen sehr kameradschaftlich, die Jungen muflten zwar
den Alteren viel helfen beim Aufzeichnen der Entwiirfe u. sogen. "Neger'-Dienste tun,
was aber fiir sie in den meisten Fallen nur von Nutzen war u. sie in die allgemein

168 . Eine strenge u. schonungslose Kritik aller gegen

geltenden Gebrauche einweihte
alle, besonders der Alten gegen die Jungen, wirkte hochst anregend u. fordernd ...

Da es gestattet war, bis zum 30ten Jahre Schiiler der école zu bleiben, waren immer
einige dltere Kameraden anwesend, die auf den grand prix de Rome hinarbeiteten, ...
das Ziel der Tiichtigsten, mit der Aussicht auf einen mehrjéhrigen Aufenthalt in der
Kunstakademie der Villa Medici in Rom. ...

Die in einem Atelier Studierenden setzten sich aus drei Gruppen zusammen, den
Schiilern der ersten oder obern Klasse, denen der zweiten od. unteren Klasse u. aus
den iibrigen der Schule nicht Angehdrigen. Ich gelangte bald zur Einsicht, dal3 es, um
wirklich vorwérts zu kommen, unbedingt notwendig war, ein Schiiler nicht nur des
Atelier Questel, sondern auch der Ecole des beaux arts zu werden, weshalb ich bald
anfing, mich auf die Aufnahmepriifung in die zweite Klasse vorzubereiten. ... Dal} ich
diese Priifung mit verhéltnismaBig gutem Erfolg als dritter von 33 aufgenommen u.
187 zur Priifung Zugelassener bestand ... sicherte ... spiirbar meine Stellung in dem
neuen Kreis.

Die Programme der fiir die Schule zu bearbeitenden Architekturprojekte wurden fiir
jede der beiden Klassen alle zwei Monate ausgeteilt. Bei diesem Anlal versammelten
sich diejenigen Studierenden, welche vorhatten, einen Entwurf durchzufiihren, an
dem vorbestimmten Tag in einem Bau der Schule, der zu diesem Zweck in eine grof3e
Anzahl in sich abgeschlosenen Arbeitsplitze, die man Logen nannte, abgeteilt war.
Jeder Teilnehmer erhielt sein gedrucktes Programm u. mullte anhand desselben in
einer solchen Loge, die er nicht verlassen durfte, abgetrennt von den Kameraden u.
allen Hilfsmitteln, am gleichen Tag eine Skizze anfertigen, die am Abend abgeliefert
werden muflte und als Unterlage fiir die Ausarbeitung der Entwiirfe zu dienen hatte,
von der nur kleine Abweichungen zuldfig waren. Durch diese Art der
Aufgabenstellung erreichte man eine moglichst vielseitige Losung des vorliegenden
Problems, auch iibte der Vorgang einen heilsamen Zwang auf den Schiiler aus, zu
intensiver Vertiefung, zu selbstdndiger Arbeit u. zu raschen Entschliissen.

Ob ein Angehoriger der Schule ein Projekt aufgrund seiner Skizze weiter bearbeiten
wollte oder nicht, stund ihm vollig frei; einmal in die Schule aufgenommen, blieb er
bis zu seinem 30. Jahr Eléve der Ecole, solang er in jedem Jahr an einem der
beschriebenen Wettbewerbe der Schule teilnahm u. mindestens einen ausgearbeiteten

Entwurf zur Beurteilung eingereicht hatte.

'8 Bluntschli war "négre" des Berners Stittlére (FA B1.47 U.IV, Br. v. 26.-28.V1.1864).
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Wenn an dem einen Monat ... das Programm zu einem Entwurf ausgegeben wurde, so
am nédchsten Monat auf gleiche Weise das Programm zu einer Tagesskizze, die auf
den Abend fertig zu stellen u. abzuliefern war. ... Auf die Zeit der Ablieferung hin
war im Atelier emsige Tatigkeit u. kurze Zeit hindurch Tag- u. Nachtbetrieb. ...
Wenige Tage nach der Ablieferung erfolgte die Beurteilung der Entwiirfe u. Skizzen
durch die genannte Kommission u. hierauf die Veroffentlichung des Urteils ...
gleichzeitig die 6ffentliche Ausstellung in einem Saal der Schule, die sehr besucht
war u. bei der groBen Anzahl der Entwiirfe, die aus allen Ateliers herbeiflossen,
mannigfachste Anregung gab. Die Beurteilung war streng und bestand, ohne nidhere
Begriindung, in der Verteilung von sogen. Mentionen erster u. zweiter Giite an einige
bessere Entwiirfe fiir die zweite Klasse und in desgl. Medaillen fiir die 1. Klasse. Sie
war durchaus gerecht u. sachlich, wenngleich sie zuweilen anders ausfiel als der
Bewerber erwartet hatte; nach Uberlegung u. Vergleich mit den einer Auszeichnung
als wiirdig befundenen Arbeiten konnte er sich meistens die Griinde des
Nichterfolges erklaren u. muflte sie billigen.

Neben den eigentlichen Architektur-Wettbewerben gab es noch besondere fiir Stein-,
Holz- u. Eisenkonstruktionen, fiir decorative Entwiirfe u. fiir die zwei Vorstufen fiir
die Auswahl der Eleven, die zum letzten Wettbewerb des Grand prix zugelassen
werden sollten, an welchen aber nur Studierende franzosischer Nationalitét
teilnehmen durften."'®

"Ich war allméhlich zur Erkenntnis gelangt, daB3 fiir meine Zwecke das Bestreben in
die obere Klasse zu kommen, zu zeitraubend u. auch zwecklos wire, da die
Erreichung dieses Zieles, die erfahrungsgemill mindestens zwei Jahre beansprucht,
zwar vorteilhaft fiir diejenigen war, die ganz od. lingere Zeit in Paris bleiben wollten,
ich aber nie die Absicht hatte mehr als etwa zwei Jahre daselbst zu zubringen. Es war
fiir mich richtiger an der Schule nur architektonische Projekte zu machen, als
konstruktive. Von diesen hatte ich zwar die Steinkonstruktion' " mit Erfolg bestanden
u. eine Medaille davongetragen, dagegen aber mit nebenher bearbeiteten
Architekturentwiirfen keine Erfolge gehabt, was mich nachdenklich stimmte.

Fasse ich meine iiber die Ecole des beaux arts gewonnenen Eindriicke u. Erfahrungen
zusammen, so mul} ich gestehen, daB ich ihre Art, junge Architekten auszubilden,
auch heute noch fiir vorbildlich halte. ... So wenig ich in meiner Erinnerung die

Ziircher Schule mit Semper missen mochte, so wenig auch die an die Ecole des beaux

1 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.11-14); zum Lehrbetrieb s. a. Chafee, Richard: The teaching of
architecture at the Ecole des Beaux-Arts, bes. S.82ff. In: The architecture of the Ecole des Beaux-
Arts, S.61-110 u. 497-504.

"0 Kat.Nr.131.
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arts, welche mich sehr forderte u. der ich zeitlebens zu Dank verpflichtet geblieben
bin."""!

Diese Einschitzung in den 1923 begonnenen biographischen Notizen beeinflu3ten
natiirlich auch andere positive Erinnerungen an die nun fast 60 Jahre zuriickliegende
Zeit in Paris. Zunichst beeindruckte ihn - wie seine Briefe an die Eltern belegen - die
grof3ziigige reiche Stadt selbst mit ithren Bauten und Sammlungen, dann fand er dort
"Kollegen", die er teilweise schon aus Ziirich kannte, zu denen sich zum Teil engere
Bekanntschaften entwickelten und mit denen er verschiedene gemeinsame
Unternehmungen durchfiihrte. "Mehrere éltere Schweizer, die von Zeit zu Zeit im
Atelier auftauchten, bildeten den Stamm, an den ich mich anlehnte, auler Tiéche
noch der Berner Stettler u. der ganz in Paris niedergelassene Fritz Jager aus Brugg,
sodann von jiingeren Schweizern E. Schmid von Eglisau u. Ad. Schifer von Aarau,
meine Klassengenossen von Ziirich her, Emil Studer von Winterthur, mit dem ich
spater in Konstanz zusammen arbeitete u. Rod. Ray aus dem Waadtland, den das
Geschick in der Folge nach Budapest verschlug u. einige andere, die mir weniger
nahe standen. Von Deutschen erinnere ich mich an Theod. Becker, der auch von der
Ziircherschule kam u. an Otto Tafel von Stuttgart. Mit den die gro3e Mehrzahl
bildenden Franzosen verstanden wir uns ganz gut, es waren frohliche, frische

u. zumteil sehr tiichtige Leute, wie besonders Pascal u. G. André, dann auch

A. Leclerc, Raulin, Dillon, Coquet u. andere, an die ich gern zuriickdenke.

Im Sommer 1865 machte ich mit einigen Atelierkameraden einen groBBeren u. sehr
gelungenen Ausflug nach Fontainebleau u. in die Touraine zur Besichtigung der
schonen alten Schlosser u. Rathduser an der Loire, Orleans, Blois, Chambord,
Chenonceau, Azay-le-Rideau u. a. Wir wetteiferten im skizzieren, ... erfreuten uns an
den phantasievollen Werken der Vorzeit u. an der schonen u. heiteren Gegend ... Eine
Anzahl autographierter Blatter, die noch in meinem Besitz sind, war die Frucht dieser
Excursion.'”

Auch auBlerhalb des Atelier hatte ich einigen Verkehr, so namentlich in dem
gastlichen Haus des Schweizer Gesandten Kern, der dem Vater befreundet war und
bei dem und dessen freundlicher Frau ich wiederholt eingeladen war, mit Dr. Arnold
Roth aus Teufen, den Sekretir u. spiteren Nachfolger Kerns in der Gesandtschaft u.
mit Herrn v. Schweitzer, dem badischen Vertreter. Ferner war ich auch bei einigen
Franzosen empfohlen u. in die Familie eingefiihrt, so bei dem beriihmten
Schriftsteller Laboulay u. dem Architekt Normann, doch beschriankte sich dieser

Verkehr auf einige wenige Besuche u. Einladungen."'”

I FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.16); beziigl. Aufenthaltsdauer noch andere Absichten ("nicht linger
als Herbst 1866") in Br. v. 3.XII.1864 und undat., wohl aus der zweiten Aprilhdlfte 1865 (FA
BL47 U.IV).

'72'S.a. FA B1.47 U.IV (Br. v. 19.VIIL.1865); Zeichnungen: G-S VII, ab 27 u. VII A sowie whS, Hs
880; Lihos: gta 11-03-23 u. -24.

'3 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.17).
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Daneben fand Bluntschli in Paris auch Zeit und Gelegenheit zu praktischer Téatigkeit:
"Neben meinen Arbeiten im Atelier nahm ich zeitweise eine Anstellung als Zeichner
an, um mich praktisch weiter zu bilden und um die Zuschiisse, die mir der Vater ...
gewihrte ... auf das Notwendige zu beschrianken." So war er sowohl bei dem
befreundeten Architekten Fr. Jager als auch seinem Patron Questel - zunédchst beim
Bau einer Irrenanstalt, dann im SchloB von Versailles - titig.'’* Zudem hielt er stets
nach selbsténdig durchzufiihrenden Projekten Ausschau. So interessierte er sich fiir
den am 31. Mirz 1865 ausgeschriebenen Wettbewerb um ein evangelisches
Schulhaus in Heidelberg.'”

Gegen Ende seines Aufenthaltes beteiligte er sich mit Freunden an zwei 6ffentlichen
Wettbewerben; gemeinsam mit Ad. Tiéche zu einer Kantonsschule in Bern'’® und mit
Otto Tafel zu einem Rathaus fiir Miinchen'””. "Ersterer brachte einen kleinen Preis
von ein paar hundert Franken, letzterer einen dritten Preis von fiinthundert Gulden. ...
Was ich bei meiner Ausbildung noch als Mangel empfand, war eine praktische
Tatigkeit auf Biiro u. Bauplatz, die ich aber in Paris nicht so finden konnte, wie ich
sie brauchte, da die dortige Konstruktionsweise von der heimatlichen zu sehr
verschieden war. ...

Ich riistete mich daher allmdhlich zur Abreise und verlieB Paris Mitte April 1866 u.
nahm meinen Heimweg liber Nordfrankreich u. Belgien. ... besuchte Arras, Douay,
Mons, Briissel, Gent, Briigge, Antwerpen, Lowen, Liittich, Aachen, K6ln, Bonn u.
Frankfurt u. gelangte Ende April ins Vaterhaus nach Heidelberg.

Von dieser Studienreise, auf der ich mich mit groem Genuf3 den vielen neuen
Eindriicken hingab, zeugt noch ein Skizzenbuch, das ich damals mit viel Lust u. Eifer
anfiillte."'"

L.5 Heidelberg 1866 bis 1870

Bereits ein Jahr bevor er Paris verliel3, hatte Bluntschli die Absicht gedulB3ert, in der
Schweiz oder Deutschland eine Stelle als Baufiihrer antreten zu wollen.'” Spitestens
ab Herbst 1865 schwankte er jedoch in seinem Vorhaben und erwog, sich um eine
Anstellung bei Semper in Ziirich zu bewerben, obwohl er dann "vermuthlich wieder

n180

auf lange Zeit den practischen Arbeiten fern stehen" ™ werde. Zwischen dem 19. und

29. Oktober hat er bei thm angefragt und erhielt zu Beginn des Jahres 1866 eine

17 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.18) und FA B1.47 U.IV (Br.e v. April/Mai 1865 (Irrenanstalt) u.
29.X11.1865 (Versailles)).

> FABL46.1 UI(Brev. 161V, 23.1V.u.9.V.1865) und 47 U.IV (Br.e v. 9.1IL., 12. u. 19.IV. u.
8.V.1865).

6 S.a. FA BL1.47 U.IV (Br. v. 29.XI1.1865); Kat.Nr.21.

'77°S. a. FA B1.47 U.IV (Br. v. 2.111.1866); Kat.Nr.14 mit Abb.73-75.

'8 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.18f); vgl. G-S VIII u. IX.

' FA BL.47 U.IV (Br. v. April/Mai 1865).

180 FA BL.47 U.IV (Br. v. 19.X.1865).
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abschlagige Antwort. Semper war zu dieser Zeit mit verschiedenen Planungen zu
einem Festspielhaus und einem provisorischen Theater fiir Ludwig II. und Richard
Wagner in Miinchen beschiftigt. In den Unsicherheiten und Wechselfiéllen, die deren
gesamten Planungsverlauf begleiteten und die Projekte letztendlich auch scheitern
lieBen, diirfte die Hauptursache der spaten und negativen Antwort Sempers zu sehen
sein.'*!

Gleichzeitig war Bluntschli iiber seinen Vater aber auch in Kontakt zu Karlsruhe
getreten, wo er Aussicht auf eine Anstellung im Amt von Baurat Berckmiiller erhielt,
der inzwischen mit der Ausfithrung des Sammlungsgebdudes in Karlsruhe, fiir das
Bluntschli seinerzeit konkurriert hatte, beauftragt worden war.'® Dorthin jedoch zog
es ihn weniger stark als zu Semper, jedenfalls bat er seinen Vater, die
Unterhandlungen mit Berckmiiller nicht zu beschleunigen: "es ist mir niitzlicher noch
eine Weile hier zu bleiben als mich in Carlsruhe fest zu setzen u. zu versauern. Von
Semper habe ich keine Antwort; er hat mich vergessen. Mit dem Opernbau fiir
Miinchen wird er vermuthlich fertig sein."'®* Obwohl ihm Berckmiiller Anfang April
1866 mitteilte, da3 seine Aussichten auf eine praktische Tatigkeit - Bauleitung - in
Karlsruhe momentan nicht sehr vorteilhaft seien'™, reiste Bluntschli wenig spiter von
Paris nach Heidelberg ab.

Sein Umzug fiel in die Zeit unmittelbar vor dem Krieg von 1866. Die Unruhe in der

elterlichen Wohnung am Paradeplatz'®

- sein Vater kdmpfte vergeblich gegen die in
Stiddeutschland allgemeine grofdeutsche antipreuBlische Volksstimmung an - wirkte
sich hemmend auf Bluntschli aus. Weitere Verhandlungen mit Berckmiiller gerieten
ins Stocken und verliefen schlieBlich, der politischen Verhiltnisse wegen, die die
Ausfiihrung der Kunsthalle gefdhrdeten, im Sande. Mitten in die im Juni angestellten
Uberlegungen, wieder nach Paris zuriickzukehren, fiel der Ausbruch des Krieges. Im
Juli tat Bluntschli Dienst beim badischen Roten Kreuz.'®

Die lang ersehnte praktische Tatigkeit auf einer Baustelle fand er dann im Herbst
1866: Als "Baufiihrer" iibernahm er eine zweimonatige Anstellung bei den Gebriidern

Moldenhauer zur Errichtung von ihm selbst entworfener technischer Bauten eines

181'S. dazu etwa Hederer, Oswald: Die Pline von Friedrich Gértner und Gottfried Semper fiir die
stadtebauliche Gestaltung Miinchens, S.384-391. In: Fs Luitpold Dussler. 28 Studien zur
Archiologie und Kunstgeschichte, hg. v. J. A. Schmoll gen. Eisenwerth, Berlin / Miinchen 1972,
S.379-392 oder Mallgrave, S.251-267.

> FA B1.43 U.30 (Br. v. 7.1.1866), 47 U.IV (Br. v. 2.111.1866) und 50 U.V (biogr. Not., Ts.19); s. a.
Spitzbart, Elisabeth: Karl Joseph Berckmiiller, Karlsruhe 1999, S.196.

'8 FA B1.47 U.IV (Br. v. 29.XI1.1865); s. a. ebd. v. 29.X.1865 u. 9.11.1866.

8% FA BL.47 U.IV (Br. v. 12.1V.1866).

'8 Augustinergasse 7 (s. Gensichen, Sigrid: Das Quartier Augustinergasse ... und das Seminarienhaus.
In: Die Gebaude der Universitit Heidelberg, hg. v. Peter Anselm Riedl, Berlin 1987, S.123f u.
ADbb.92).

'8 FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.19f); s. a. FA B1.47 U.V (Br.e v. 25. u. 26.VIL.1866) und 60 (Br. v.
25.VIIL.1866).
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Nickelbergwerks in St. Blasien im Schwarzwald (Kat.Nr.130)."®” Den dort
aufgekommenen Gedanken, nach Berlin zu gehen, verwarf Bluntschli zunédchst
wieder: "Wenn Gewerbefreiheit in Preussen wire, ldge die Sache anders; aber bis
diese eingefiihrt ist, ist keine Aussicht, dort eine selbstdndige Stellung sich zu
erringen."'® Ab Oktober 1866 nahmen Pléne seines Vaters, ein Haus in Heidelberg
zu erbauen, konkretere Formen an. Fiir das Vertrauen, das dieser in die Fihigkeiten
des Sohnes setzte, spricht die Tatsache, dal} er ihn mit der Planung und Ausfiihrung
seines gerdumigen Wohnhauses beauftragte, das im August 1868 bezogen wurde
(Kat.Nr.84; Abb.262-265). Wihrend dieser Zeit von knapp zwei Jahren erhielt der
junge Architekt "nach und nach einige kleine Bauauftrige in Heidelberg und in der
nahen bayrischen Pfalz, in Neustadt a. d. Hardt, die an sich zwar von geringer
Bedeutung waren, mich aber einigermaf3en niitzlich beschiftigten. Sie reichten nicht
hin zu einem Entschlufl mich ganz in Heidelberg niederzulassen, denn mein Streben
und meine Sehnsucht gingen nach grof8ern baulichen Aufgaben, die in den kleinen
Verhiltnissen des Landes kaum zu finden waren. Ich fing an, nach einem
ergiebigeren Feld fiir meine spitere Tatigkeit Umschau zu halten."'®

Zuvor beteiligte er sich im Frithling 1867 auf Anraten seines Vaters - seit 1863
Prasident der akademischen Krankenhauskommission Heidelberg - an einem
Preisausschreiben fiir das akademische Krankenhaus in Heidelberg. Sein Entwurf
(Kat.Nr.45; Abb.177-180) erhielt einen der beiden zweiten Preise. Ein erster Preis ist
nicht vergeben worden. Die Ausfiihrung blieb der badischen Bauinspektion
vorbehalten, von der Bluntschi jedoch zur Mitwirkung bei der Bearbeitung eines
endgiiltigen Entwurfs aufgefordert wurde (Kat.Nr.46; Abb.181f). Dieser ihn nicht
sehr verlockenden Aufgabe konnte er sich bald dadurch entziehen, daf3 die Stadt
Konstanz ihn beauftragte, Pldne fiir das dort neu zu erbauende Krankenhaus
anzufertigen (Kat.Nr.47; Abb.183-185), wobei ihm die Ausfiihrung in Aussicht
gestellt wurde. Auch auf die Erteilung dieses Auftrages diirften die politischen und
freimaurerischen Aktivitdten und Verbindungen seines Vaters giinstigen Einfluf3
ausgelibt haben: Der Vorsitz des Konstanzer Spitalverwaltungsrats lag bei dem
liberalen Biirgermeister Max Stromeyer, Mitbegriinder der dortigen
Freimaurerloge.'” Im Januar 1869 reichte Bluntschli die Pline bei der
Oberbaudirektion Karlsruhe ein. AnschlieBend begab er sich auf eine
Orientierungsreise nach Wien und Berlin, um sich einen persénlichen Eindruck der
Stidte, die ihm besonders aussichtsreich fiir seine weitere Laufbahn erschienen, zu
verschaffen. Als Fazit hielt er in seinen Lebenserinnerungen fest: "Mein Instinkt wies

mich damals schlieBlich auf Berlin hin, das mir weniger seiner neuesten Bauten

87 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.20); s. a. FA B1.47 U.V (Br.e v. 4. u. 9.IX. u. 6.X.1866).

'8 FA B1.47 U.V (Br. v. 6.X.1866).

% FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.21).

190 Zang, Gert: Konstanz in der groBherzoglichen Zeit Bd.I, Konstanz 1994, S.238, 301 u. 303.



58

wegen besser gefiel als Wien, ihm in dieser Hinsicht vielmehr sehr nachstand,
sondern weil mir sein viel frischeres Leben erheblich mehr zusagte und weil die
Aussicht sich gegeniiber dem Bestehenden auszeichnen zu kénnen in Berlin
entschieden groBer war als in Wien.""! In Wien besichtigte Bluntschli u. a. die
Rudolf-Stiftung, eine der neuesten Leistungen des damaligen Krankenhausbaus.'*?
Auf dieser Reise besuchte Bluntschli ebenfalls erstmals Prag, Dresden und Leipzig'”,
fiir dessen St. Johannesspital er unmittelbar nach seiner Riickkehr erfolglos
konkurrierte (Kat.Nr.48).

Nach Genehmigung seiner Pléne fiir das Konstanzer Krankenhaus erhielt er Mitte Juli
1869 die Bauleitung. Mit diesem Auftrag ist der Beginn eines Architekturbiiros
"Bluntschli" anzusetzen. In seinen biographischen Notizen schrieb Bluntschli iiber
diese Periode: "Ich hatte nun eigentlich zwei Wohnsitze; in Heidelberg hatte ich das
Elternhaus, das mir fiir meine Arbeiten nicht mehr Platz genug bot, verlassen und ein
paar Zimmer am Wredeplatz gemietet, in denen ich nun einen Zeichner beschiftigte
und auch in Konstanz bezog ich eine Privatwohnung bei Frau Bruder an der
Miinstergasse, in der sich auch Freund Studer nierderlieB3, der die Stelle eines
Baufiihrers am Spitalbau iibernommen hatte und der mir die ganze Bauzeit hindurch
treffliche Dienste leistete und mir ein guter Kamerad war und blieb.""** Neben dem
Bau des Krankenhauses fand Bluntschli im Sommer 1869 auch Gelegenheit zur
Teilnahme an dem internationalen Preisausschreiben zu einem Rathaus in Wien. Sein
Entwurf (Kat.Nr.15; Abb.76f) erhielt einen der vier zweiten Preise von 2.000
Gulden.'” Diese Summe ermdglichte ihm die Finanzierung eines mehrmonatigen
schon zu Beginn des Jahres beabsichtigten'*® Romaufenthalts im Winter 1869/70.
Auf dem Hinweg traf er in Florenz den Heidelberger Juristen Professor Dr. Edgar
Loning mit Frau und Tochter Lili, die ebenfalls nach Rom reisten. Neben haufigen
Unternehmungen mit diesen, etwa einem Besuch der Villa Albani, widmete
Bluntschli den groBten Teil seiner Zeit dem Studium der Bauwerke und Sammlungen.
Das Schwergewicht legte er dabei auf die Beschiftigung "mit decorativen
Gegenstinden"."”’ Entgegen fritheren Gewohnheiten'*® fiihrte er diese Studien in der
Regel alleine durch. Gemeinsam arbeitete Bluntschli in Rom lediglich einmal mit A.

Leclerc, einem Bekannten aus dem Atelier Questel und Trager des Grand prix de

"I FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.25); zur Einschitzung Wiens s. bes. FA B1.47 U.V (Br. v. 19.1.1869;
Bluntschli konnte sich nicht mit den dortigen politischen Verhiltnissen anfreunden - im Gegensatz
zu seinem Lehrer Semper gut ein Jahr spiter), zu der Berlins ebd. (Br. v. 6.11.1869).

92 FA B1.47 U.V (Br. v. 19.1.1869) und G-S X, 20.

1% FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.29).

% FA BL50 U.V (biogr.Not., Ts.22f); s. a. FA Bl.44 U.4; zu Studer - ab Herbst 1874 zusammen mit
Jos. Bosch Lehrer am neugegriindeten Technikum in Winterthur - s. SBZ 89,6 v. 5.11.1927, S.80.

195 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.25f).

1% FA B1.47 U.V (Br. v. 18.1.1869).

7 FA B1.47 U.V (Br. v. 24.X1.1869) und G-S XII bis XV.

198 S. dazu auch FA B1.47 U.II (Br. v. 8.VIL.1863).
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Rome, bei Aufnahmen von Grébern an der via latina.'”® Anfang Februar 1870
unternahmen beide einen mehrtigigen Ausflug nach Tivoli, der Bluntschli tief
beeindruckte. Auf Leclercs Vermittlung hin hatte er auch Gelegenheit, sich
Zeichnungen antiker Gebdude in der Académie de France zu kopieren. Auflerdem
verkehrte Bluntschli mit einigen der damals in Rom zahlreich weilenden deutschen
Architekten und Baumeistern wie Martin Gropius aus Berlin und Baurat Diebold aus
Donaueschingen, dem Architekten der Fiirsten von Fiirstenberg, einem Schiiler von
Hiibsch. Von den in Rom anséssigen Malern war er iiber die befreundeten
Elternhduser bekannt mit Anselm Feuerbach und den aus Ziirich stammenden
Landschaftsmalern Salomon und Herrmann Corrodi; Freundschaften verbanden ihn
mit dem Wiener Franz Leo Ruben und Ernst Schweinfurth aus Karlsruhe.*” Auf der
Riickreise im Februar 1870 schob Bluntschli einen zehntdgigen Aufenthalt in
Venedig ein, das er bisher noch nicht besucht hatte.

Nach seiner Riickkehr ermdglichte thm das reibungslose Fortschreiten des
Krankenhausbaues in Konstanz im April an dem Wettbewerb zu einem Saalbau fiir
Neustadt a. d. Haardt teilzunehmen (Kat.Nr.65) und sich unter Beteiligung seines
Freundes Studer in der Ndhe des Krankenhauses ein kleines Haus zu erbauen, dessen
Grundstein Anfang Juni 1870 gelegt wurde (Kat.Nr.94; Abb.278-281) sowie die
Bearbeitung eines Kurhausprojekts fiir Konstanz (Kat.Nr.49).

Im August 1870 stellte sich Bluntschli dem badischen Roten Kreuz zur Verfligung,
das ihn in der Gegend von Saarbriicken und in Lothringen einsetzte.*’

Schon bald jedoch kehrte er nach Konstanz zuriick, von wo er seinen Eltern schrieb:
"Ich schliesse in diesen Tagen meine hiesigen Arbeiten fiir dieses Jahr u. habe dann
einen langen bangen Winter vor mir ohne grosse Aussicht auf lohnende Arbeit. ...
Mein kleines Haus harrt nun auf den Schieferdecker um als gedeckt u. im rohen

vollendet dem Winter entgegensehen zu kénnen."*"*

1.6 Frankfurt 1870 bis 1881
1.6.1 Ubersiedlung im Dezember 1870

Im Laufe des Jahres 1868 war Bluntschli einige Male mit Carl Jonas Mylius, einem
ehemaligen Studienkollegen, zusammengetroffen, wobei er ihm bei der Errichtung

eines Sommerhauses fiir einen Frankfurter Bauherren - Dr. Scharff - im Klingental in

19 FA BL.47 U.V (Br. v. 30.X1.1869) und G-S XIII, 9 bis 14 u. 23v.

2% FA BL.47 U.V (Br.e v. 5.X1.1869 bis 15.11.1870).

2" FA B1.47 U.V (Br. v. 16.VIIL.1870) Bluntschli selbst scheint sich nie dazu geduBert zu haben, vgl.
auch den Br. Studers v. 1.IX.1870 an Bluntschli: "Schon das Lesen der Schlachtberichte muf3 jeden
fiihlenden Menschen mit Ekel und Abscheu vor dem Krieg erfiillen. Wie tief u. nachhaltend
miissen erst die Eindriicke auf d. Besucher solcher Graulscenen einwirken. Ich finde es begreiflich,
daB du es unterldsst, dariiber etwas zu schreiben." FA Bl.44 U.4; s. a. FA BL.60 ("Verleihung der
Kriegs-Denkmiinze 1872").

22 EA BL.47 U.V (Br. v. 10.X.1870); s. a. FA BL.44 U.4 und 47 U.VI (Br. v. Herbst 1870).
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Heidelberg behilflich war.””® Der 1839 in Frankfurt geborene Sohn eines
wohlhabenden aus Basel stammenden Kaufmanns hatte 1856 bis 1858 am Stédel bei
Hessemer studiert und sein Diplom 1861 - zwei Jahre vor Bluntschli - ebenfalls bei
Semper am Ziiricher Polytechnikum abgelegt. AnschlieBend arbeitete er bei dem
Baseler Architekten Stihlin als Baufiihrer und unternahm 1863 eine zweijdhrige
Studienreise nach Italien. Im Jahre 1866 lieB er sich in Frankfurt nieder. Die beiden
scheinen iiber Sommer in niheren Kontakt gekommen zu sein”**; nachdem Bluntschli
nach Paris gegangen war, wohnte Mylius einige Zeit bei ihm in Florenz”” und
Bluntschli lieB sich bereits im April 1866 - noch in Paris - Mylius' Frankfurter
Adresse von Stadler mitteilen.””® Bei ihren Treffen wegen des Heidelberger Baus
reifte die von Mylius angeregte Idee ndherer Zusammenarbeit in einem gemeinsamen
Atelier nach Art der erfolgreichen Berliner Biiros "Kyllmann & Heyden", "Ende &
Bockmann" und "Kaiser & von GroBheim".*’ Die Assoziation wurde jedoch von
verschiedenen Umstédnden immer wieder verhindert. Das grof3te Hindernis fiel mit
dem Tod von Mylius' Vater am 11. November 1870.® Dieser ndmlich hatte die
beabsichtigte Form der Zusammenarbeit vom kaufmannischen Standpunkt aus
abgelehnt. Obwohl die Frage des Zusammenschlusses noch nicht endgiiltig geklart
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war, zog Bluntschli bereits Anfang Dezember nach Frankfurt.” Nun aber

verzogerten die Kriegs