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EINLEITUNG
Gegenstand und Ziel

Die Architektur des Historismus - auch des spiteren - bedarf keiner Ehrenrettung
mehr." In der Regel werden ihre Leistungen langst nicht mehr als Nachahmung
historischer Stile gewertet und abgelehnt, sondern man schitzt neben den
"stilistischen Eigenarten" ihre selbststindigen produktiven Beitrdge etwa im Bereich
der Erprobung technischer und ésthetischer Mdglichkeiten moderner und
hergebrachter Baustoffe oder zur Ableitung neuer Grundriflideen und zeitgemaler,
den modernen Lebens- und Verkehrsbedingungen entspringender Zweckformen. Thre
Losungen neuer aber auch alter Bauaufgaben werden allgemein als Bemiihungen, die
rapide wachsenden Grof3stadte zu gestalten und ihnen mit sorgféltig durchdachten
Bauwerken Signifikanz zu verleihen, anerkannt. Diese Beschéftigung mit bestimmten
architektonischen Fragen, unter speziellen historischen Gegebenheiten in Verbindung
mit dem Versuch der Erhaltung respektive Wiederbelebung architektonischer Werte
der Vergangenheit, charakterisiert die Epoche als Einheit - nicht "stilistisch"
unterschiedliche Erscheinungsformen.

Wir haben uns heute somit wieder der Sicht der Zeitgenossen angendhert, die - mit
Ausnahme weniger doktrindrer Verfechter von Stilreprisen - dhnlich empfanden. So
behauptete Josef Bayer 1886 in der Uberzeugung, daB "die Kernbildung eines
modernen Stiles" bereits erfolgt sei: "Das nachweisbar Neue ... gibt sich kund in der
Gesamthaltung der Bau-Anlagen, an ihrer Durchgliederung aus den Grundrissen
heraus, in den unserem Zeitalter eigenartigen Kompositions-Aufgaben als solchen.
Gar manche harren noch der Losung, aber eine ansehnliche Reihe derselben ist von
bedeutenden und weitsichtigen Baukiinstlern schon jetzt in einer geradezu
architektonisch erfinderischen Weise zum Ausdrucke gebracht worden. Mogen auch
die gewéhlten Ausdrucksmittel dem {iberlieferten Formenvorrate angehdren - das
damit Ausgedriickte ist eigenartig, ist ein neues Resultat."”

Die Leistung des immensen Pensums konnte die unmittelbar folgende Generation
wohl am ehesten wiirdigen. So schrieb Hermann Schmitz im Jahre 1926, vier Jahre
vor Bluntschlis Tod: "Man kann ohne Ubertreibung sagen, da dem Umfang nach die
Schopfungen der deutschen Architektur seit den Kriegen von 1866 u. 1870/71 bis
zum Ausbruch des Weltkrieges die in dem Zeitraum fast eines Jahrtausends

geschaffenen Bauwerke der voraufgehenden Epochen iiberragen."® Im iibrigen

1 Beziiglich der Historismusdiskussion sowie zum Sinn oder Unsinn von "Neostilbezeichnungen" sei
auf die einschldgigen in der Bibliographie und den Fufinoten genannten Publikationen verwiesen.

*  Bayer, Josef: Stilkrisen unserer Zeit (1886), S.295. In: J. B. Baustudien und Baubilder, hg. v.
Robert Stiassny, Jena 1919, S.289-295.

3 Schmitz, S.3; vgl. a. DBZ XXVI,1 v. 2.1.1892, S.1f.



begegnet Schmitz bereits dem Hauptvorwurf und Tadel, "die Baukunst der
nachschinkel'schen Epoche" sei, da sie "Stile der Vergangenheit" nachahme, "ohne
eigene Empfindung und ohne eigene Ausdrucksfihigkeit gewesen"*, indem er
feststellt, dal historische Formen nicht unveridndert iibernommen und ohne weitere
Entwicklung Anwendung fanden. Er bringt dem aber kein weiteres Interesse
entgegen, fragt nicht nach Griinden; die Suche nach einem neuen Stil scheint ihm
unbekannt und so entdeckt er anscheinend auch keine Absicht darin, indem er folgert:
"Mithin ist doch auch der Baukunst der letzten Menschenalter eine Wandlung des
Formgefiihls, wenn auch eine unbewufte, nicht abzusprechen."” Sieben Jahre spiter,
drei Jahre nach Bluntschlis Tod - 1933 - registriert Herrmann, da3 man "mit einer
gewissen Verachtung" von der Architektur der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
spreche: "Diese Uberheblichkeit hindert uns nur allzuoft, den starken und ehrlichen
Willen zu erkennen, mit dem die bedeutenderen Baumeister den Weg aus dem Chaos
zu finden versuchten."® Zwei Jahre spiter stellt Schumacher heraus, daf die
Architektur des letzten Drittels des 19. Jahrhunderts "am praktischen Gertist so vieler
Aufgaben, fiir die es kein Vorbild gab, [habe] arbeiten miissen, da3 man ihr auf
asthetischem Gebiet manches nachsehen muf3." Es sei daher "nicht allein auf das
stilistische Kleid" zu achten; im iibrigen miisse man auch verschiedene Formen des
Eklektizismus unterscheiden: "Es gibt einen leichtsinnig-oberflachlichen und einen
gewissenhaft-wissenschaftlichen Eklektizismus, es gibt einen Eklektizismus der
Bequemlichkeit und einen der Uberzeugung, einen Eklektizismus des Verstandes und
einen des Gefiihls. ... Was diese Zeit so geringwertig erscheinen 146t, ist vor allem die
weite Ausbreitung eines oberflichlichen Eklektizismus."’

Etwa 30 Jahre spéter - ab der Mitte der 1950er Jahre - setzte die Wertschitzung des
Historismus allméhlich zunehmend wieder ein.

In den letzten Jahrzehnten ist eine Fiille von Literatur zur Architektur des
Historismus erschienen, die sich mit Stddten und Stadterweiterungen befalt,
verschiedene Bauaufgaben oder Neostile behandelt, monographisch das (Euvre
einzelner Architekten vorstellt oder sich einzelnen Bauwerken widmet. Bei genauerer
Betrachtung dieser Arbeiten schleichen sich oft Bedenken ein, ob ein groBer Teil
davon wirklich ohne Einschrinkungen als eine ausreichend sichere Basis angesehen
werden kann, von der aus Beitridge zu einer soliden Grundlage weiterfithrender

seridser und verantwortbarer Gesamtwiirdigung geleistet werden konnen. Oftmals

* "Dieses Urteil erfihrt aber doch zunichst schon durch die Wahrnehmung eine Einschrinkung, daf

wir Heutigen die Bauten der Mitte des 19. Jahrhunderts fast genau auf das Jahrzehnt ihrer
Entstehung festlegen konnen: jeder der durch die neueren Viertel unserer Stidte offenen Sinnes
hindurchwandert, ist imstande, an der Hand von Gliederung, Profilierung, Ornamentik und
technischer Bearbeitung die neueren Fassaden auf das Jahrzehnt ihrer Entstehung zu bestimmen."
Schmitz, S.4.

° Ebd., S4.

®  Herrmann, Teil 2, S.7-9; zit. S.7 u. 8.

Schumacher, Fritz: Stromungen in deutscher Baukunst seit 1800, Leipzig 1935, S.86f.
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gewinnt man den Eindruck, daf die Quellenauswahl im Hinblick auf bereits
feststehende Ergebnisse erfolgt oder gerade scheinbar streng quellenorientierte
Arbeiten den zweiten Schritt - die wertende Einordnung - ohne ausreichend
standfesten ersten getan haben.

Das ist um so bedauerlicher, da die Quellen zur Kunst des 19. Jahrhunderts meist in
hoherer Dichte als die zur Kunst fritherer Zeiten vorhanden sind, aber

- wahrscheinlich gerade ihrer abschreckenden Masse wegen - hiufig nur subjektiv
Ausgewihltes oder gar zufillig Entdecktes zum FlieBen gebracht werden zu scheint.
Besteht dort aus schmerzlich empfundenem Mangel an Uberlieferung die Gefahr der
Uberinterpretation des Erhaltenen, so wird hier gelegentlich der irrige Eindruck
erweckt - trotz subjektiver Auswahl - alles erreichbare Material benutzt zu haben und
eine erschopfende Behandlung zu liefern. Die Ersparnis eines konsequenten
Quellenstudiums mit anschlieBender Auswertung entlastet den Autor zwar ungemein,
das Resultat - die mit dem so freigehaltenen Potential und unbelastet von
Hintergrundinformation unbefangen und haufig verbliiffend selbstsicher produzierten
Assoziationen und Schliisse - jedoch hélt einer fundierten Priifung oft nicht stand:
genialisch Erscheinendes entpuppt sich dann leider nicht nur als unnétiger, durch die
Quellen zu widerlegender geistiger Aufwand, sondern - weit schlimmer - da nun
einmal gedruckt auch noch als irrefithrend fiir den "gutglaubigen" Leser.

Nur in seltenen Féllen hat sich in der Folge jemand auf nochmaliges intensives
Studium scheinbar erschopfend ausgewerteter Quellen eingelassen und so zur
Ergidnzung und teilweisen Korrektur fritherer Untersuchungen beigetragen, wie sie

etwa der Beitrag Hipps zum Hamburger Rathaus bietet.”

Vorliegende Arbeit iiber das architektonische Lebenswerk Alfred Friedrich
Bluntschlis versteht sich als Hilfe zur Vorbereitung weiterer, auf ihr basierender
Forschungen zu einem objektiveren Bild des spéteren Historismus und seiner

Mittlerrolle zur Moderne.

Der am 29. Januar 1842 geborene Semperschiiler Bluntschli war auf dem Hohepunkt
seines Schaffens eine international bekannte und anerkannte Autoritit, aus deren
Schule wiederum so unterschiedliche Personlichkeiten wie Karl Moser (1860-1936)
- Wegbereiter der Moderne in der Schweiz -, der als Architektur- und
Landschaftsmaler hervorgetretene Wilhelm Ludwig Lehmann (1861-1932), der
Erbauer luxuridser "Hotelpaldste" Emil Vogt (1863-1936), Wilhelm Otto Pfleghard
(1869-1958) und Max Haefeli (1869-1941) oder Enea Tallone (1876-1937)

hervorgingen, und der nicht ohne Einflu} auf Zeitgenossen wie etwa Paul Wallot

¥ Hipp, Hermann: Das Rathaus der Freien und Hansestadt Hamburg. In: Das Rathaus im Kaiserreich,

hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.179-230.
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(1841-1912) und Friedrich von Thiersch (1852-1921) war. Heute ist Bluntschli so gut
wie vergessen. Ein Schicksal, das er mit vielen seiner Altersgenossen - gerade der
"Semperschule" - teilt.” Die groBartigsten Projekte wurden nicht realisiert; und wohl
kaum jemand wird den Namen Bluntschli sogleich mit dem Wiener Zentralfriedhof
(Kat.Nr.54), dem Hotel Frankfurter Hof (Kat.Nr.67) oder gar den Grabmélern fiir
Gottfried Keller und Paul Wallot (Kat.Nr.174 bzw. 177), denen er personlich nahe
stand, in Verbindung bringen. Am ehesten diirfte einer kleinen Zahl von Spezialisten
noch seine bedeutenderen Ziiricher Bauwerke, die reformierte Kirche im vornehmen
Villenvorort Enge (Kat.Nr.5), das verdnderte chemische und das abgebrochene
physikalische Institut der Eidgenossischen Technischen Hochschule (Kat.Nr.23 bzw.
24) sowie die Villen bekannt sein, darunter besonders die jiingst restaurierten und nun
offentlichen Zwecken dienenden (Kat.Nr.113 und 114). Von den fritheren Bauten in
Deutschland ist wenig erhalten. Noch bestehende Werke weisen hiufig betriachtliche
Kriegsschiden auf; genannt seien das Hotel Frankfurter Hof in Frankfurt und die
Villa Heyl in Worms (Kat.Nr.67 bzw. 111). Es sind aber nicht nur Kriegsverluste,
sondern auch Abbriiche aus wirtschaftlichem Interesse zu beklagen - und zwar nicht
erst ab den 1970er Jahren. So wurde die Villa Cosel (Kat.Nr.100), 1875/76 in
Offenbach erbaut, bereits im Jahre 1904 oder 1905 abgebrochen; sie bestand also
keine 30 Jahre.

Gleichzeitig mit der Ausbildung und den ersten beruflichen Erfolgen des jungen
Architekten, der sich bereits vor Abschlufl des Studiums "Renaissance" zum Motto
seines kiinftigen Lebens gewihlt hatte, begann sich auch die Kunstgeschichte
wissenschaftlich mit dieser Epoche zu befassen und trug zur Legitimation ihrer
Rezeption durch die zeitgendssische Architektur bei.

Als Bluntschli am 27. Juli 1930 starb, war auch der allgemeine Geschmack schon von
dem Elemente verschiedener Stile verkniipfenden Spéthistorismus und dem zum Teil
auch historisierende Elemente einschmelzenden Jugendstil abgekommen, der
Expressionismus wurde iiberwunden und das Neue Bauen erfuhr zunehmend
Akzeptanz. So geriet die einst hochgeachtete und -geehrte Personlichkeit'® schnell in

Vergessenheit.''

Vgl. Berry: "the generation following Semper -- the generation born during the middle-third of the

19th century -- is virtually a 'lost generation' for the history of modern achitecture. Even in
advanced studies, the foremost talents of this age are regularly evaluatet according to the
achievements of earlier or later generations." S.4.

' So wurde Bluntschli etwa die Ehrendoktorwiirde der Universitit Ziirich (30.VIL.1905; FA BL61 u.
gta), der TH Miinchen (9.IV.1919; FA BL.61 u. 64a sowie SBZ LXXIII,16 v. 19.IV.1919, S.188)
und der ETH Ziirich (29.1.1922; FA BL. 64a) verliehen, erhielt er die Ehrenmitgliedschaft der
Gesellschaft Schweizerischer Maler, Bildhauer und Architekten (9.VII.1922; FA Bl.64a); 1894
wurde der 1892 von der Kirchgemeinde an die Stadt abgetretene (Bericht der
Kirchenbaukommission Enge ... 1890-1894, Ziirich 1895, S.6) Weg ndrdlich der von ihm erbauten
Kirche in Ziirich Enge Bluntschlisteig benannt (Verfiigung vom 22.1X.1894; AKE, Prot. d.
Kirchenbaukommission, S.295 Nr.599 u. S.308f Nr.630); 1884 iiberbrachte er das Gruwort des
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Zur ndheren Betrachtung bietet sich Bluntschli zunichst deshalb an, weil er sich als
Architekt in allen wesentlichen traditionellen und modernen Bauaufgaben versucht
hat.

Zu Leb- und Schaffenszeiten war er weiten Fachkreisen durch seine hervorragenden
Plazierungen bei fast allen namhaften Wettbewerben um 6ffentliche
Monumentalbauten bekannt: Bluntschli errang erste Preise im Wettbewerb um den
Wiener Zentralfriedhof (1871), das Hamburger Rathaus (1876, beide mit dem Biiro
"Mylius & Bluntschli") sowie das Eidgendssische Parlaments- und
Verwaltungsgebdude (1885; Kat.Nr.54, 16 und 11). Zweite Preise wurden ihm fiir
seine Entwiirfe zum akademischen Krankenhaus Heidelberg (1866/67, erster Preis
nicht vergeben), das Wiener Rathaus (1868/69), den Deutschen Reichstag (1871/72),
das Museums- und Schulgebdude des Stddelschen Instituts in Frankfurt (1873), das
Kollegiengebdude der Universitét StraBburg (1878) und den Zentralbahnhof in
Frankfurt (1880, die letzten vier Biiro "Mylius & Bluntschli"; Kat.Nr.45, 15, 9, 31, 22
und 53) erteilt. Dritte Preise erhielt er fiir sein Projekt zum Sammlungsgebiude fiir
Karlsruhe (1863, kein erster Preis vergeben), den gemeinsam mit Ti¢che
angefertigten Plan zu einer Kantonsschule fiir Bern (1865/66) und das Rathaus fiir
Miinchen mit Tafel (1866, erster Preis nicht vergeben; Kat.Nr.29, 21 und 14).
Genannt seien noch die lobende Erwéhnung des Entwurfs zum Leipziger
Gewandhaus (1880, Biiro "Mylius & Bluntschli") und der Ankauf seines Entwurfs
zum zweiten Reichstagswettbewerb (1882, Kat.Nr.42 und 10). Nicht durchsetzen
konnte sich Bluntschli bei den engeren Konkurrenzen um das Eidgendssische
Parlamentsgebédude in Bern und die Ziiricher Tonhalle (1891 bzw. 1892, Kat.Nr.12
und 43)."

Villen stellen die zahlenmaBig am stirksten vertretene Baugattung in Bluntschlis
(Euvre dar. Es handelt sich dabei nicht nur um Entwiirfe zu gréeren
Einfamilienhdusern, sondern in der Regel auch um deren baufeste - manchmal auch
Teile der mobilen - Ausstattung sowie der Anlage des umgebenden Parks mit

Einfriedung, Wegen, Treppen, Kleinarchitekturen und Brunnen. 33 Entwiirfe sind

SIA der VI. Generalversammlung des Verbandes deutscher Architekten- und Ingenieur-Vereine in
Stuttgart (SBZ IV, 11 v. 13.1X.1884, S.72), 1911 vertrat er die Schweiz beim IX. internationalen
Architektenkongress in Rom (FA Bl.61).

Sein 100. Geburtstag wird von der SBZ iibergangen, der DBZ war bereits sein Tod keine Notiz

mehr wert. In Ziirchers 1943 erschienenem Aufsatz iiber "Ziircherische Architektur in der zweiten

Halfte des 19. Jahrhunderts" fehlt Bluntschli. Sowohl im "Ausstellungs-Prospect” der vom 20. Mai

bis 11. Juni 1944 im Ziiricher Kunsthaus gezeigten Ausstellung "Architektur", in der 18 Aquarelle

Bluntschlis zu sehen waren, als auch in dem Bericht der NZZ {iber deren Er6ffnung wird er Albert

Friedrich Bluntschli genannt (s. a. FA Bl.49a U.I; vgl. a. SBZ 123,24 vom Juni 1944, S.291f). In

dem der ETH und ihren Lehrenden gewidmeten Heft der Zeitschrift "Atlantis" (17 1945, S.397-

452) sucht man Bluntschli vergeblich.

12" Zu den Wettbewerben allgemein s. etwa H. Stier in DBZ XXIV,75 v. 17.1X.1890, S.453-455; zur
Beteiligung an Wettbewerben bis zur zweiten Reichstagskonkurrenz im Jahre 1882 ebd. XVI,47 v.
14.V1.1882, S.278; vgl. Exkurs "Bluntschli und die Bliitezeit des Wettbewerbswesens" unten
S.214-221.
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bekannt, wovon wohl 27 umgesetzt wurden. Dazu kommen 14 Umbauprojekte, die
zum Teil fast die Ausmalle von Neubauten erreichten und wahrscheinlich bis auf ein
Vorhaben alle realisiert worden sind. Auf dem Felde des "6ffentlichen
Monumentalbaus", fiir den in der Regel Wettbewerbe ausgeschrieben wurden, war
Bluntschli das Gliick nie so recht hold. Trotz fast immer prdmiierter Entwiirfe,
erlangte er die Auftrdge zu den vier als "Monumentalbauten" zu bezeichnenden
Gebduden, die er tatsdchlich ausgefiihrt hat - Kirche Enge, Chemie- und
Physikgebdude des Eidgendssischen Polytechnikums Ziirich sowie dem Hotel
Frankfurter Hof (Kat.Nr.5, 23, 24 und 67) -, nicht durch Konkurrenzen.

Uber seinen EinfluB als bauender Architekt hinaus iibte Bluntschli verschiedene
multiplizierende Wirkung aus: zunichst, wie bereits angedeutet, durch die
Verdffentlichung einer groflen Zahl seiner ungebauten Projekte, an denen seine Ideen
wahrscheinlich besser zum Ausdruck kommen, als an ausgefiihrten Bauten, die im
Laufe der Realisation oft ihre Urspriinglichkeit einschrinkenden Anderungen
unterworfen sind; dann durch seine 33-jdhrige Lehrtétigkeit am Eidgendssischen
Polytechnikum in Ziirich, sowie auch als gefragter Preisrichter und Gutachter.
Geringer, wenn auch nicht genau zu quantifizieren, diirfte seine Wirksamkeit als
Autor zu veranschlagen sein.

Die entscheidende Aufforderung zu einer tiefergehenden Beschaftigung mit dieser
Personlichkeit und ihrer Wirkung endlich erfolgt durch die aullerordentlich gute

Quellenlage."”
For schungsstand (Literatur)
1 Gesamtwerk

DaB3 das Gesamtwerk Bluntschlis bisher keine monographische Behandlung erfahren
hat, verwundert, da er ab den 1860er Jahren drei Jahrzehnte hindurch an bedeutenden
Architekturwettbewerben teilgenommen hat, und das durchwegs mit guten
Ergebnissen, sein Name also zu Lebzeiten iiber Jahrzehnte hinweg stindig beim
Durchblittern der "Schweizerische Bauzeitung" (SBZ), aber auch "Deutsche

Bauzeitung" (DBZ) und anderer Fachorgane begegnet.

1945 stellte Bluntschlis Sohn Hans aus den hinterlassenen Aufzeichnungen und

Briefen seines Vaters eine Abhandlung iiber dessen "Lehr- und Wanderjahre" bis

B vgl. $.29-32.
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1870 zusammen. Thre Einleitung kann natiirlich nicht ohne Bezug auf die Situation
bleiben, unter deren Eindruck sie entstanden ist.'*

Offentlich gewiirdigt wurden Bluntschli und seine Leistungen aus Anla3 von
Geburtstagen, Jubilden, seiner Pensionierung sowie in verschiedenen Nachrufen.'
Erwéhnt wird er in Jubildumsschriften des Polytechnikums bzw. der ETH, so in dem
monumentalen von H. E. Berlepesch-Valendas gestalteten zweibdndigen Werk zum
fiinfzigjahrigen Bestehen des eidgendssischen Polytechnikums: in Teil I als Lehrer
(S.341) und als Erbauer des Chemie- und des Physikgebaudes (S.344-346), im

II. Band als Architekt der Kirche Enge (S.276f), des Chemie- und des
Physikgebédudes (S.333-335 bzw. 336-339), von Villen (S.435, 436 u. 438) sowie als
Planer verschiedener Denkmaler (S.326f). In der wenige Wochen nach seinem Tode
erschienen Festschrift zum 75-jdhrigen Bestehen der ETH wird Bluntschli als Erbauer
der beiden naturwissenschaftlichen Institutsgebdude (S.29f u. 60) genannt. 1942
erschien ein Artikel in der NZZ zum Gedenken an seinen 100. Geburtstag.'® Die SBZ
tiberging diesen AnlaB3. "In memoriam Prof. Friedrich Bluntschli" - 1944 aus Anlal3
des 75-jahrigen Jubildums der Gesellschaft ehemaliger Studierender des
eidgendssischen Polytechnikums (GeP) erschienen - stellt lediglich eine

auszugsweise Abschrift der "Lebenserinnerungen" Bluntschlis dar."”

Die einschligigen Kiinstlerlexika sind aufgrund der Auswertung der zeitgenossischen
Fachzeitschriften, in denen Bluntschli stets prasent war, in der Lage, gut {iber ihn zu
informieren. Die dlteren Werke stiitzen sich zum Teil zusétzlich auf personliche
Mitteilungen, die jiingeren auf die Verzeichnisse seiner Nachlisse, gelegentlich wohl
auch auf Einsicht in diese.

Im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon gibt Carl Brun einen gehaltvollen Uberblick
iiber das Leben und die Hauptwerke Bluntschlis.'®

Bei Dessoff liegt das Schwergewicht auf Bluntschlis Frankfurter Jahren.'

"Zahlreiche bauliche Leistungen standen in Frankfurt am Main und an verschiedenen Orten im
Hessenland. Doch wer weil3, wie viele von ihnen den grolen Orkan der verheerenden Kriegszeit
iiberdauert haben ? ... Jene geziigelte, harmlosere Welt, in der noch mein Vater durch seine Kunst
um Schonheit und Gehalt rang, besteht nicht mehr.", S.6f.

5 Lingere Wiirdigungen zum 70. Geburtstag: NZZ 29 v. 29.1.1912, S.2; NZZ 30 v. 30.1.1912, S.2;
Die Schweizerische Baukunst IV,3 v. 9.11.1912, S.52; SBZ LIX,5 v. 3.11.1912, S.65; zur
Pesionierung: Die Schweizerische Baukunst VI, Juni 1914, S.256; SBZ LXIIL,21 v. 23.V., S.313 u.
24 v. 13.V1.1914, S.351f; zum 80. Geburtstag: SBZ LXXIX,4 v. 28.1.1922, S.52; Nachrufe: NZZ
1474 v. 28.VII1.1930; NZZ 1488 v. 30.VII.1930; NZZ 1518 v. 4.VII1.1930, S.2 v. W. H. Lehmann;
SBZ 96,5 v. 2.VIII.1930, S.62 u. 7 v. 16.VII.1930, S.86f v. W. Otto Pfleghard; Werk 17, 1930,
unpag.

' NZZ 134 v.251.1942, S.5.

7 SBZ CXXIV,13 v. 23.IX.1944, S.163-167 v. Hans Eduard Linder; (s. a. ebd. v. 10.V1.1944,
S.291f); Abschrift v. FA B1.50 U.III, 29 Ts.

'® Ebd.I, Frauenfeld 1905, S.147f; s. a. II, 1908, S.705 u. IV, 1917, S.44.

' Ebd., S.15f, s. a. S.101 s. v. Mylius.
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"Thieme-Becker" beschrinkt sich auf eine Zusammenfassung des bereits von Brun
Verbffentlichten.”

Da Bluntschlis von einer breiteren Offentlichkeit registrierte Schaffenszeit kaum
noch ins 20. Jahrhundert hineinreicht, fiihrt ihn das Allgemeine Lexikon der
bildenden Kiinstler des XX. Jahrhunderts lediglich mit seinen Lebensdaten und etwas
Literatur an. Dal3 man sich offensichtlich erst spéter darauf besonnen hat, Bluntschli
tiberhaupt aufzunehmen, zeigt der Umstand, daB sich der Beitrag unter den
Nachtrigen befindet.”’

Im "Kiinstlerlexikon der Schweiz XX. Jahrhundert" erscheint er gar nicht.**

Das Osterreichische Kiinstlerlexikon widmet ihm mehrere Zeilen.”

Unbefriedigend ist der Artikel in der Macmillan Encyclopedia of Architects®* nicht
der Kiirze, sondern seiner Oberflédchlichkeit wegen, mit der er alle aufgezahlten
Wettbewerbsprojekte - auch die von Bluntschli alleine angefertigten - dem Biiro
"Mylius & Bluntschli" zuweist.

Eine treffende Charakteristik liefern M. Bringmann und S. Schrodter im "Saur".”
DaB es sich bei "SchloB" Stumm um denselben Bau wie "SchloB" Rauischholzhausen
handelt, ist ihnen entgangen; Bluntschlis schriftlicher Nachlal} in der
Zentralbibliothek Ziirich wird im Gegensatz zu dem weitaus kleineren Konvolut in
der Miinchner Staatsbibliothek nicht als Quelle angefiihrt.

Der jiingste Lexikonartikel {iber Bluntschli im 1998 veroffentlichten
"Architektenlexikon der Schweiz 19./20. Jahrhundert"*® von Martin Fréhlich weist
seinen Autor als Kenner der Arbeiten aus Bluntschlis Studienzeit und der Ziiricher
Semper-Schule aus; dariiber hinaus wird auf Bluntschlis Funktionen im Kulturleben
Ziirichs und der Schweiz des ausgehenden 19. Jahrhunderts aufmerksam gemacht. Er
enthilt jedoch mehrere ungenaue und sinnentstellende Angaben, besonders zu den
aufgezihlten Bauten. Ob Bluntschli "das Gedankengut Sempers starr formal
weitergeben" wollte (wie wire das zu denken ?), "anstatt ... dessen Reformgehalt
ernst zu nehmen" (ebd., S.66) ist zu diskutieren.

Kiirzer und allgemeiner sind die meist auf den Artikeln der Kiinstlerlexika

basierenden Angaben in Nachschlagewerken zur Architektur®’ oder Kunst®®.

2 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinste von der Antike bis zur Gegenwart Bd.IV, hg. v. Ulrich

Thieme u. Felix Becker, Leipzig 1910, S.144f.

2l Ebd., Bd.V, bearb. u. hg. v. Hans Vollmer, Leipzig 1961, S.315.

> Frauenfeld 1958-1967.

2 Schmidt, Rudolf: Osterreichisches Kiinstlerlexikon Lfg.3, Wien 1977, S.209.

2 yol.1, hg. v. Adolf K. Placzek, New York / London 1982, S.226f.

» Allgemeines Kiinstlerlexikon Bd.11, hg. v. Giinter Meissner, Miinchen / Leipzig 1995, S.652f.

26 Hg. v. Isabelle Rucki u. Dorothee Huber, Basel / Boston / Berlin, S.65f.

27 Etwa Wasmuths Lexikon der Baukunst Bd.1, hg. v. Giinther Wasmuth, Berlin 1929, S.556, ein
Jahr vor Bluntschlis Tod erschienen.

2 Etwa Lexikon der Kunst Bd.2, Freiburg 1987, S.211, mit Verwechslung nach der Bluntschli 1875
mit Mylius einen Entwurf zum Berner Parlament geliefert haben soll (der im selben Jahr von
Harald Olbrich in Leipzig herausgegebene erste Band des Nachschlagewerks gleichen Namens
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Eine chronologische Tabelle zu Leben und Werk sowie Literaturangaben beinhaltet

auch das Buch von André Meyer iiber Neugotik und Neuromanik in der Schweiz.*’

In umfassenden allgemeinen kunstgeschichtlichen Darstellungen verschiedener
Ausrichtungen wird Bluntschli bereits zu Lebzeiten oft erwihnt; auch bei Arbeiten
aus der Zeit des Zusammenwirkens mit Mylius wird er hiufig allein oder aber vor
diesem genannt:

1884 bezeichnet Friedrich Pecht in dem von ihm bearbeiteten Teil von Rebers
Geschichte der neueren deutschen Kunst Bluntschlis Frankfurter Hof (Kat.Nr.67)
zweimal irrefithrend als einen Bau in deutscher Renaissance; ja, als "fiir die deutsche
Renaissance geradezu epochemachend".” In seiner eingehenden Rezension stellt
Redtenbacher - 1840 in Ziirich geborener und in den 1870er Jahren ebenfalls in
Frankfurt tatiger Architekt, der sich durch die Wiederherstellung mittelalterlicher
Bauwerke, besonders aber kunstwissenschaftliche Publikationen, Verdienste erwarb -
denn auch fest: "Bluntschli, der einzige hervor ragendere Schiiler Sempers, aus
dessen Ziricher Zeit, verdient mit seinem Frankfurter Hof alles Lob, nur das
Epitheton nicht, dass dies 'deutsche Renaissance' sei".’’

In seiner knappen Vorstellung der Architektur Frankfurts wiirdigt Rosenberg Mylius
und Bluntschli als fithrende Architekten des Aufschwungs nach dem Krieg von
1870/71, wobei er auch auf ihre erfolgreiche Teilnahme an verschiedenen
auswirtigen Konkurrenzen verweist.*

Im Zusammenhang mit der "architektonischen Entwicklung unter dem Zeichen der

Renaissance und zwar groBtentheils der deutschen" aus der sich "sogar ...

verzichtet auf die Aufnahme Bluntschlis) oder mit mehr Bemiihen der Kiinstlerpersonlichkeit
gerecht zu werden Cornelia Bauer in The Dictionary of Art vol.4, hg. v. Jane Turner, London /
New York 1996, S.182 (das eidgenossische Parlament und der Reichstag werden unter 'town halls'
gefiihrt).
" Ziirich 1975, S.165f.
3% In: Reber, Franz von: Geschichte der neueren deutschen Kunst Bd.3, Leipzig 18842, Zit. S.317, s.
a. S.443.
Redtenbacher, Rudolf von: Die moderne Baukunst vor dem Forum der Kunstgeschichte. In: DBZ
XIX,45 v. 6., S.270fu. 274fu. 47 v. 13.V1.1885, S.283-286; Bluntschli mehrfach erwihnt; Zit.
S.285. Redtenbacher und Bluntschli waren personlich miteinander bekannt. Sie hatten sich im
Haus Heinrich Hoffmanns kennengelernt (FA B1.50 U.V, Ts.36). Ein dariiber hinausgehender
Kontakt scheint sich nicht entwickelt zu haben. Als Anhinger mittelalterlicher Bauweise setzte
sich Redtenbacher u. a. dafiir ein, die Konstruktion als Ausgangspunkt baulicher Gestaltung
anzusehen und wandte sich so bedingt gegen Sempers Bekleidungstheorie ("Zugegeben, dass das
Bekleidungsprincip bei den Anfangen der Architektur ... herrschend war, ... so ist damit nicht der
Beweis geliefert, dass es ein unkiinstlerischer Gedanke wére, die Construction zum Ausgangspunkt
der baulichen Gestaltung zu machen. Die Architektur beginnt mit der Construction und hort auf,
wo es nichts zu construiren giebt. Wir ... suchen aus der Construction die architektonischen Motive
zu gewinnen." Redtenbacher, Rudolph: Die Architektonik der modernen Baukunst. Ein Hiilfsbuch
bei der Bearbeitung architektonischer Aufgaben, Berlin 1883, S.1).
32 Rosenberg, Adolf: Geschichte der modernen Kunst, Bd.3, Leipzig 1889, S.389f.

31
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Frankfurt a. M. das zu den Zeiten des Bundestages in volliger Stagnation verharrte ...
betheiligt", nennt auch Liibke Bluntschli vor Mylius.*

Eine differenziertere Einordnung von Bluntschlis bisherigem Wirken in der
gattungsiibergreifenden kunsthistorischen Literatur erfolgte im Jahre 1899 durch den
Kunsthistoriker und Architekten Cornelius Gurlitt. Dieser betont den Einfluf3
Burnitz', der "sich einer frischen Auffassung italienischer Kunst zuwandte, sogar jene
Versuche stilistisch hinter sich lie3, die Semper ... mit der Frithrenaissance gemacht
hatte(n) und munter aus der Schale reifen italienischen Schaffens trank" auf
Bluntschli: "Es ist kein Zufall, da3 in jenem wichtigen Wettbewerb um das Haus des
Deutschen Reiches zwei Kiinstlern der erste Preis zuerteilt wurde, die in den
siebziger Jahren in Frankfurt die Anregung fiir ihr Schaffen erhielten. Denn Burnitz
hatte Schule gemacht. Da war Bluntschli, dem bei Semper und in Paris der Blick
iber die trockene Wiederholung der Antike hinaus erweitert worden war und der kurz
vorher gemeinsam mit dem an Schule und Kunstabsicht verwandten Mylius den
kiinstlerisch fast ebenso wichtigen Sieg in der Bewerbung um das Rathaus in
Hamburg gewann, einer der entscheidenden Triumphe der Kunstart Sempers iiber die
Schinkelsche."**

Schmid nennt die hauptsdchlichsten Wettbewerbserfolge Bluntschlis aus dessen
Frankfurter Zeit.”

Joseph bemerkt im Zusammenhang mit der Vorstellung der von "Mylius &
Bluntschli" errichteten Hausergruppe an der Frankfurter Hasengasse (Kat.Nr.58) "im
Stil der deutschen Renaissance", es handele sich hier um den Stil "den diese Meister
meist bevorzugen". Des weiteren hebt er das Biiro im Zusammenhang mit Villen- und
Wohnhausbau sowie dem Hotel Frankfurter Hof hervor; in dem der Schweiz
gewidmeten Kapitel wird Bluntschli unter die fithrenden Architekten Ziirichs
gezihlt.*®

Springer sieht in Frankfurt den "Mittelpunkt dieser verjiingten historischen Baukunst"
wo die "Architekten mit den alten Motiven freier schalten, um sie kithn miteinander
zu vermischen und dadurch nicht nur zu einer kriftigeren, frischeren Art, sondern
schon an die Grenzen eines neuen Stils" gelangten. "Dort wirkte Rud. Heinr. Burnitz

(1827-1880), gefolgt von einer ganzen Schar begabter Architekten, unter denen Oskar

33 Liibke, Wilhelm: Geschichte der deutschen Kunst, Stuttgart 1890, S.880.

** Gurlitt, Cornelius: Die deutsche Kunst des neunzehnten Jahrhunderts. Ihre Ziele und Thaten,
Berlin 1899, S.637f (auch auf S.676 - ebenf. beziigl. des Hamburger Rathauses - Bluntschli vor
Mylius genannt); inhaltlich unveréndert noch in der vierten erweiterten Auflage Berlin 1924 unter
dem Titel: Die deutsche Kunst seit 1800, S.431f.

% Schmid, Max: Kunstgeschichte des XIX. Jahrhunderts Bd.II, Leipzig 1906, S.155.

36 Joseph, D[agobert]: Geschichte der Baukunst vom Altertum bis zur Neuzeit I11,2 Leipzig [19122],
S.542, 546f u. 679f; beziiglich des Hamburger Rathauses werden neun Verfasser pramiierter
Wettbewerbseinsendungen sowie alle neun Mitglieder des den Bau letztendlich ausfithrenden
"Baumeisterbundes" namentlich genannt - nicht jedoch die Tréger des ersten Preises "Mylius &
Bluntschli" (S.506f). Dafiir schreibt ihnen Joseph den Entwurf des Wiener Zentralbahnhofs - es
muf} Zentralfriedhof heiflen - zu (S.542).
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Sommer (1840-1894), besonders aber Alb. Friedr. Bluntschli, ein geborener
Schweizer (1842) und Karl Mylius (1839-1883) hervorragten."*’

Fiir Woermann hingegen ist Bluntschli - ebenfalls im Zusammenhang mit seiner
Tatigkeit in Frankfurt - lediglich ein Vertreter des "Semperschen
Renaissancestil(s)".*®

Hermann Schmitz handelt - wahrscheinlich in Anlehnung an Pecht und / oder Joseph
- Mylius und Bluntschli unter den Vertretern der deutschen Renaissance ab.”’

Gut 35 Jahre spiter - nach Uberwindung der im Gefolge der um 1900 einsetzenden
Reformbewegung ablehnenden Einstellung gegeniiber der Architektur des

19. Jahrhunderts und der beginnenden Aufwertung des Historismus - wiirdigt Reinle,
der die Architekten des Historismus dem Umfang nach recht unterschiedlich
behandelt, Bluntschli etwas vorsichtig innerhalb eines summarischen Uberblicks von
elf Zeilen: "Wohnhéusern, Villen, Schléssern, Hotels, Banken und anderen
Offentlichen Bauten in Deutschland schlossen sich Bauwerke in Ziirich an, die
gegeniiber der landldufigen, vor allem durch die 6ffentlichen Bauten bis zur
Langeweile abgewandelten Neurenaissance einen selbstindigen Zug aufweisen".*’
Birkner fiihrt Bluntschli als Vertreter des "strenge(n) Historizismus" an, der diesen
durch seine Skizzen zu den Neubauten der Universitéit Ziirich von 1906/07 "bis weit
in das 20. Jahrhundert weiter" leben 18t.*' In seinem Werk von 1975 nennt er einige
der bedeutenderen Projekte Bluntschlis fiir die Schweiz sowie den Wiener
Zentralfriedhof.

Der der Epoche von 1848 bis 1890 gewidmete Band der Geschichte der deutschen
Kunst betont den EinfluB3 Bluntschlis auf Paul Wallot widhrend ihrer gemeinsamen
Frankfurter Jahre. Bluntschli wird hier als Vermittler monumentale Wirkung
hervorrufender italienischer Hoch- und Spitrenaissance Semper'scher Pragung an den
spateren Schopfer des Reichstags gewiirdigt, der wiahrend seiner Ausbildung und
Titigkeit in Hannover, GieBen und Berlin unter anderen Einfliissen gestanden hatte.**
Die Ars Helvetica, deren Gegenstand "ein gemeinsames Erbe, das es zu kennen lohnt,
um ihm mit Verantwortung Sorge zu tragen" darstellt, wiirdigt Bluntschlis Werk nicht
als "nationales Patrimonium ... der visuellen Kultur"®. In den zw6lf zwischen 1987
und 1992 erschienenen Banden wird Bluntschli lediglich zweimal genannt: in Band X

im Zusammenhang mit der Auseinandersetzung um Hodlers "Riickzug von

37" Springer, Anton u. Osborn, Max: Die Kunst von 1800 bis zur Gegenwart (Handbuch der

Kunstgeschichte Bd.V), achte verb. u. erw. Auflage Stuttgart 1921, S.415f.

Woermann, Karl: Die Kunst der jiingeren Neuzeit von 1750 bis zur Gegenwart (Geschichte der
Kunst aller Zeiten und Voélker Bd.VI), Leipzig 1922, S.272f.

¥ 8.8 u.10.

" Reinle, S.51.

" Birkner 1967, S.516.

** Geschichte der deutschen Kunst 1848-1890, S.283; vgl. auch Diill, Siegrid: Zum Antikenerlebnis
von Paul Wallot, S.25. In: MDAV 22 1991, S.23-30.

Nachwort und Dank des Herausgebers, S.VII. In: Registerband, Dissentis 1993.

38

43
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Marignano" fiir die Waffenhalle des Landesmuseums in Ziirich als Mitglied der Jury
und Prisident der Eidgendssischen Kunstkomission® und im XI. Band beildufig als
Beispiel eines Historisten®. Im Band VII wird er trotz seines entscheidenden
Einflusses auf die Entstehung vieler Denkmaler nicht erwdhnt; hierzu hétte sich
beispielsweise im Zusammenhang mit den Denkmaélern fiir Zwingli oder Escher
(Kat.Nr.150 bzw. 153) die Gelegenheit geboten.*®

Werden Bluntschli oder "Mylius & Bluntschli" in allgemeinen Darstellungen zum
Historismus genannt, dient das meist lediglich der Erweiterung einer Auflistung von
Namen oder Beispielen. Als Grundlage dieser Angaben dient in der Regel eines der

genannten Werke, oft in sinnentstellend verkiirzter Form.

Herrmann nennt Bluntschli nicht, und auch in den jiingeren Standardwerken zur
Architektur des 19. Jahrhunderts findet Bluntschli keine Erwdhnung, geschweige

denn eine Wiirdigung."’

Zur Neurenaissance speziell ist Mildes Arbeit "Neorenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und Giiltigkeit" zu nennen.
Milde nennt den Entwurf von "Mylius & Bluntschli" zum Hamburger Rathaus (S.293
u. 295). Bei der Behandlung der Wettbewerbe um den Reichstag (S.250-253 zum
ersten bzw. S.301-305 u. 307 zum zweiten Wettbewerb) sowie das Dresdner
Gewandhaus (S.266-269), an denen sich das Atelier bzw. Bluntschli ebenfalls
beteiligt hatte, fillt deren Name nicht (Kat.Nr.16, 9, 10 bzw. 42). Der weitgesteckte
Rahmen des Werkes umspannt die Behandlung der Voraussetzungen und des
Werdens der Neorenaissance, die Bedeutung Sempers, eine Untersuchung der
Grundpositionen von Neugotik, Klassizismus und Rundbogenstil und deren Stellung

zu ihr sowie die Zeit der "Allgemeingiiltigkeit des Renaissancismus".

Uberblickswerke zur Neurenaissance in den Regionen, in denen Bluntschli gewirkt
hat - wie sie fiir die Schweiz etwa iiber den Klassizissmus oder die Neugotik und fiir

das Rheinland die Neuromanik vorliegen - gibt es nicht.*®

44
45

Tavel, Hans Christoph von: Nationale Bildthemen, Dissentis 1992, S.133.

Moos, Stanislaus von: Industriedsthetik, Dissentis 1992, S.236.

% Jaccard, Paul-André: Skulptur, Dissentis 1992, etwa auf S.199ff.

7" So etwa in der "ersten umfassenden Architekturgeschichte des 19. Jahrhunderts" (Heinrich Klotz
im Vorwort der deutschen Ausgabe, Miinchen 1994, S.9), Hitchcocks Werk "Architecture.
Nineteenth and Twentieth Centuries" (zahlr. - mind. fiinf - erw. Auflagen 1958 bis 1990) oder bei
Benevolo (1960), Zeitler (1966) und Mignot (1983), auch die jiingste zusammenfassende
Darstellung historistischer Architektur in Deutschland, Dolgner (1993) nennt Bluntschli nicht.
Carl, Bruno: Klassizismus, Ziirich 1963; Meyer, André: Neugotik und Neuromanik in der Schweiz,
Zirich 1973 und Mann, Albrecht: Die Neuromanik, K6ln 1966.
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Der Ausstellungskatalog des Weserrenaissance-Museums Schlof3 Brake "Renaissance
der Renaissance"* bildet zur Illustration des von Wilhelm Kick herausgegebenen
Tafelwerks "Moderne Neubauten", das ab 1894 in Stuttgart erschien, eine Aufnahme
des im Biiro "Mylius & Bluntschli" entworfenen Schlosses Langenzell (Kat.Nr.112)
ab (Tf.47). Der zugehorige Katalogtext zahlt zehn (!!!) Architekten bzw. Firmen auf,
deren Bauten Aufnahme in Kicks Werk gefunden haben. Die Autoren des

abgebildeten Beispiels sucht man darunter vergeblich.

Die bisher umfangreichste Behandlung erfuhr Bluntschli in der jiingeren
amerikanischen Forschung, die in den letzten Jahren groBes Interesse an der
Architekturtheorie des Historismus, vor allem im Hinblick auf dessen Bedeutung fiir
die Moderne, entwickelt hat. Semper und seinen direkten "Erben" muf} innerhalb
dieser Forschungen natiirlich eine zentrale Stellung eingerdumt werden.

1990 erschien James Duncan Berrys Dissertation "The legacy of Gottfried Semper:
Studies in Spéthistorismus" (Berry), deren Absicht es ist, "to confront these
questions: given Semper's acknowledged stature as the preeminent architectural
presence in late-19th-century Germanic architecture, how was his contribution
viewed and integrated by the profession at large ? What does a 'Semperian' building
look like ? That is, what was Semper's legacy ?" (S.3) "To this end, I have attempted
to present a series of independent studies organized somewhat arbitrarily on the
itinerary of Semper's peripatetic life ... . These chapters neither present a continuous
narrative nor a chronologically consistent series of events. ...[They] do represent what
I consider to be the most significantly Semperian moments of Spéthistorismus,
moments which crystallize around specific personalities, commissions, and themes."
(S.9) Darunter "a brief monographic discussion of the life and work of another
important but neglected Semperian architect, Alfred Friedrich Bluntschli ... a talented
and prolific builder during a hectic age. Considered the 'aristocrat' among Semper's
students, he was a formidable presence in Swiss architectural affairs into the late
1920s. A designer and draftsman of outstanding talent, a teacher and administrator
par excellance, and a gentleman with an international reputation, ... the most
important conduit for the continuation of Semperian values in his native land."
(S.221) Im Kapitel "The Ziirich School" zahlt Berry Projekte und Werke Bluntschlis
auf und charakterisiert kurz einige Fassaden, geht aber nie auf Grundrisse oder
Raumbildung ein, obwohl er selbst feststellt "the idea of space, represents a neglected
aspect of Semper's legacy" (S.233; vgl. a. ebd. S.10). Die Ausfiithrungen stiitzen sich
auf Nachforschungen, die trotz auftretender Widerspriiche und Ungereimtheiten,
scheinbar keine Uberpriifung erfuhren und sogar - anstatt vorsichtig formuliert oder

als Fragen gestellt zu erscheinen - teilweise in Behauptungen iibergegangen sind.

* Ebd. Kat.Nr.486, S.457 (Abb.) u. 458.
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Dafiir kann weder der Mangel an Vorarbeiten, der dem Autor bewuB}t ist (etwa S.4),
noch die Fiille des Quellenmaterials, dessen gesamte Aufarbeitung nicht der Zweck
einer so breit angelegten Arbeit sein kann, verantwortlich gemacht werden, sondern
Nachléssigkeit. Verstiarkt wird dieser Eindruck des "Unbesorgten" durch die
zahllosen Schreibfehler, die sich vor allem in der ersten Hélfte und dort besonders in
den Zitaten hiufen. Diese werden einmal in der Originalsprache, ein andermal in
Ubersetzung geliefert (in wiederholtem Wechsel aus ein und demselben Artikel etwa
auf S.229-231). Das Verdienst der Publikation besteht darin, in einem eigenen
Kapitel auf die Bedeutung Bluntschlis und seines Werks sowie die Fiille des

vorhandenen Materials aufmerksam gemacht zu haben.

"Gottfried Semper. Architect of the nineteenth century" von Harry Francis Mallgrave
erschien 1996. Eingebettet in fiir europdische Leser zu breit angelegte
Hintergrundinformationen, zeichnet diese fliissig geschriebene "personal and
intellectual biography" den Lebensweg Sempers den Stationen seines Schaffens
folgend nach. Anhand seiner Hauptschriften und wichtigsten Werke wird, gestiitzt auf
Vorarbeiten, dessen Lehrgebaude und seine Wirkung vorgestellt. Auf Bluntschli,
dessen Lebensdaten Mallgrave mit 1842 bis 1920 angibt (S.360; er 14Bt dafiir in der
gleichen Zeile den 1906 verstorbenen Auer bis 1930 leben), geht er im Epilog (S.355-
381) in Form einer Zusammenfassung des bereits von Berry zu Bluntschli Geduf3erten
ein (S.360f).

Gelegentlich wird Bluntschli auch in Werken iiber Zeitgenossen genannt.”

5% S0 z. B. in Bossel, Hans: Gabriel von Seidel. In: Oberbayrisches Archiv 1966, S.12 und mehrfach
in den beiden Hauptwerken zu Friedrich von Thiersch, dem von dessen Neffen verfafiten und mit
finanzieller Unterstiitzung Bluntschlis (FA B1.43 U.12, Br.e v. 25.111./3.1V., 23.1V. u.
11./12.1X.1922) veroffentlichten "Lebensbild" (Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch,
Miinchen 1925) sowie der Miinchner Dissertation von 1977 (Marschall, Horst Karl: Friedrich von
Thiersch, Miinchen 1982).
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2 Monographisch zu einzelnen Bauten und Projekten
2.1 Bauten und Projekte Bluntschlis

Drei im Zusammenhang mit Jubilden der Kirchgemeinde Enge erschienene Schriften
befassen sich auch mit der Entstehung und Geschichte der Kirche (Kat.Nr.5);’! ein
Kirchenfithrer widmet sich vor allem ihrer Beschreibung.”

Eine kurze Wiirdigung erféhrt das in Konstanz errichtete Krankenhaus (Kat.Nr.47)
durch H. Maurer in einer Festschrift zur Einweihung der Neubauten.”® Ebenfalls in
einer Festschrift findet das in Frankfurt errichtete Diakonissenhaus (Kat.Nr.50)
Erwihnung.™

Der 1992 erschienene Katalog der Sammlung "Heylshof" enthélt einen "Der
Heylshof: UnternehmerschloB und Privatmuseum" {iberschriebenen Beitrag von
Klaus Hansemann, der Bau (Kat.Nr.111) und Bauherren vorstellt.” Die diirftigen
Informationen zur Planungsgeschichte sind durchgiangig unkorrekt. Auch ohne die
Konsultation von Bluntschlis schriftlichem Nachla3 - deren Miihe sich der Autor
nicht unterzogen hat - sollten offensichtliche UnregelméaBigkeiten, etwa Annahmen
chronologisch - aufgrund eindeutig datierter Pline — nicht moglicher Abhéngigkeiten
ins Auge springen. Die schriftlichen Quellen, die Hansemann eingesehen zu haben
scheint - wie die Briefe Gedons an Bluntschli - sind teilweise falsch verstanden; so
spricht sich Gedon gegen und nicht fiir die Verwendung weiller Sdulenbasen aus
(S.46), was den Leser auch verwundert - den Autor anscheinend nicht -, da die
ausgeflihrten ja nicht weil} sind.

Aus AnlaB3 des Umzugs des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft (SIK) in
die renovierte und erweiterte Villa Bleuler (Kat.Nr.113) erschien 1994 eine der
Geschichte des Gebédudes und seiner Besitzer gewidmete hervorragend bebilderte
Publikation.>

Aus dem gleichen Jahr stammt eine ebenfalls reich mit informativen Abbildungen
versehene Broschiire iiber die Umnutzung der Villa Rieter (Kat.Nr.114).>’

Einen Teil seiner Entwiirfe und Bauten - besonders mit 6ffentlichem "monumentalen”

Charakter - publizierte Bluntschli selbst - ggf. gemeinsam mit dem jeweiligen

>l Hefti, J[oachim]: Kirche Enge Ziirich 1894-1944, Ziirich 1944; Walter, Ewald: 75 Jahre Kirche
Enge, Ziirich 1969 und ders. 100 Jahre Kirchgemeinde Ziirich-Enge, Ziirich 1982.

> Guex, Francois: Reformierte Kirche Ziirich-Enge, Bern o. J. (1978 ?; SKF o. Nr.).

> Maurer, Helmut: Die vier Vorgingerbauten des Neuen Krankenhauses. In: Der Neubau der

Krankenanstalten Konstanz. Fs zur Einweihung am 3.XI1.1971, S.70-83, hg. v. d. Spitalstiftung

Konstanz, Konstanz 1971, S.78f.

Getrost und freudig. Festschrift 125 Jahre Frankfurter Diakonissenhaus 1870-1995, hg. v.

Frankfurter Diakonissenhaus, Frankfurt 1995, S.60f.

Kritischer Katalog der Gemédldesammlung, hg. v. d. Stiftung Kunsthaus Heylshof, Worms 1992,

S.19-50.

Das Schweizerische Institut fiir Kunstwissenschaft in der Villa Bleuler. Ziirich, hg. v. SIK, Ziirich

1994.

°7 Park-Villa Rieter, hg. v. d. Stadt Ziirich, Ziirich 1994,
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Koautor - in Fachblittern und in Form einer Monographie: Es handelt sich um das
eidgendssische Parlaments- und Verwaltungsgebiude in Bern™®, das eidgendssische
Chemie-" sowie Physikgebiude®, beide in Ziirich, die Fassaden fiir das Rathaus von

Glasgow®' und die Innenraumneugestaltung des Ziiricher Neumiinsters®*.
2.2 Wettbewerbe und realisierte Projekte anderer Architekten

Festschriften oder Monographien zu aus Wettbewerben hervorgegangenen
Bauwerken stellen die nicht ausgefiihrten Konkurrenzentwiirfe, auch wenn diese hohe
Plazierungen erreichten, in der Regel nicht vor, geschweige denn gehen sie ndher auf
sie ein oder vergleichen sie gar miteinander - das ist gerade im Falle Bluntschli sehr
bedauerlich. Diese Werke sind aber doch meist wegen der Darstellung der

Vorgeschichte flir die Beschéftigung mit Bluntschli von Bedeutung.

Uber die in unserem Zusammenhang wichtige Vorgeschichte des Deutschen
Reichstags (Kat.Nr.9 u. 10), Verlauf, Teilnehmer, Einsendungen und Ergebnisse der
beiden Wettbewerbe informiert am profundesten "Der Reichstag. Die Geschichte
eines Monuments" von Michael S. Cullen.®

"Das Miinchner Rathaus - Architektur zwischen Politik, Ehrgeiz und Intrige" von

W. Nerdinger und B. Stenger ist eine quellenorientiert in die miinchnerische
Entwicklung und Situation einordnende Studie (Kat.Nr.14).%*

Eine der frithesten einem historistischen Gebdude gewidmeten Monographien mit
wissenschaftlichem Anspruch, diirfte die Dissertation von H.-J. Brandt iiber das
Hamburger Rathaus (Kat.Nr.16) aus dem Jahre 1955 sein.® Ihr Gegenstand ist jedoch
der ausgefiihrte Bau, dessen Vorgeschichte nur summarisch und unter
Vernachldssigung des reichen Quellenmaterials behandelt wird. Die 1982 erschienene
Abhandlung von Hermann Hipp bietet deshalb eine hochst willkommene Ergidnzung,
obwohl auch sie "ausschlieBlich die auf das ausgefiihrte Rathaus hinfiihrende
Baugeschichte und dies selbst" (S.182) behandelt.*®

% Kat.Nr.11; SBZ XI 1888, S.75-77.

% Kat.Nr.23; mit Lasius SBZ IX 1887, S.154f u. mit Lasius u. Lunge: Die chemischen Laboratorien
des eidgendssischen Polytechnikums in Ziirich, Ziirich 1889.

60" Kat.Nr.24; mit Lasius SBZ X 1887, S.9, geg. S.16, S.22, geg. S.22 u. S.23f.

6! Kat.Nr.192; mit Mylius Zeitschrift fiir Baukunde IV 1881, Sp.385-390.

2 Kat.Nr.209; SBZ LX 1912, S.35f mit T£.9f.

% Miinsterschwarzach 1983.

6 Nerdinger, Winfried u. Stenger, Birgit: Das Miinchner Rathaus ... . In: Das Rathaus im Kaiserreich,

hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.151-177.

Brand, Heinz-Jiirgen: Das Hamburger Rathaus, Hamburg 1957.

Hipp, Hermann: Das Rathaus der Freien und Hansestadt Hamburg. In: Das Rathaus im Kaiserreich,

hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.179-230.
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66



24

Der von mehreren Autoren zusammengetragene Kunstfiithrer "Universitdt Ziirich"
(Kat.Nr.28) ist dem bestehenden Bau und seiner Ausstattung gewidmet.®’ Die
Vorgeschichte und der Anteil Bluntschlis kann daher nur kurz im Kapitel
"Baugeschichte" dargestellt werden. Um so entduschender die Fehler.

Vier der 17 im Biiro "Mylius & Bluntschli" fiir den Wettbewerb um Galerie und
Schulbau des "Stadel" (Kat.Nr.31) angefertigte Plane wurden 1987 aus Anlal} der
Erweiterung des Instituts von H.-J. Ziemke publiziert.®®

Uber die Entstehungsgeschichte von Bluntschlis provisorischem "Kiinstlerhaus"
(Kat.Nr.32), sowie seine Projekte fiir ein Kunsthaus am Utoquai und auf dem
Stadthausplatz informiert eine Schrift H. Trogs von 1910.%’ Unter kunsthistorischem
Blick stellt Jehle-Schulte Strathaus im Rahmen der Behandlung des Ziiricher
Kunsthauses von Karl Moser Bluntschlis Vorschlag zum Umbau des "Kauthauses"
(Kat.Nr.204), sein "Kiinstlerhaus" von 1895 (Kat.Nr.32) sowie einige seiner Projekte
fiir ein Kunsthaus an den beiden genannten Orten in nicht immer korrekter
Zuordnung und Chronolgie vor (Kat.Nr.35, 37, 39, 40 u. 41).”

H. Schomanns Monographie "Der Frankfurter Hauptbahnhof" wiirdigt im Kapitel
"Burgtlirme und Sdgedicher Mylius & Bluntschli" deren Wettbewerbsentwurf mit

einer lingeren und reich bebilderten Beschreibung.”"

3 Bestimmte Bauaufgaben (in Auswahl auch grundlegende Arbeiten ohne
Behandlung eines Werks von Bluntschli, besonders jiingere die frithere Literatur

verarbeitende Publikationen)

Zuerst ist auf die jeweiligen Bande des Handbuchs der Architektur (Hb.d.A.)
hinzuweisen.

Eva-Maria Seng zeichnet in ihrer 1995 erschienenen Dissertation die im

19. Jahrhundert um den evangelischen Kirchenbau gefiihrte Debatte im
Zusammenhang mit dem Architekten Christian Friedrich von Leins nach. Diesem
Hauptbeteiligten an der Entstehung und Umsetzung des sog. "Eisenacher Regulativs"
von 1861 und seiner Verbreitung durch sein umfangreiches architektonisches Werk
von mehr als 100 Kirchenneu- und -umbauten, seine Lehrtéitigkeit und
Beraterfunktion fiir den Verein fiir christliche Kunst steht ein grofer Teil der

umfangreichen zeitgendssischen Literatur kritisch gegeniiber. So etwa K. E. O.

67 Universitit Ziirich (SKF 270), hg. v. GSK, Basel 1980.

68 Ziemke, Hans-Joachim: Alte Baupline fiir das Stidelsche Kunstinstitut. In: Das Stidel baut an, hg.
v. Klaus Gallwitz, Frankfurt 1987, S.31-48.

Trog, Hans: Kiinstlergut, Kiinstlerhaus, Kunsthaus 1887-1910, Neujahrsblatt fiir 1911 der Ziircher
Kunstgesellschaft, Ziirich 1910.

Jehle-Schulte Strathaus, Ulrike: Das Ziircher Kunsthaus ein Museumsbau von Karl Moser, Basel
1982, S.61-71; dies. bereits frither summarisch: Zur Geschichte der Ziircher Museumsbauten,
S.163. In: Kunstnachrichten XII 1975-76, S.160-167.

"' Schomann, Heinz: Der Frankfurter Hauptbahnhof, Stuttgart 1983, S.91-94.

69

70
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Fritsch, der Bluntschlis Kirche Enge (Kat.Nr.5) noch wéhrend der Bauzeit 1893
erstmals - abgesehen von ihrer Vorstellung in der SBZ ab dem 5.XI1.1891 -
verOffentlicht hat. In dem umfangreichen "Handbuch des evangelisch-christlichen
Kirchenbaues" des Semperschiilers Oscar Mothes, das 1898 in Leipzig erschien,
hingegen sucht man Bluntschlis Bau vergebens. Einen Uberblick iiber die Theorie
bzw. die Praxis des Kirchenbaues im 19. Jahrhundert geben die Werke von Brathe
und Gurlitt, die beide 1906 erschienen sind.

Die 1976 gedruckte Dissertation von Ch. Kranz-Michaelis fiihrt die Rathduser des
Deutschen Reiches, an deren Wettbewerben Bluntschli sich beteiligt hatte (Kat.Nr.14,
16 u. 17), im Katalog auf.”* Eine ausfiihrliche, auf reicher Materialkenntnis
basierende Zusammenfassung der sich um die Mitte des 19. Jahrhunderts wandelnden
Bauaufgabe "Rathaus" bis zum ersten Weltkrieg liefert Jiirgen Pauls Beitrag "Das
'Neue Rathaus' - eine Bauaufgabe des 19. Jahrhunderts" in dem Sammelband "Das
Rathaus im Kaiserreich".”?

Im Rahmen seiner Behandlung der Gemaéldegalerie des "Stadel" (Kat.Nr.31) liefert
Martin eine kurze Beschreibung und Einordnung des Projekts von "Mylius &
Bluntschli".”*

U. Krings behandelt unter den 15 von ihm monographisch vorgestellten deutschen
Grofstadtbahnhofen auch den Frankfurter Hauptbahnhof (Kat.Nr.53); fiir uns ist die
Darstellung der Planungsgeschichte sowie die vergleichende Ubersicht iiber die
eingereichten Wettbewerbsentwiirfe von Bedeutung.”

In seinem 1975 erschienenen Aufsatz "SchloBbauten der Romantik in Hessen und der
Historismus" stellt Heinz Biehn "Schlof3" Stumm in Rauischhozhausen (Kat.Nr.99)
ausfiihrlich vor.”® Er stiitzt sich dabei auf Erkenntnisse der damals noch ungedruckten
Dissertation von Jutta Schuchard iiber Carl Schifer, der den Bau begonnen hatte
bevor er "Mylius & Bluntschli" iibertragen wurde. Bis zum Erscheinen der Arbeit

war es der Autorin jedoch moglich alte Fotos der ihr zuvor nicht bekannten Plane

> Kranz-Michaelis, Charlotte: Rathduser im deutschen Kaiserreich 1871-1918, Miinchen 1976
(Dresden S.153f, Hamburg S.158f und Miinchen S.165); Bluntschlis grundlegendes Werk iiber
Rathduser (Hb.d.A. IV 7) ist der Autorin unbekannt (vgl. S.111 mit Anm.621 auf S.142 und
S.176).

7 Hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin 1982, S.29-90.

™ Martin, Otto: Zur Ikonologie der deutschen Museumsarchitektur zu Beginn des Zweiten
Kaiserreiches, Diss. Mainz 1983, S.360-362.

& Krings, Ulrich: Deutsche Grof3stadtbahnhofe des Historismus 2 Bd.e, Koln 1981, in ihrem

allgemeinen Teil iiberarbeitet erschien diese Diss. von 1978 im Jahre 1985 nochmals unter dem

Titel "Bahnhofsarchitektur" in Miinchen. Dort zum Frankfurter Hauptbahnhof S.214-260,

Planungsgeschichte S.215-220, Wettbewerbsprojekte S.221-243, Entwurf "Mylius & Bluntschli"

S.225, 228 u. 232.

S.112f. In: Historismus und Schlof3bau, hg. v. Renate Wagner-Rieger und Walter Krause,

Miinchen 1975, S.103-118.
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Schéfers ausfindig zu machen und so Klarheit {iber dessen Anteil an dem realisierten
Bau zu gewinnen.”’

Uber den sich im 19. Jahrhundert zu einer Hauptbauaufgabe entwickelnden
Wohnhausbau informiert Bronners Werk zur historistischen Villenarchitektur. Der
Autor unterscheidet zwischen malerischer und monumentaler Richtung als
gegensitzliche Gestaltungsprinzipien; gemeint sind damit Neugotik und "italienische
Neurenaissance" (S.119ff). Die spétere, erst gegen Ende des behandelten Zeitraums
auftretende "deutsche Renaissance", die anderen Form- und Strukturgesetzen als die
italienische folge (S.194), erfahrt eine kurze Behandlung in der Schlu3betrachtung
(S.235-239). Fiir den Uberblick sei auf die kompakte und unter Verwendung und
Hinweis auf die wichtigste Literatur abgefaf3te Einleitung (bes. S.19-21) verwiesen.
Sein kurzes Eingehen auf die Villen Lucius und Flinsch (S.220f; Kat.Nr.196 u. 95)
bringt nichts iber Merten / Mohr Hinausgehendes.

Ein Jahr spéter erschien Barbara Edle von Germersheims "Unternehmervillen der
Kaiserzeit (1871-1914)" ohne Kenntnis von Bronners Werk. Bronner wiederum
berticksichtigte diese Arbeit in der zweiten leicht iiberarbeiteten Auflage seines
Buchs im Jahre 1994 nicht. Germersheim verwendet so gut wie ausschlielich
zeitgenOssische Publikationen als "Quellen". Nicht immer leicht nachvollziehbar
verkiirzt, dienen ihr diese und neuere Literatur - die verstirkt ab den 1970er Jahren
einsetzende Diskussion wird mit der Untersuchung von Bentmann und Miiller "Die
Villa als Herrschaftsarchitektur", Frankfurt 1970 wieder aufgenommen - zur
Untermauerung ihrer Darstellung der "Unternehmervillen ... als Zeitdokumente ... ,
als Verkorperung der differenzierten, jeweils eigentiimlichen architektonischen
Transformation der Bemithungen um die Standortbestimmung einer Minderheit"
(S.362). Der an soziologischen Termini orientierte Stil, erlaubt einerseits dullerste
Verknappung, andererseits verleiht er im Grunde Selbstverstindlichem und einfachen
Sachverhalten einen wissenschaftlichen Anstrich von unangemessener Bedeutung,
der sich auch in Vorgehensbeschreibungen, Wiederholungen und
Zusammenfassungen dulert. Die Handhabung dieses Stils und Vokabulars hilft ihr
jedoch iiber Spriinge hinweg, indem er etwa thesenhaft gesetzte Pramissen als Fakten
erscheinen I4Bt. Im Ubrigen muB man dem Umgang mit den "Quellen" nach zu
urteilen davon ausgehen, daf3 die Autorin der Annahme ist, der Zeitraum von 1871
bis 1914 sei eine homogene und statische Periode ohne Entwicklung. Eine
Zusammenfassung des Forschungsstands findet sich auf S.24-34. In den 39 Nummern
umfassenden Katalogteil fand ein Bau von "Mylius & Bluntschli", die Villa Cosel

" "ostentativer Dokumentations-
charakter" und "thematisch auf italienische Vorbilder zielend" Aufnahme (S.102-

(Kat.Nr.100) mit den "Weisungsmerkmalen

77 Schuchard, Jutta: Carl Schéfer 1844-1908. Leben und Werk des Architekten der Neugotik,
Miinchen 1979, S.204f.
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106). Die Ansicht, die Architekten hdtten - weil sie doch beide Semperschiiler

waren - ihre "Renaissancevilla" aus dem Vorbild von dessen Villa Rosa entwickelt,
befremdet.

Zu Parallelen und Unterschieden der deutschen, Osterreichischen und
schweizerischen Denkmalsgeschichte finden sich Hinweise in den Beitrédgen von
Gerhard Kapner (S.9-17), Thomas Nipperdey (S.18f), Volker Plagemann (S.20-22)
und Martin Frohlich (S.23-26) in dem von Hans-Ernst Mittig und Volker Plagemann
herausgegebenen Band "Denkmaler im 19. Jahrhundert. Deutung und Kritik". Einen
Uberblick mit zahlreichen Verweisen liefert der ebenfalls dort publizierte Beitrag von
Mittig "Uber Denkmalkritik" (S.283-301).

4  Stadte, Stadtteile, Viertel u. 4. (Auswahl)
4.1 Frankfurt

Das 1886 vom Architekten- und Ingenieurverein herausgegebene Werk "Frankfurt a.
M. und seine Bauten" listet mehrere Bauwerke des Ateliers "Mylius & Bluntschli”
auf.

Weizsicker lobt den Frankfurter Hof (Kat.Nr.67) liber drei Zeilen (S.93).

Aus Bluntschlis Todesjahr stammt die fiir ihre Zeit bemerkenswerte Einschédtzung
Klars: "Das Einfamilienhaus der 70er und 80er Jahre ist gleichbedeutend mit dem
vornehmen Repréisentationshaus, der Villa. An Beispielen guter Wohnungskultur und
abgeklarten Geschmacks fehlt es nicht, wenngleich sich schon damals eine gewisse
Neigung zur Ubersteigerung der dekorativen Bauelemente bemerkbar macht. Die
Namen Mylius, Bluntschli, Wallot, Sommer, v. Hoven, H. Th. Schmidt, v.
Kauf[flmann, F. KayBer, Neher, Gramm zdhlen zu den besten Architekten
Frankfurts."”®

Erneutes Interesse am Wohnhausbau des Historismus kam erst wieder in Verbindung
mit dem Schreck tiber dessen Bedrohung durch Abrif3 auf: 1974 erschienen "Das
Frankfurter Westend" von Klaus Merten und Christoph Mohr sowie Mertens Aufsatz
"Die grof3biirgerliche Villa im Frankfurter Westend".

Schomann hebt im Vorwort seiner Arbeit iiber das Bahnhofsviertel nur zwei
Architekten, mit denen sich eine griindlichere Beschéftigung wegen ihrer {iber
Frankfurt hinausgehenden Bedeutung lohne, hervor, und zwar Paul Wallot und
Friedrich Bluntschli (S.8). Das Atelier "Mylius & Bluntschli" bezeichnet er als die
"Kaderschmiede einer jiingeren Generation einheimischer, den Formenkanon der
italienischen Hochrenaissance favorisierende(r), Baumeister" (S.38) In seinem gut

bebilderten Katalog der griinderzeitlichen Gebdude der Kaiserstralle behandelt er das

" Klar, Emil: Die Entwicklung des Wohnungswesens, S.64. In: Das Wohnungswesen der Stadt
Frankfurt a. M., hg. v. Magistrat der Stadt Frankfurt, Frankfurt 1930, S.55-91.
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Bankhaus Goldschmidt (S.53; Kat.Nr.55) und den Frankfurter Hof (S.55-57;
Kat.Nr.67).

4.2 Zirich

Die "Chronik der Kirchgemeinde Neumiinster" (CN) widmet den gerade zwolf bzw.
zehn Jahre alten Villen Bleuler (Kat.Nr.113) und Wegmann (Kat.Nr.115) je eine
kurze Beschreibung (S.378-380).

Der Grund dafiir, dal3 Ziircher Bluntschli in seinem 1943 erschienenen Aufsatz
"Ziircherische Architektur der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts" weder namentlich
erwihnt - wie weniger bedeutende Kollegen - noch auch nur einen seiner in Ziirich
errichteten Bauten nennt, ist mir nicht bekannt. Auch iiber Bluntschlis Lehrtétigkeit
verliert Ziircher kein Wort, etwa im Zusammenhang damit, daf3 der
Architekturunterricht am Polytechnikum "die Traditionen Sempers weiter aufrecht
hielt." (S.193)

In ihrem 1972 erschienen Aufsatz "Ziirich, das nicht gebaut wurde" zéhlen Frohlich
und Steinmann die Projekte fiir das Tonhalleareal von 1897 und den Stadthausplatz
von 1899 (Kat.Nr.37 bzw. 40) auf.

Kurz und wenig schmeichelhaft sind die beiden Nennungen in Lea Carls Abhandlung
tiber die Ziiricher Architektur des Historismus. Sie erwéhnt die mit Lasius erbauten
"groBsprecherischen Backsteinschldsser fiir Chemie und Physik" (S.26; Kat.Nr.23

u. 24) sowie die ihre "Aussichtslage mit monumentalem Treppenaufgang und
zyklopischen Stiitzmauern" zelebrierende Kirche Enge (S.29; Kat.Nr.5).

In den dem topographischen Inventar vorangestellten Kapiteln "Uberblick" und
"Siedlungsentwicklung" des 1992 erschienenen zehnten Bands des "Inventar der
neueren Schweizer Architektur 1850-1920" (INSA 10) wird Bluntschli eingehend in
seiner Bedeutung fiir Ziirich und als Lehrer am Polytechnikum bzw. der ETH

gewiirdigt.
4.3 Briissel

Die einzige nenneswerte Behandlung eines Denkmals von Bluntschli erfuhr das fiir
die in Belgien verstorbenen deutschen Soldaten des Krieges von 1870/71
(Kat.Nr.148) durch Cecilia Vandervelde in ihrem 1991 in Briissel erschienenen Werk
"La necropole de Bruxelles" (S.509-511).

Verdffentlichungen von Plédnen und historischen Fotos ausgefiihrter Bauten sind
entsprechend dem schnell einsetzenden Absinken der Wertschédtzung Bluntschlis am

ehesten in zeitgendssischen Periodika und Tafelwerken zu finden. Die mit Abstand
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groBite Anzahl in jlingerer Zeit verdffentlichter Abbildungen zu seinem Werk
beeinhalten die "Arbeitsberichte der Architekturabteilung. 11 ..." von 1971 (A 11).

Queéllenlage
1  Nachlal3

Der umfangreiche NachlaB3 Bluntschlis gibt Einblick in die Entstehungsgeschichte der

meisten Entwiirfe; er wird heute an verschiedenen Stellen in Ziirich aufbewahrt:
1.1 Zeichnerischer Nachlal}

Gegen Ende des Jahres 1927 erklirte sich Bluntschli auf Ansuchen der Konferenz der
Abteilung fiir Architektur der ETH bereit, seine "wichtigern Architekturentwiirfe und
Skizzen, die z. Z. bei der Zentralbibliothek Ziirich und der Kantonalen
Bauverwaltung in Verwahr gehalten werden, der Eidgendssischen Technischen
Hochschule abzutreten."”

Es handelt sich bei dieser Schenkung um den Grundstock des heute ungefihr 1.700
Pliane umfassenden zeichnerischen Nachlasses, der nun im Archiv fiir Geschichte und
Theorie der Architektur der ETH (gta) verwahrt wird und dem auflerdem auch einige
Reiseskizzen Bluntschlis sowie historische Fotos von ihm errichteter Bauten und

teilweise im Original verlorener Plane angehoren.
1.2 Schriftlicher Nachla3

Die schriftliche Hinterlassenschaft gelangte ins Familienarchiv Bluntschli (FA Bl.),
das sein Vater in Absprache mit ihm und und seinem élteren Bruder Carl begriindet
hatte.** GemiB einer Familien-Ubereinkunft vom 23.IX.1907 sollte es "unter keinen
Umsténden ausserhalb die Grenzen Europas gebracht" und falls keine geeignete
Personlichkeit fiir das Amt des "Archivwarts" zur Verfligung stehe, der
Stadtbibliothek Ziirich iibergeben werden.®’

Dieser Bestimmung nach ging es zehn Jahre spéter in das Eigentum der
Zentralbibliothek iiber und befindet sich heute in deren Handschriftenabteilung.
Alfred Friedrich Bluntschli betreffend besteht es vor allem aus Korrespondenz -
1.570 an ihn gerichtete Briefe von 206 Absendern und zahlreiche von Bluntschli

verfa3te Schreiben - mit 317 Beilagen, ferner Kopierbiichern, biographischen Notizen

7 FA BL61 (Br. v. 6.1.1928).
% Bluntschli, J. C. III, S.365 und FA BL.67 ("Familien-Uebereinkunft", 6 Ts. v. 11.X.1907).
1 Ebd., zit. Ts.5f.
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und Vorlesungsmanuskripten sowie Bauunterlagen, Planen, Gutachten, Dokumenten,

Zeitungsausschnitten, Fotos u. v. m.*

1.3 Skizzenbiicher

62 Skizzen- und Notizbiicher gelangten im Jahre 1950 als Depositum an die
graphische Sammlung der ETH (G-S).

1.4 Skizzen, Abbildungen und Ausschnitte verschiedenster Art, Briefe sowie Fotos

Im Oktober 1944 verkaufte Hans Bluntschli die umfangreiche Sammlung "Werke der
Baukunst und Verwandtes" - 40 Mappen, ca. 5.300 Blitter mit 68.000 Gegenstinden
und 126.000 Abbildungen - seines Vaters an die ETH.* Sie befindet sich jetzt in den
wissenschaftshistorischen Sammlungen der Bibliothek der ETH (whS).

2 Stéadtische Archive der beiden wichtigsten Wirkungsstitten Bluntschlis
2.1 Frankfurt, Institut fiir Stadtgeschichte (Stadtarchiv)

Zusétzlich zu dem Verlust zahlreicher Gebédude - Frankfurt wurde am 18. und 22.
Mirz 1944 durch Luftangriffe in Trimmer gelegt - ist der vom Krieg verschonte
Restbestand historischer - besonders historistischer - Bausubstanz durch rigorose
Abbriiche bis in die 70er Jahre weiter dezimiert worden ohne je dokumentiert worden
Zu sein.

Die Quellenlage zur Frankfurter Architektur ist ebenfalls duBerst spéarlich: alle
Bauamtsakten und Risse sind 1944 im Stadtarchiv verbrannt. Friihere
wissenschaftliche Bearbeitung beschrénkte sich auf die Villen von Salis de Montfort
und die fotografische Aufnahme vor 1870 entstandener Bauten.**

Die wenigen fiir uns interessanten historischen Fotos des Instituts fiir Stadtgeschichte
sind ausnahmslos publiziert; bei den Pldnen handelt es sich um Kopien andernorts
aufbewahrter Zeichnungen.

Vermutlich hat Bluntschli bei seinem Wechsel nach Ziirich im Jahre 1881 die Pline,
die das Biiro noch bendtigte oder eventuell noch hitte brauchen kdnnen, in Frankfurt
gelassen - so erklirt sich z. B. das sparliche Material zum Frankfurter Hof in seinem

zeichnerischen NachlaB3. Der Verbleib des Nachlasses seines Partners Mylius ist nicht

2" Der Bestand des FA BI. ist auch fiir das (Euvre anderer Architekten von Bedeutung; so bildet der

umfangreiche Schriftwechsel mit Paul Wallot eine wichtige Quelle zum Bau des Berliner
Reichstags deren ganz besondere Qualitét in ihrer freundschaftlichen Offenheit liegt.

8 FA Bl.49a U.I (Br. v. 13.X.1944).

% Etwa Merten, S.257.
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bekannt; er scheint bereits wenige Jahre nach dessen Tod 1883 aufgeldst worden zu
sein.®” Hierin diirfte sich auch das unbekannte auf Mylius' Wunsch von Bluntschli
angefertigte Verzeichnis der Pline, die Bluntschli iiberlassen worden waren® und die
Auflistung der bei "Mylius & Neher" verbliebenen®’ befinden, von denen Bluntschli
- gegen seine sonstige Gewohnbheit - keine Abschrift angefertigt oder aufbewahrt zu
haben scheint. Ebenfalls unbekannt ist das Schicksal der "10 Copirbiicher aus der
Mpylius' Bluntschli'schen Zeit", die Neher in einem Brief anléBlich der
bevorstehenden Auflosung der Nachfolgefirma "Neher & Kauffmann" vom
27.X1.1896* anspricht. All das erschwert die Bewertung von Bluntschlis Anteil an
den Arbeiten der Ara "Mylius & Bluntschli". Es ist jedenfalls festzuhalten, daB er der
schopferischere der beiden war; und wenn Mitautoren an Planungen beteiligt waren,
so handelte es sich um Angestellte und nicht Mylius - und diesen kam schon wegen

ihrer Position eher eine ausfiihrende als kreative Rolle zu.
2.2 Ziirich, Stadtarchiv und Baugeschichtliches Archiv

Uber einen fiir unser Vorhaben wesentlich ergiebigeren Bestand verfiigen das
Stadtarchiv und das Baugeschichtliche Archiv der Stadt Ziirich (BAZ), wie sich den

Quellenangaben des Katalogs zu den in Ziirich errichteten Bauten entnehmen 146t.
3 Sonstige Archive

Die wichtigsten der fiir einzelne Fragen, ein Objekt oder eine kleine Anzahl von
Bauten bedeutenden Archive, in denen sich teilweise sehr umfangreiches Material
befindet, sind:

das Schweizerische Bundesarchiv, Bern,

die Graphische Sammlung des Stiddelschen Kunstinstituts, Frankfurt / M.,

das Staatsarchiv der Freien und Hansestadt Hamburg (sémtliches Aktenmaterial des
langjahrigen Prozesses um das Rathaus™),

das Generallandesarchiv, Karlsruhe (GLA),

8 Als Indiz dient u. a. die Bitte Raschdorfs an Bluntschli ihn beim Erwerb von Arbeiten aus dem

NachlaB3 Mylius fiir ein Architekturmuseum zu unterstiitzen und zu beraten (FA B1.43 U.7, Br. v.
8.11.1886).

% FA BL42 U.12 (Br. v. 7.VIIL.1882).

7 FA B1.42 U.13 (vier Br.e ab 5.X1.1883).

* FABL42U.17.

% Bestand 322-1 Rathausbaukommission mit 206 Einzelakten u. ca. 3.000 Plinen; Bestand Senat
CLVII Lit. Fc No. 11 vol. 12 u. 12a bis e sowie Bestinde verschiedener Fachverwaltungen u. die
Zeitungsausschnittsammlung; zum Materialreichtum s. a. Hipp, Hermann: Das Rathaus der Freien
und Hansestadt Hamburg, S.182. In: Das Rathaus im Kaiserreich, hg. v. Ekkehard Mai u. a., Berlin
1982, S.179-230.
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die Handschriftenabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek, Miinchen
(Bay.Stabi.Hsabt.),

das Stadtarchiv Miinchen,

das Stadtmuseum Miinchen,

das Stadtarchiv Neustadt / Weinstra3e und

das Archiv der reformierten Kirchgemeinde Enge, Ziirich (AKE).

Weitere nicht genannte Archive bewahren auf verschiedene Arten vervielfiltigtes und

publiziertes Material zu Werken Bluntschlis auf.

Zum Aufbau

Wie gezeigt, ist die Literaturlage als schlecht zu bezeichnen. Bluntschli wird zwar
genannt und auch hervorgehoben, eine Auseinandersetzung mit Personlichkeit und
Werk findet aber so gut wie nie statt.”® Scheinbar eingehendere Beschiftigungen
bleiben meist an der Oberfliche, weisen Verwechslungen auf und konstruieren den

Fakten widersprechende Chronologien und Abhingigkeiten.

Im Gegensatz zur Literatur- ist die Quellenlage unvergleichlich giinstig, wie oben

bereits gezeigt.

Die vorliegende Arbeit ist vor allem gedacht als Teil einer Basis fiir weitere Studien
zum Verstdndnis des spéteren nicht mehr streng weltanschaulich geprigten
Historismus, dessen Verdienste weniger in der Entwicklung neuer Konzeptionen als
der Umsetzung von Ideen der Vorgédngergeneration und deren originellen
Erweiterung beziiglich Stil und Bauaufgaben zu suchen sind. Sie will daher zuerst das
tiberaus umfangreiche Material zum (Euvre Bluntschlis ordnen und zugénglich
machen und dann interpretieren und werten. Diese Zielsetzung erklért die grofle
Anzahl wortlicher Zitate, die, um Verfialschungen vorzubeugen, zum Teil ausfiihrlich

gewdhlt wurden. Briefe und Briefkonzepte dokumentieren Projektstufen,

% AufschluBreich dafiir die héufig unkorrekte Wiedergabe seines Namens; so fillt etwa Schomann
die filschliche Ubernahme Friedr. Albert Bluntschli von Springer, S.416 (s. 0. S.17f, Anm.37)
nicht auf, obwohl Bluntschli seiner Meinung nach unter "Deutschlands renomierteste Architekten"
zu zdhlen ist (Schomann, Heinz: 111 Frankfurter Baudenkméler, Frankfurt 1977, S. 82 u. 84 bez.
des Hotels Frankfurter Hof bzw. des Hauptbahnhofs); der "Dehio" Hessen nennt ihn Bluntschelli
(Georg Dehio. Handbuch der Deutschen Kunstdenkmaéler. Hessen, bearb. v. Magnus Backes,
Berlin / Miinchen 1996, S.239 bez. Frankfurter Hof); Markus Kristian spricht in seinem Wek iiber
Carl Konig von dem ,,Berliner Architekt Otto Bluntschli® (Wien 1999, S.50, bez. Wiener Rathaus);
im 1.Jb. des Collegium Helveticum wird er Bliimtschli genannt (Ziirich 1999, geg. S.11, bez.
Semper-Denkmal) und in der vom Amt fiir Stddtebau der Stadt Ziirich 2001 herausgegebenen
Publikation ,,Fast wie in Paris“ J. Bluntschli (S.52, bez. Kunsthaus).
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Reiseeindriicke und Entscheidungsgriinde unmittelbar. Ebenso authentisch tritt uns
Bluntschli in riickblickend verfassten Notizen entgegen. Mit zeitlichem Abstand
konnte er Zusammenhénge aufzeigen und Wertungen vornehmen. Viele dieser
Aufzeichnungen tragen jedoch autobiographischen Charakter mit Topoi und der
Tendenz zur Rechtfertigung. Ihr Stellenwert als Quelle ist deshalb mit Vorsicht zu
taxieren obwohl Bluntschli durch das spiirbare Bemiihen um Sachlichkeit und
objektive Selbsteinschitzung hohe Glaubwiirdigkeit erreicht.

Leben und Werk Bluntschlis werden vorgestellt und bei der Erstellung des Katalogs
gemachte Beobachtungen untereinander in Zusammenhang gebracht. Die
Schwerpunkte der Arbeit liegen auf der Rekonstruktion der Entstehungsgeschichte
und der Charakterisierung jedes einzelnen Projekts sowie ihrer vergleichenden
Betrachtung. Das darin eingegangene zeichnerische und schriftliche Quellenmaterial
wird in einer fiir vertretbar erachteten Auswahl priasentiert bzw. zitiert; Schreibweise,
Zeichensetzung und Abkiirzungen wurden beibehalten. Die bekannten noch
bestehenden Bauten Bluntschlis wurden innen und auflen besichtigt.

Zur Einordnung der einzelnen Objekte in groflere Zusammenhénge sind in den
Kapiteln II und III Hinweise gegeben. Es kann dort nicht um die ausfiihrliche
Behandlung jeder Baugattung bzw. erschopfende architekturtheoretische Einordnung
und Analyse des Werks Bluntschlis gehen. Einer griindlicheren Beschaftigung mit
einzelnen "Werkgruppen" wird hierdurch - in Verbindung mit den Katalogtexten -
jedoch eine Grundlage verschafft. Ihrer bediirfen kiinftige Uberblickswerke, die sich
keinem ausfiihrlichen Quellenstudium hingeben konnen und nur Sekundéres
verarbeiten, dringend als Basis: Das Desiderat verlalicher Monographien gerade fiir
die Zeit des spéten Historismus offenbart der Gehalt breit angelegter Untersuchungen
wie etwa der von Hammerschmidt.”' Dariiber hinaus mag auch ein kleiner Beitrag
dazu geleistet werden, bereits vorgenommene und sich verfestigende Einordnungen
zeitgenOssischer Architektenpersonlichkeiten - wie etwa die Otto Wagners rein unter
modernistischen Aspekten’” - zu relativieren.

Manches Gebédude oder Projekt Bluntschlis verdiente monographische Behandlung.
Gerade die Objekte, deren Planung sich iiber einen langeren Zeitraum erstreckte,
bieten die Mdoglichkeit, die jeweils aktuellsten architektonischen Entwicklungen,
Stilstromungen und Kontroversen in einem weiter gesteckten Rahmen, als es diese
Arbeit erlaubt, exemplarisch nachzuvollziehen. Als Beispiele seien das Hamburger
Rathaus (Kat.Nr.16), die Kirche in Ziirich-Enge (Kat.Nr.5) und die Universitét Ziirich
(Kat.Nr.28) herausgegriffen, zu denen reiches, bisher nicht erschopfend

ausgewertetes Material existiert.

' Hammerschmidt, Valentin W.: Anspruch und Ausdruck des spiten Historismus in Deutschland
(1860-1914), Frankfurt / Bern / New York 1985.
2 Vgl. Oechslin, S.27ff.
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Der Aufbau erklirt sich aus dem Vorhaben, Bluntschlis Gesamtwerk moglichst
umfassend und autentisch bekannt zu machen. Seine Strukturierung erfolgte im
Hinblick darauf die ungeheure Fiille des Materials und die Verschiedenartigkeit der
Aufgaben mit denen sich Bluntschli befalite moglichst tibersichtlich, einheitlich
aufgebaut und gewichtet vorzustellen. Individuelles Eingehen auf zweifellos
interessante Gesichtspunkte muflte dieser Hauptintention untergeordnet bleiben und
konnte nicht immer befriedigende Beriicksichtigung finden. Das mag gelegentlich
sogar das Reslimieren iiber einzelne Aspekte erschweren - so wére sicherlich eine
Betrachtung der Villen nach Typen wiinschenswert -, konnte aber im Interesse der
Wahrung des Charakters der Arbeit nicht geleistet werden; ein Umstand, der
vielleicht zu weiterer und tiefergehender Beschiftigung mit Teilaspekten aus

Bluntschlis (Euvre ermuntert.

Das Kapitel "Leben und Werk" beschéftigt sich mit der Biographie Bluntschlis. Die
Kenntnis seiner Lebensumstinde, der Personlichkeiten, mit denen er verkehrte und
seines Charakters sind auch fiir das Verstindnis des Werks von Bedeutung. Breiteren
Raum nimmt auch die Darstellung seines Wirkens am Polytechnikum sowie seiner
Téatigkeit als Preisrichter und die Ausiibung anderer 6ffentlicher Aufgaben, die ihm
vor allem als Inhaber des Ziiricher Lehrstuhls zugewachsen sein diirften, ein. Eine
ndhere Beschiftigung damit rechtfertigt der Umstand, daB es sich sowohl bei der
Architektenausbildung als auch dem Wettbewerbswesen - s. dazu auch den Exkurs
"Bluntschli und die Bliitezeit des Wettbewerbswesens" - um bislang noch nicht

ausreichend geschlossene Liicken der Forschung handelt.

In den Kapiteln IT und III geht es um den Vergleich der einzelnen ausgefiihrten
Werke, Projekte und theoretischen AuBerungen miteinander und Hinweise zu ihrer
Einordnung in gréfere Zusammenhénge.

Die getrennte Betrachtung von Baukodrper und -bekleidung ist bis zu letzter
Konsequenz nicht moglich. Auch ist sie nur unter dem Hinweis statthaft, daf3 ihr nicht
die Absicht zugrunde liegt den Eindruck erwecken zu wollen, Bluntschli habe beide
isoliert voneinander oder gar nacheinander entwickelt. Zwar hat die Funktion - das
Eingehen auf die Erfordernisse des modernen Lebens - stets Vorrang, das bedeutet
jedoch nicht, da3 er dem fertigen Korper eine Hiille ibergeworfen oder
Auftraggeberwiinschen entsprechend geschneidert hitte - &hnlich wie das bereits
Alberti empfiehlt: "Nudum enim absolvisse oportet opus, antequam vestias; ultimum
erit, ut ornes; cui rei et temporum et rerum occasio et facultas sese tum demum

praestabit, cum id commodissime et sine ulla impeditione poteris."”> Besonders vor

% Alberti, Leon Battista: De re aedificatoria, hg. v. Orlandi / Portoghesi, Mailand 1966, S.845.
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dem Hintergrund der modernen Architektur mag es verlocken Bluntschlis Vorgehen
auf diese Weise zu rekonstruieren. Solch eine Betrachtung wiirde ihm aber nicht
gerecht. Ist es heute auch schwieriger nachvollziehbar als zur Zeit ihrer Entstehung,
so miissen Bluntschlis Architekturen doch als idealisierte, kiinstlerisch gestaltete
Einheiten betrachtet werden, bei denen etwa den Fassaden die Funktion zukommt,

das Wesen des Baus auszudriicken.

Kapitel II zeigt, dal Bluntschli erheblichen Anteil an der Suche nach Gebéudetypen
fiir neue sich ab der zweiten Jahrhunderthilfte stellender Bauaufgaben (etwa
modernes Rathaus) sowie der Reform in ihrer Funktion gewandelter oder erweiterter
Muster (z. B. Krankenhausbau) hat. Prioritdt kommt dabei immer der Suche nach
dem Wesentlichen, der der Aufgabenstellung entsprechenden individuellen
Entwicklung von Grundrifl und Raumgefiige zu, was ihn zu neuen Losungen fiihrt.
Im Zusammenhang damit wird der Frage nach dem EinfluBl Sempers und der
franzosischen Architekturtradition auf Bluntschli nachgegangen. Danach werden
Hinweise zu vergleichender Analyse und Interpretation nach Baugattungen gegeben.
Die Unterkapitel behandeln die einzelnen Bauaufgaben in der auch dem Katalog

zugrunde liegenden Reihenfolge.

Kapitel III bemiiht sich um die Bestimmung von Bluntschlis Standort im spéteren
Historismus. Nach eingehender Beschiftigung mit seinem praktischen und
theoretischen Ausbildungsgang, der ihn zur Neorenaissance hinleitet, ist ein Blick auf
das Wettbewerbswesen sowie seine Bauherren und deren Wiinsche, Bediirfnisse und
Geschmack besonders im Hinblick auf den Einflu3 bei der Stilwahl nétig. Nach
einem Exkurs tiber seinen Umgang mit verschiedenen Materialien wird versucht
Bluntschlis Begriff von "Renaissance" an Hand seiner theoretischen AuBerungen und
Projekte zu umreilen. Dann wird der Hauptteil des (Euvres - die der Neurenaissance
zuzuweisenden Werke - in Anlehnung an die Abfolge der Objekte im Katalog
betrachtet. Der folgende Abschnitt "Spatwerk" befalit sich mit Bluntschlis noch auf
Prinzipien der Renaissance basierendem - jedoch moderne Stromungen
berticksichtigendem - Schaffen ab den beginnenden 1890er Jahren. Da eine exakte
Trennung zwischen den zuvor behandelten und hier zu betrachtenden Werken nicht
in jedem Fall moglich ist, erscheinen gelegentlich auch bereits dort angesprochene
Objekte nochmals.’ Bluntschlis Spitwerk stellt keinen Bruch innerhalb seines

(Euvres dar. Die nun allgemein an Bedeutung verlierende Stilfrage war fiir ihn immer

" Das Problematische des Vor- und Zuriickverweisens der Architektur des letzten Jahrzehnts des
19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts illustriert auch die "iiberlappende" Einteilung mehrerer
Standardwerke wie sie etwa Hitchcock - Part One: 1800-1850, Part Two: 1850-1900, Part Three:
1890-1955 - oder die Propylden Kunstgeschichte - Band 11 (Zeitler, Rudolf: Die Kunst des
19. Jahrhunderts) und 12 (Argan, Giulio Carlo: Die Kunst des 20. Jahrhunderts 1880-1940) -
vornehmen.
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sekundér; stiarker wog der steigende Einfluf ahistorischer Stile. Unter "Gotik" werden
die vergleichsweise wenigen, aber z. T. bedeutenden Arbeiten (Projekt der
Florentiner Domfassade) in "Gotik" sowie Bluntschlis AuBerungen und Stellung zu
diesem Stil beleuchtet. Diese beiden Abschnitte behandeln die Entwiirfe in

chronologischer Reihenfolge, aber nicht nach Baugattungen getrennt.

Kapitel IV liefert eine Zusammenfassung der Position Bluntschlis zwischen Semper
und Moderne sowie seiner Anliegen: ZweckmaBigkeit gilt ihm als dsthetischer Wert;
deshalb ist die Stilfrage sekundir und Bluntschli kein dogmatischer
Renaissanceverfechter. Stil ist fiir ihn nichts historisch Definitives, sondern
entwicklungsfihig, an moderne Bediirfnisse anpassbar, deshalb trennt Bluntschli auch
nicht streng zwischen den auf "antiken Prinzipien" basierenden Stilen.

Welcher Art seine dennoch enge Beziehung zur Renaissance, das sich Verwurzeln in
ihr, das seine schopferische Kraft nicht beeintrichtigte, sondern bereicherte, war mag
ein Vergleich Fritz Schumachers illustrieren: "Nun ist jedoch ein ungeheurer
Unterschied dazwischen, ob man in Zitaten redet, oder ob man aus der durch Lektiire
und Studium erworbenen allgemeinen Bildung heraus im gegebenen Augenblick
Ansichten zum Ausdruck bringt, die zwar auch schon von irgend Jemand vorher
gedussert sein mogen, die man aber aus dem ganzen Zusammenhang der inneren
Personlichkeit heraus benutzt und formulirt; niemand wird die ungeheuerliche
Forderung aufstellen, dass ein guter Schriftsteller nur mit wirklich neuen, lediglich
ihm selber entflossenen Einzelansichten operirt, sondern, man wird seine
Darbietungen werthen nach der Art, wie sie sich dem Gesammtzweck, den das

geschriebene Werk erreichen will, einordnen".”

Die Kenntnis von Bluntschlis Lebenswerk, seiner Bauten, der Umstinde ihrer
Entstehung und sein Denken tiber Architektur fordern unser Verstiandnis des spéteren
Historismus. Kapitel V - in dem kurze Blicke auf von Bluntschli beeinfluf3te
Bauwerke, Kollegen und Schiiler geworfen werden - verdeutlicht auch seine
Bedeutung fiir die Anfiange verschiedener Stromungen der Moderne. Von der Bildung

einer "Schule" kann jedoch nicht die Rede sein.

Nicht alle Aspekte zur Einordnung und Wiirdigung von Bluntschlis architektoischem
Schaffen und Wirken konnten in eigenen Kapiteln Beriicksichtigung finden. Auf sie
wird in kurzen exkursartigen Passagen eingegangen: etwa auf sein Verhéltnis zum

Kunstgewerbe und seine "denkmalpflegerischen" Tatigkeiten.

% Die Sehnsucht nach dem "Neuen", S.630. In: DBZ XXX 101 v. 18.XI1.1897, S.629-632.
Schumacher scheint hier auf Gedanken Viollet le Ducs, die dieser im Vorwort seines
"Dictionnaire" niedergelegt hat, zu basieren.
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Im Zusammenhang mit Bluntschlis Bedeutung als Prasident der Eidgenossischen
Kunstkommission und als Mitbegriinder und erster Vorsitzender des am 13.11.1895
konstituierten Vereins fiir bildende Kunst "Kiinstlerhaus Ziirich" wire es reizvoll,
seine Rolle als "neue Integrationsfigur im Ziircher Kunstleben ... nach Sempers
Weggang"”® zu verfolgen. Das wiirde den Rahmen einer dem architektonischen Werk
gewidmeten Arbeit jedoch ebenso sprengen, wie ein Eingehen auf seine AuBerungen
zur Malerei - z. B. Courbet -, seine personlichen Beziehungen zu Malern, darunter
Bocklin, H. und S. Corrodi, Feuerbach, Hodler, Kaulbach, Koller, Lehnbach und

Lehmann sowie Bildhauern, etwa Kissling, Natter und Regl.

Der Katalog stellt die Bauten und Projekte Bluntschlis nach Bauaufgaben und
chronologisch geordnet vor. Er beinhaltet die Entstehungsgeschichte und
Charakterisierung der 227 Projekte. Ein vorangestelltes Verzeichnis erleichtert das
Auffinden und gibt Querverweise. Die einzelnen Nummern bestehen jeweils aus
mehreren tabellarischen Kategorien und einem darstellenden Teil, die die Ergebnisse
aller Nachforschungen vereinen. Der Umfang der Texte richtet sich nach Bedeutung
und Quellenlage des jeweiligen Objekts, er schwankt daher zwischen wenigen Zeilen

und mehreren Seiten.

Der Anhang umfaB3t neun tabellarische Ubersichten zum Werk A. F. Bluntschlis.

% INSA 10, S.253.



38

l. LEBEN UND WERK
I.1 Familie, Kindheit, Jugend

Alfred Friedrich Bluntschli entstammte einer alten Ziiricher Familie. Das Biirgerrecht
des Geschlechts der Bluntschli datiert von 1401, seine Ratsfihigkeit von 1429°”.

Sein Vater Johann Caspar Bluntschli (1808-1881) kehrte 1830 nach Beendigung
seiner juristischen Ausbildung in Berlin, Bonn und Paris nach Ziirich zuriick. Dort
heiratete er im folgenden Jahr Emilie (1808-1876), die Tochter des Freihauptmanns
und Zuckerbackers Jakob Vogel, die jiingere Schwester des Historienmalers Georg
Ludwig Vogel. Ebenfalls 1831 wurde Bluntschli Dozent am Politischen Institut. 1833
wechselte er als Professor zur Universitit, wo er zundchst Romisches, ab 1836 auch
Deutsches und Schweizerisches Recht vertrat. 1837 wurde er Mitglied des "Grossen
Rates", 1839 gelangte er durch den Septemberputsch in die Regierung. Sein
politisches Ziel war die Vereinigung geméBigter liberaler und konservativer Krifte.”®
Weitere Bekanntheit erlangte J. C. Bluntschli als Verfasser des Ziiricher
Zivilgesetzbuches und eines Entwurfs fiir die Bundesverfassung sowie durch seine
umfangreiche publizistische Tatigkeit, die er besonders auf staats- und
rechtswissenschaftlichem Gebiet entfaltete.”

"Fritz" wurde am 29. Januar 1842 als drittes Kind im groBelterlichen Haus "Zum
Steinbockli" an der unteren Schipfe, dem ehemaligen Umschlagplatz zwischen See-

und FluBschiffahrt am linken Limmatufer, geboren.'®

7 Bluntschli, H., S.5.

% Bluntschli, J. C. I-III, zum beruflichen und politischen Werdegang bis 1848 bes. Bd.I, S.149-154,
190-194, 241-249 u. 354-376; Bluntschli, H., S.9 und Widmer 9, S.99f.

% Verzeichnis seiner Schriften in Bluntschli, J. C. III, S.514-524.

190 Bluntschli, J. C. 1, S.302 und Bluntschli, H., S.9; zum Geburtshaus Schipfe 45 s. Escher, Konrad
u. a.: Die Stadt Ziirich Teil 2 (Die Kunstdenkméler des Kantons Ziirich Bd.V, 2), Basel 1949,
S.219-222 und Nussberger, Paul: Die Geschichte der Ziircher Schipfe im Laufe von sechs
Jahrhunderten, Ziirich 1942, S.10f, 16 u. 36.



39

Anfang April 1845 erklirte sein Vater als Reaktion auf die Wahl vier liberaler
anstelle konservativer Politiker zu Regierungsriten seinen Riicktritt aus der
Regierung. Die rasche Beendigung des Sonderbundskriegs, den er zu verhindern
versucht hatte, durch den Sieg der "Radikalen" im Herbst 1847 machte die
Zielsetzungen seiner "Mittelpartei” vollends zunichte. So legte er zu Beginn des
Jahres 1848 auch sein Ziiricher Lehramt nieder, um eine Professur fiir Deutsches
Privat- und Staatsrecht an der Universitit Miinchen anzutreten.'®' Im Gegensatz zu
seinem Vater hatte Alfred Friedrich dort nicht nur anfiangliche Schwierigkeiten. Der
vorwiegend grammatikalische und philologische Lehrstoff des Miinchner
Gymnasiums scheint ihm wenig gelegen zu haben. Nachdem ihm die Versetzung
versagt worden war, schickte der Vater ihn 1855 auf das protestantische

St. Anna-Gymnasium in Augsburg.'” Ab dieser Zeit geben Briefe Einblick in seine
Entwicklung.'” Die ausfiihrlichen Briefe seines Vaters'® versuchen ihn mit immer
groBerem Erfolg behutsam einem wissenschaftlichen Beruf zu zufiihren'®: Der
gerade Sechzehnjihrige begeistert sich fiir Geschichte und tauscht sich mit seinem
Vater - auf dessen Wunsch - besonders tiber philologisch-geisteswissenschaftlichen
Lehrstoff, etwa Homer und Vergil, aus. In diese Zeit fillt aber auch sein erstes
Interesse fiir Architektur.'® Im August 1858 verlie$ Bluntschli Augsburg, um das
Gymnasium in Miinchen fortzusetzen, wo trotz erfolgter Versetzung eine
Aufnahmepriifung verlangt wurde, bei der er durchfiel. Es "wurde beschlossen, daf3
ich mich zum Eintritt ins Polytechnikum vorbereiten sollte, was dann mit Hiilfe von
Privatstunden und Belegen von Stunden am Miinchner Polytechnikum, das aber
damals keine technische Hochschule sondern eine Art Gewerbeschule war, ins Werk
gesetzt wurde. Da zum Eintritt in's Ziircher Polytechnikum ein Alter von 18 Jahren
verlangt war, blieben mir zu dieser Vorbereitung zwei volle Jahre, die gut
hinreichten, mir die nétigen Vorkenntnisse zu beschaffen."'"”’

Bluntschlis Eltern hatten im Friihjahr 1858 einen "Bauplatz an der damaligen Garten
- jetzt Kaulbach - Stralle gekauft und lieBen darauf ein Einfamilienhaus bauen. Dieses
wurde im August 59 bezogen. Ich wohnte schon vorher mit meinem Bruder Carl, der

acht Jahre ilter als ich und Kadett bei der reitenden Artillerie war, zusammen in

"' Bluntschli, J. C. I, S.376; 11, S.2, 5, 15f, 20-23 u. 76-81; Bluntschli, H., S.9f; Widmer 9, S.26 u.100
und Stadler, Peter: Das liberale Ziirich, S.176-183. In: Ziirich. Geschichte einer Stadt, hg. v. Robert
Schneebeli, Ziirich 1986, S.171-202.

192 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.1) und Bluntschli, H., S.10f.

' FA BL47 UL

'* FA BL46.1 UL

15 Etwa FA BL46.1 U.I (Br. v. 7.X.1857) und 47 U.I (Br. v. 15.X.1857).

1% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.2); vgl. auch sein erstes im Sommer 1856 begonnenes Skizzenbuch
(G-S D).

"7 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.2); durch Stempel und Vermerke (etwa "vidi Foltz") in diese Zeit zu
datierende Zeichnungen - besonders pflanzlich-ornamentale Studien - befinden sich auf den
Riickseiten einiger Blétter im gta (etwa 11-O8-12 und -18).

o O
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einem zum Platz gehdrenden Gartenhaus, das hinter dem Neubau im Griinen lag. Im

Garten ... hatte man einen reizvollen Blick auf die Riickseite der Ludwigs-Kirche."'®

1.2 Zuricher Studienzeit 1860 bis 1863

Im Oktober 1860 zog Bluntschli nach Ziirich, wo er "eine ganz stattliche Anzahl von
Angehorigen"'?” hatte. Er bezog ein Zimmer in der Torgasse beim Bellevueplatz.'"
Die Mahlzeiten nahm er im selben Haus bei dem Schreibwarenhéndler und
Fotografen Johannes Ganz ein, der den jungen "Polytechniker" portraitierte (Abb.

"1 qus der Zeit kurz nach

S.148) und von dem auch die bekannte Aufnahme Sempers
1855 stammt.

Obwohl ab 1833 entfestigt, trug die damalige Kleinstadt mit krummen Gassen,
Willen, Graben und lediglich einer steinernen Limmatbriicke noch fast
mittelalterliches Geprage und besal} erst seit kurzem einen Bahnhof. Die zweite
Voraussetzung zur Entfaltung einer breit angelegten - grof3tenteils spekulativen -
Bautétigkeit, der Erlal des Baugesetzes, wurde erst 1863, dem Jahr, in dem
Bluntschli Ziirich wieder verlieB3, erfiillt.

Zunichst trat er in die Ingenieurschule des Polytechnikums ein. Dem Ubertritt zur
Bauschule nach dem ersten Semester ging ein ausfiihrlicher, abwigender
Gedankenaustausch mit seinem Vater voraus.' >

"Die Zustidnde an der Schule waren damals hochst primitiv und unbequem, die
Lokale fiir Vorlesungen und Ubungen in verschiedenen Quartieren zerstreut. ... Im
Herbst 1860 war ein grofler Zudrang von Neueintretenden, namentlich aus
Norddeutschland, da eine Art Schulrevolution in Hannover von dort eine Menge von
Studenten nach Ziirich gefiihrt hatte. So erwiesen sich alle Lokale nun als zu klein,
worunter besonders die grofleren Abteilungen, wie die Ingenieurschule, sehr litten.
Fiir die Bauschule war vom 3ten Semester an das Stiftsgebdude an der Kirchgasse die
Hauptunterkunft, zwar klein, aber bei der geringen Schiilerzahl dieser Abteilung

ausreichend und gemiitlich."'"

1% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.3); s. a. Bluntschli, J. C. II, S.255 und Fotos in FA B1.49 U.VI 7.

1% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.5).

"9 FA B1.47 U.II (Br. v. 16.X.1860); nachdem er im folgenden Jahr im Oetenbach gewohnt hatte, zog
Bluntschli im Oktober 1862 in ein Zimmer im Haus Hintere Gasse 113, FA BL.50 U.V (biogr.Not.,
Ts.4).

Abgedruckt etwa in: Gottfried Semper zum 100. Todestag, hg. v. Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Dresden 1979, S.82 (Kat.Nr.182a).

> FA B1.46.1 U.I (Br.e v. 24. I1I. u. 22. IV. 1861) und 47 U.II (Br.e v. 20.IIL. u. 16.1V.1861).

3 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.4).

1

1

1
1
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Positiven Einflufl auf die Entscheidung zugunsten des Architekturstudiums hat auch
Bluntschlis Vetter Julius Stadler genommen''?, der Assistent Gottfried Sempers an
der Bauschule war.

Die schnell wachsende Verehrung Bluntschlis fiir Semper kiindigt sich in einem Brief
an seine Eltern vom 1.XI.1861 an, in dem er dessen Kolleg iiber vergleichende
Baulehre mit dem Liibkes vergleicht: "Schon beim ersten Vortrag Sempers frappierte
mich die Fille tiefer Gedanken dieses Mannes; sehr schade bleibt es, daf3 er eine sehr
massige Vortragsweise hat. Liibke's Geschichte der antiken Kunst, also ein ganz
dhnliches Thema wie das Sempers, macht einen total verschiedenen Eindruck auf
mich; spielend entfliessen ihm die Worte, er weiss schon zu schildern, ist geistreich,
aber die Gedankenfiille u. Tiefe Sempers vermag ich bis jetzt nicht aus seinem
Vortrag herauszufinden."'"

Als praktische Aufgaben vergab Semper gelegentlich konkrete Bauauftriage oder
Programme ausgeschriebener Wettbewerbe. Das wirkte sich ebenso positiv auf die
Motivation seiner Studenten aus wie die Tatsache, dal} er ihnen auch Einblick in den
Werdegang seiner eigenen Entwiirfe gewéhrte und zeitweise sogar Anfanger aus dem
zweiten Kurs als Hilfen zum Auszeichnen anstellte.''®

Bluntschlis reger Briefwechsel mit seinem Vater zeigt die Begeisterung, mit der er
solche Dienste versah. Er bangte um jede weitere Beschiftigung und duflerte in
Verbindung damit des 6fteren sein Unverstindnis iiber die seiner Uberzeugung nach
zu geringe Anerkennung Sempers, die ihren Ausdruck auch in der niedrigen Zahl der
diesem {ibertragenen Auftrige finde. Wiederholte Male bat er daher seinen Vater
mehr oder weniger offen, sich fiir Semper zu verwenden.''” Jener war gegen Ende des
Jahres 1861 als Professor fiir Staatswissenschaften nach Heidelberg berufen sowie
gleichzeitig zum Mitglied der Ersten Kammer (Herrenhaus) des GroBBherzogtums

Baden ernannt worden''®

und verfiigte nun iiber weitreichende Kontakte. Besonders
nahe stand er dem "Minister des GroBBherzoglichen Hauses und der auswértigen
Angelegenheiten", Freiherrn Franz von Roggenbach, auf dessen Betreiben auch seine
Berufung nach Heidelberg erfolgt war. Uber ein Gesprich mit ihm schrieb er seinem
Sohn am 15.11.1862: "Er ist Willens, auf eine grossartige Baute in Baden-Baden
anzutragen, wenn die Spielbank aufgehoben wird ... . An die Stelle des
demoralisierenden Luxus der haute volée soll die alte Bestimmung des Bades fiir
Kranke wieder zu Ehren gebracht werden. Inzwischen soll die Spielpacht noch Geld

fiir die Baute abwerfen. Ich habe an Semper erinnert; und da lag der Artikel von

14 ygl. Anm.112 und FA B1.43 U.30 (Br.e v. 19.VII. u. 27.VIIL.1860).
15 FA BL.47 U.IL

16§, 201f.

7 FA BL1.47 U.IL

18 Bluntschli, J. C. II, S.309f und 111, S.3-5.
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Liibke iiber Semper vor'"’

. R[oggenbach] ging mit Freuden darauf ein. Es ist nicht
unmoglich, dall Semper einen Auftrag erhilt. Freilich wird es noch einige Zeit
dauern, bis man mit dem Bau beginnen wird. Wer weil3, ob Du nicht hier eine erste
Gelegenheit erhalst, praktisch mitzuarbeiten."'*” Am 29.V.1862 berichtete er: "Da die
hiesige Regierung in der Badfrage freie Hand bekommen hat, so wird wohl aus dem
Projekte, Semper zu beauftragen, etwas werden. Bis diese Frage entschieden war,
liess sich nichts Weiteres machen."'?!

AnliBlich des Todes von Baudirektor Heinrich Hiibsch duferte Bluntschli in einem
Brief an seinen Vater vom 23. April 1863 die Vermutung, Semper kénne einen
eventuell an ihn ergehenden Ruf nach Karlsruhe annehmen "wenn man ihm nebenbei
die Garantie gibt, dass er bedeutendere Staatsbauten auszufiihren bekdme. ... Hier in
der Schweiz ist fiir Semper jedenfalls nicht der rechte Boden" und féhrt dann in der

- ein Jahr zuvor in dhnlicher Form bereits von seinem Vater geduf3erten - Hoffnung
fort: "kommt Semper nach Carlsruhe, so wird sich spiter wohl auch fiir mich ein
Plitzchen da finden."'*

In Karlsruhe scheint man sich auch fiir Semper interessiert zu haben, wie aus dem
zwei Tage jlingeren Nachtrag zu einem Brief J. C. Bluntschlis vom 26. April
hervorgeht; den einzigen Grund fiir einen Wechsel Sempers sah er jedoch in der
Aussicht auf grofere Bauaufgaben.'>

Am 3.XII.1862 hatte das badische Finanzministerium einen Wettbewerb fiir den Bau
der vereinigten groBherzoglichen Sammlungen und der Hofbibliothek in Karlsruhe
ausgeschrieben, dessen Unterlagen Bluntschli am 12.1.1863 anforderte.'** Aus einem
Brief vom selben Tag an den Vater geht hervor, dal3 er zuvor bereits von Roggenbach
durch diesen gebeten hatte, Semper fiir die Konkurrenz zu interessieren, was aber
offensichtlich nicht geschehen war: "Der erste bekannte Mensch, den ich gestern
Abend traf, war Semper bei Caffe Orsini. Wir sprachen allerlei; Roggenbach scheint
thm nicht geschrieben zu haben; er wusste wenigstens noch nichts von der
Concurrenzausschreibung fiir die Hofbibliothek. Ich will jetzt das Programm erst
haben und dann ihn zu iiberreden suchen es zu machen, doch glaube ich nicht, dass er

es thun wird."'” Am 16.1.1863 leitete ihm der Vater die Ausschreibung und einen

19 Wohl Liibke, Wilhelm: Das neue Museum zu Dresden. In: Deutsches Kunstblatt IV 1855, S.29-32
u. 41f.
* FABL46.1 UL
' FA B1.46.1 U.1; die Plidne Sempers zu einem Kurhaus in Baden (gta 20-0182) aus dem Jahre 1866
beziehen sich auf den gleichnamigen Kurort im Aargau.
"> FA B147 UIL
12 "Inzwischen war ich in Carlsruhe u. hore, daf die Sache mit Semper betrieben werden soll. Er hitte
keinen Grund die Schule zu wechseln: im Gegentheil er wiirde sich taglich drgern, das Carlsruher
Gebaude fiirs Polytechnikum zu sehen u. den Ziircher Pallast zu vermissen. Aber die Aussicht auf
groBere Bauten kann ihn dahin ziehen." FA B1.46.1 U.I (Br. v. 28.1V.1863).
** GLA 237/8794.
'3 FA B1.47 U.II; das Café Orsini am Miinsterhof war der Treffpunkt der "Vereinigung der deutschen
Polytechniker".
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Brief von Roggenbachs vom Tag zuvor nach Ziirich weiter. In diesem Schreiben
duflerte der Minister - inzwischen selbst Mitglied der Kommission - seinen Unmut
dariiber, "daB die souverdane Unfiahigkeit der einschldgigen Stellen, so unverstindige
Forderungen gestellt hatten, da3 den Concurrenten wohl die Aufgabe geblieben wire,
als Geduldspiel das Rétsel zu 16sen 32 ! ! Fenster fiir ein und zweifenstrige Zimmer
und unendliche Wandkésten die grade schon vorhanden sind ... zu plazieren. ... Nun
habe ich erreicht, daf} die Concurrenten sich gar nicht an diese kiinstlichen
Bediirfnisse zu halten brauchen, wenn sie nur den Bediirfnissen der
unterzubringenden Sammlungen und des zu ithrem Zweck u. Gebrauch nothigen
Raums und Personals geniigen.

Auch an die lacherlich viereckige Form sind sie nicht mehr gebunden, sondern das
Quadrat bezeichnet nur den Platz auf dem das Gebéude stehen soll".'*

In seinem Brief vom 29.1.1863 erklarte Bluntschli aus Ziirich, da3 er Semper das
Programm gegeben habe, dieser jedoch nicht konkurrieren wolle; "liberdies sind die
Bedingungen ungiinstig; der erste Preis muss nicht erteilt werden, was in dhnlichen
Féllen gewo6hnlich denn auch nicht geschehen ist, dann steht nichts niheres iiber das
entscheidende Preisgericht und nichts tliber die spitere Ausfiihrung, die also wohl
dem preisgekronten Concurrenten entzogen werden wird. Das Programm ist sehr
schlecht gestellt, der Verfertiger desselben scheint schon einen Plan vor sich gehabt
zu haben und hat diesen beschrieben, statt die Bediirfnisse mitzutheilen, daher sind
auch die Roggenbach schon aufgefallenen ldcherlichen Bedingungen erklért. Der 3.e
Curs der Bauschule arbeitet jetzt an dieser Aufgabe, wir werden aber unsere Pléne
wohl nicht einschicken, schon deshalb weil die Zeit neben unsern anderen Arbeiten
kaum ausreichen wird."'?’

Semper hatte sich also bereit gefunden, das Preisausschreiben als Schulprojekt
bearbeiten zu lassen, so daB3 die letzte Aufgabe, die Bluntschlis Semester vor der
Diplomarbeit zu bewiltigen hatte, auf dessen Initiative zuriickgeht.

Inwischen war am 20. Januar die modifizierte Ausschreibung mit der auf den 1. Juni
verldngerten Eingabefrist verdffentlicht worden. Bluntschlis Vater versprach seinem
Sohn am 11.11.1863 ihre Zusendung und riet ihm und seinen Mitschiilern zur
Teilnahme am Wettbewerb.'*®

Wie zwei seiner Kurskollegen reichte Bluntschli, der erneuten Aufforderung seines
Vaters folgend'?’, Ende Mai 1863 seinen Entwurf mit dem Motto "Renaissance" fiir
Karlsruhe ein (Kat.Nr.29; Abb.131-134).

" FA BL.46.1 U.L

"7 FA BL47 UIL

' FA BL46.1 UL

12 "Es ist doch sehr die Frage ob viel Gescheites eingeht u. wenn ihr auch Anfinger seid, so ist es
doch von Interesse einen guten Anfang zu machen." FA BL.46.1 U.I (Br. v. 26.1V.1863).
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In diesen Tagen gab Semper die Aufgabe der in acht Wochen anzufertigenden
Diplomarbeit bekannt: Das Projekt eines Museums fiir Hamburg nach der
Konkurrenzausschreibung vom 15.XI1.1862 (Kat.Nr.30; Abb.135-137). Er selbst
hatte begonnen daran zu arbeiten, war dann aber zum Preisrichter ernannt worden.'*
Sollte Semper bereits damals - im Januar 1863 - vorgehabt haben, dieses Projekt als
Diplomarbeit zu vergeben, erklirte das - neben dem ungiinstigen Programm - auch
seine anfanglich reservierte Haltung gegeniiber Bluntschlis Vorschlag der
Bearbeitung des Karlsruher Sammlungsgebédudes. Seinen Schiilern kam diese
Aufgabe nach der intensiven Beschiftigung mit dem Karlsruher Projekt sicher
entgegen. Die beiden Museumsentwiirfe Bluntschlis unterscheiden sich trotzdem
vollig voneinander, was nicht nur durch die verschiedenen Vorgaben bedingt ist."*!
Bluntschlis Entwurf fiir Karlsruhe erhielt einen der zwei dritten Preise; der zweite
ging an Ernst Oskar Wunibald Pichler aus Frankfurt, ein erster wurde nicht
vergeben.'*

Das Gliickwunschtelegramm seines Vaters, der schon vor der 6ffentlichen
Bekanntgabe durch von Roggenbach von dem Erfolg des Sohnes erfahren hatte,
erreichte Bluntschli auf einer Exkursion der Bauschule in Bellinzona.'*® Das
Dankschreiben an die Eltern vom 8.VII.1863 ist mit dem Postskriptum: "Mein Motto
fiirs Leben bleibt Renaissance" versehen.'**

Am 14. Juli berichtete er nach Hause: "Heute kam Semper und gratulirte mir. Es
freue ihn; wie es mit der Ausfithrung stehe und u. s. w.: Es ist doch nicht recht, dass
die Ertheilung des einen Preises von der Clausel abhdngig gemacht ist, der Plan
miisse wie er sei zur Ausfiihrung kommen; d. h. mit anderen Worten, dieser Preis
wird nicht ausgetheilt; denn es ist nie denkbar, dass ein Plan genau den Wiinschen
und Bediirfnissen entspreche. Dagegen sollte man Anderungen, die ndthig oder
wiinschenswerth sind, nicht durch einen Dritten vornehmen lassen, der
moglicherweise gar nicht in die Ideen des Verfassers einzugehen vermag, sondern
solche dem Verfasser selbst {ibertragen. Durch solche Correcturen wird viel
verpfuscht und verkriippelt. Ich meine dies alles natiirlich nur im allgemeinen; solche
Gedanken driangen sich unwillkiirlich auf. Ich wollte die Carlsruher beriefen nun
Semper; der Bau der Bibliothek etc. konnte in seinen Hinden etwas tiichtiges werden,;
sonst darf man sich nicht viel versprechen. Ich wiirde natiirlich Semper folgen. Er

sagte heute auch zu mir: '"Vielleicht kriegen wir die Ausfithrung doch noch.' Zu viel

130 FA B1.47 UII (Br.e v. 20. u. 30.V.1863) und gta Schriftwechsel Semper-Abendroth; s. a.
Plagemann, Volker: Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967, S.189-195.

B Unverstindlich und alleine schon der Chronologie wegen unsinnig ist die 'fact' bezeichnete
Behauptung Berrys (S.263f), Bluntschli habe seine Diplomarbeit als Grundlage des Entwurfs fiir
Karlsruhe benutzt.
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Ehre fiir einen Stiimper u. Anfanger wie ich bin. Der Ausspruch macht mir so viel
Freude als die 1.000 fl und doch weiss ich nicht was ich von beiden weniger verdient
habe. ... Wenn die Carlsruher die schiilerhafte Arbeit eines Polytechnikers mit einem

Preis kronen, sind sie nicht begierig die Arbeiten des Meisters kennen zu lernen ?"'*

Die Bauschule fiihrte jedes Jahr in der ersten Juliwoche eine Exkursion durch. Ziel
war in der Regel eine kleinere Stadt, in der ein Gebaude aufgemessen wurde. Die
Ergebnisse erschienen teilweise als Drucke. Daneben wurden auf Stadlers Initiative
hin auch Landschafts- und Naturskizzen angefertigt. So berichtete Bluntschli von der
Exkursion des Jahres 1861, die vor allem der Aufnahme des Rathauses von Luzern
gegolten hatte: "Nicht nur Architectur, sondern auch Natur wird gezeichnet, was sehr
angenehm und von grossem Nutzen ist.""*® 1862 fiihrte die Studienreise nach

St. Gallen, Rorschach und Lindau. Hier stellte er fest, dal Semper "in kunstarmen
Bezirken kein besonders angenchmer Begleiter" sei.'”’

Nach dieser Exkursion schrieb er dann am 27. August aus Ziirich: "Es sind mehrere
von der Bauschule hiergeblieben und wir ziehen fast téglich mit Julius [Stadler]
hinaus mit der Mappe unter dem Arm und machen Naturstudien. Spéter ... wiirde ich
sehr gern einen Freund in Lugano besuchen. Julius rdth mir auch sehr zu dieser
Reise".'*®

Vom 17. bis 29. September 1862 begab sich Bluntschli zum ersten Mal nach Italien.
Alleine entdeckte er auf ausgedehnten Wanderungen das Tessin und die
Lombardei.'*

Die Exkursion der Bauschule des nichsten Jahres fiihrte ebenfalls ins Tessin. Da
Semper zu dieser Zeit noch als Preisrichter in Hamburg war, lag die Leitung der
Reise, deren Hauptziel das Aufmal der Kirche San Lorenzo in Lugano war, bei
dessen Assistenten Stadler.'*

Von kleineren alleine oder mit Studienkollegen unternommenen Exkursionen zeugen
zahlreiche Skizzen. Mit die dltesten von ihnen diirften zwei aquarellierte
Tuschezeichnungen spatromanischer Glasfenster aus dem Kreuzgang des Klosters
Wettingen sein, die auf einem Ausflug mit Theodor Becker am 24. November 1861

entstanden.'*!

1
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An freiwilligen Lehrveranstaltungen besuchte Bluntschli wihrend des Studiums
Sprachkurse in Englisch und Italienisch sowie Geschichte von 1740 - 1800 und
Redeiibungen.'*

Nach bestandenem Abschluflexamen Anfang August 1863 und Erwerb des
Architektendiploms verbrachte er mit seinen Eltern und beiden jiingeren Schwestern

Emma und Elina einen Urlaub im Berner Oberland.'*

1.3 Florenz 1863/64

In den letzten Semestern plante Bluntschli gemeinsam mit Oskar Sommer aus
Gandersheim und Joseph Bosch aus Ebnat in Toggenburg eine einjahrige
Studienreise nach Italien. Sommer studierte gemeinsam mit Bluntschli; Bosch hatte
die Bauschule bereits absolviert und war in Sempers Privatatelier mit dem Mobiliar
fiir das neue Polytechnikum beschéftigt. "Wir drei ... hatten gro3e Projekte, beziiglich
der Aufnahme und Veroffentlichung von Bauten der Renaissance, die uns sehr
beschéftigten u. zu einem Besuch bei Jakob Burckhardt in Basel verleiteten, um
seinen Rat iiber unser Vorhaben einzuholen. Dieser nahm uns sehr freundlich auf,
widmete uns einen halben Tag u. eine halbe Nacht u. wulte uns sehr fiir die
Ausfithrung unserer Absichten zu begeistern u. anzuspornen. Trotzdem wurde aus
mancherlei Umstidnden in der Folge nicht viel aus unserem Vorhaben".'*

In seinem Brief vom 23.1V.1863 unterrichtete er seinen Vater dariiber "im Herbst
nach Florenz zu gehen und daselbst 1 Jahr lang Architectur zu studieren in dem wir
Palédste messen u. zeichnen. Das Hauptmotiv ist tiichtig zeichnen zu lernen. Julius
[Stadler] billigt den Plan vollkommen, nur glaubt er wir konnten damit zugleich eine
neue Ausgabe der Architecture toscane in Verbindung bringen, wenn sich Liibke
dazu verstidnde die Sache zu redigiren. Liibke scheint auch wirklich nicht abgeneigt
zu sein und will sich mit Bruckmann ins Vernehmen setzen, ob dieser eine solche
neue Ausgabe verlegen wolle. Ich glaube die Ausfiihrung dieses Planes kann uns in
jeder Hinsicht nur niitzlich und vorteilhaft sein. Vom Hin- und Herreisen in Italien
miisste natiirlich von vorneherein abgesehen werden; Florenz wére uns eine Schule
wie Ziirich; nur unter giinstigeren Umstdnden. Da Du mir schon erlaubt hast, hier
noch ein Jahr zu studiren, so kannst du diese Erlaubnis nur in Bezug auf den Ort
umformen. Vor October konnten wir auf keinen Fall fort, da Bosch solange mit der
Sternwarte zu thun hat. Bis dahin miisste ich also noch ein Diplom machen,

italienisch lernen, Vorstudien machen und notwendigerweise auch noch bestehen.

42 FA B1.47 ULIL
43 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.8) und Bluntschli, J. C. III, S.72.
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Doch mit diesem Ziel vor Augen lésst sich viel ausrichten. Da das Leben in Florenz
billiger ist als in Ziirich, so wird das deine Casse nicht mehr angreifen, als wenn ich
noch ein Jahr hier bleibe und, kommt das Unternehmen mit Liibke zustand, wird
deiner Casse noch weniger Eintrag gethan."'* Nach erhaltener Zustimmung seines
Vaters am 26. April, teilte er tihm am 13.V.1863 beziiglich der Publikationsabsichten
mit: "Die Angelegenheit mit Liibke hat zwar noch keinen Schritt weiter gethan; doch
sind wir entschlossen auf jeden Fall ein bestimmtes Werk zu iibernehmen, sei es aus
Auftrag Liibkes oder eines Anderen od. auch auf eigenes Risiko.""*® Am 30. Mai
berichtete Bluntschli von einer durch erneute Konsultation Jakob Burckhardts
veranlaBte Anderung des Vorhabens: "Unser Reiseprojekt fingt an bestimmtere
Umrisse zu zeigen. Julius, der sich der Sache mit viel Eifer annimmt, hat an
Burckhardt nach Basel geschrieben und ihn um néhere Auskunft gebeten. Dieser hat
uns nun drei verschiedene Projekte vorgelegt. ... Wir haben uns ... entschieden und
statt Florenz Siena auf unsere Fahne geschrieben. ... - Wenn nur schon ein
Buchhéndler gefunden wire; diesen zu finden wird die unangenehmste Vorarbeit
sein.""’ In der zweiten Juliwoche schien auch dieses Problem geldst: "vom
Buchhéndler giinstige Nachrichten. Er geht mit Freuden auf die Unternehmung ein;
die Empfehlung Burckhardts hat gut gewirkt. Jedoch will er erst einen Theil der

Arbeit sehen; was bei einem solchen Werk ganz natiirlich ist."'*

Mitte September 1863 begaben sich Bluntschli und Sommer auf die geplante
Studienreise - und zwar doch nach Florenz. Der nun durch seine Stelle als Baufiihrer
an Sempers Sternwarte gebundene Bosch wollte nachkommen. Die beiden zogen zu
FuB} iiber den Spliigen und gelangten iiber Chiavenna, Bergamo, Mailand, Genua und
Livorno am 25. September 1863 an ihr Ziel Florenz.'* "Hier brachten wir den Herbst
u. Winter zu; zuerst uns eifrig in unsere gemeinsame Arbeit vertiefend, dann aber
allmahlich uns dieser entfremdend, sei es, daf} wir nicht recht verstanden zusammen
erfolgreich zu kutschieren, sei es, da3 uns neue Ziele lockten oder, da3 wir fiihlten,
der Unternehmung eigentlich nicht recht gewachsen zu sein, weil seine Durchfiihrung
erheblich mehr Zeit beanspruchte, als wir aufwenden konnten u. uns auch von
unserem eigentlichen Lebensziel, Architekten zu werden, zu viel abgelenkt hétte.
Auch wirkten zur Winterzeit die Witterungsverhéltnisse dullerst storend ein. In einem
ungewohnlich strengen Winter war der Arno eine Zeit lang zugefroren; unsere
Wohnung mit Backsteinboden nach Norden gelegen und nur mit Kohlebecken

(scaldini) diirftig heizbar und zum Zeichnen im Winter durchaus ungeeignet.
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So kam es, da3 wir, ohne uns gegeneinander deutlich zu erkldren, nach u. nach von
unserem Vorhaben, der Aufnahme von Bauwerken von Florenz, abriickten und uns
Anderem zuwandten. Ich war inzwischen zur Einsicht gekommen, daf3 ich, um
Fortschritte zu machen, einer weiteren Ausbildung bediirfte u. so reifte in mir der
EntschluB, diese sobald als méglich in Paris zu suchen.""°

Von dem anfinglichen Eifer der jungen Architekten zeugt die Tatsache, daf3
Bluntschli seinen Eltern bereits am 12. Oktober melden konnte, dafl Sommer und er
die Sagrestia Vecchia von S. Lorenzo ganz aufgemessen hétten und nun
beabsichtigten, die Sakristei von S. Spirito zu zeichnen. Inzwischen stattgefundene
Verhandlungen beziiglich einer Publikation mit dem Verleger flihrten zu keinem
positiven Ergebnis: "Wir werden jetzt eine erste Lieferung stichfertig zeichnen und
wenn dann Kohler nicht will, uns nach einem anderen Verleger umsehen.""! Zur
weiteren Entmutigung der beiden trug in nicht geringem Mal3e auch die Einsicht bei:
"das einzige zusammenhingende Werk, die 'architecture toscane' > ist hochst
ungeniigend und mit einem unbegranzten Leichtsinn bearbeitet. Wir haben sie bei uns
und konnen mit Leichtigkeit jene Arbeit mit dem Bestehenden vergleichen.
Abgesehen davon, dass die Manier, in der das Werk gestochen ist, durchaus keinen
auch nur einigermassen der Wirklichkeit entsprechenden Begriff eines Bauwerkes
gibt, sind die wichtigsten Details und Maase falsch, grundfalsch gegeben mit der
Praetension richtig zu sein; das meiste scheint nicht gemessen, sondern nach Scizzen
ausgearbeitet zu sein, wobei dann das fehlende hinzukomponiert wurde. Wir kénnen
nach dem Wenigen, was wir bis jetzt genauer durchstudirt haben diesem Werk schon
eine ganze Reihe der grobsten Fehler mit vollstdndiger Sicherheit nachweisen. Und
aus diesem Werk miissen die Schulen ihre Beispiele, die Architecten ihr Studium und
die Kunstgeschichten ihre Angaben und Kritiken schopfen ! - Wir wollen verzichten
ein Werk zu geben, das Toscana oder auch nur Florenz vollstindig, wie man es
wiinschen sollte, ausbeutet, aber den Beitrag zu einem solchen Werke, den wir dem
Publikum zu bieten gedenken, wollen wir so richtig u. vollstindig als moglich
bearbeiten."'> Trotz dieser einsichtigen Beschrinkung wurden sich die beiden der
selbst auferlegten Uberforderung immer bewuBter. In Bluntschlis Briefen driickt sich
eine gewisse Hilflosigkeit in AuBerungen wie: "Wenn nur Bésch erst da wire 1"'>*
vom 20. Oktober aus. Die Fortsetzung des Briefes am 27. X. iiberliefert, daB3 sie sich
mit dem Gedanken trugen, nun doch einen anderen Vorschlag Burckhardts, nimlich

Aufnahmen in Pienza zu machen, zu realisieren, nahmen dann aber doch bald wieder
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Abstand davon. Stattdessen entstanden nun kleinere Zeichnungen und Skizzen in
Florenz etwa in S. Maria Novella und den Uffizien.">

In einem Brief vom 19. November 1863 kiindigt Bluntschli seinen Eltern an, das
nichste groflere Vorhaben werde "die Authahme der berithmten und fast mochte ich
sagen bertlichtigten (d. h. in Bezug auf die Architectur) laurentinisch-mediceischen
Bibliothek sein." Im Anschluf3 daran beabsichtigten sie die Medici-Kapelle zu
vermessen und "dann womdglich den Entwurf M[ichelangelo]s zur Facade von S.
Lorenzo mit[zu]geben ... . Durch diese Arbeiten werden wir allerdings von den uns
von Stadler und Burckhard aufgestellten Programmen abgezogen wenigstens
theilweise, gewinnen aber den Vortheil nur unedirtes zu geben, was des Buchhéindlers
wegen uns sehr angenehm sein muss. Wir haben somit vollauf zu thun, es ist Arbeit
da noch fiir ganze Generationen.""*°

Am 10. XII. berichtete Bluntschli nach Hause: "Mit unsern vorgenommenen Arbeiten
ist's zur Zeit vorbei, die Kélte setzt Schranken ... Von neun bis 3 Uhr male ich in den
Ufficien im Aquarell; es ist da ndmlich obwohl nicht geheizt, doch einigermassen
ertraglich, da die Boden mit guten Teppichen belegt sind; und jeder Zug durch gute
Thiiren vermieden wird; man erlangt dabei einige unglaublich nothige Ubung der
Pinselfiihrung und kann sich nebenbei die Bilder sehr genau besehen und gut
studiren. - Von fiinf bis sieben zeichnen wir in der Academie der schonen Kiinste
nach lebenden Modellen; es ist eine wahre Freude die Schonheit des menschlichen
Korpers genau zu studieren, das bildet das Auge fiir feine Verhéltnisse und erleichtert
das Studium der Sculptur ungemein. ... man mag stundenlang vor einem Bild stehen
und es besehen, man wird es lange nicht so genau kennen und erfassen als wenn man
auch nur eine Scizze malt; dasselbe zeigt sich {iberall wieder; eine Landschaft die
man scizzirt hat wird sich dem Gedéchtniss weit mehr einpragen als wenn man dies
unterlassen.""’

Bluntschlis Schreiben vom 31.X11.1863 enthilt neue Zweifel an der Fortfiihrung der
gemeinsamen Unternehmung: "um ein Hand in Hand gehen in unseren Arbeiten zu
erreichen ist Bosch unentbehrlich, zwei miissen immer libereinstimmen konnen;

kdme BoOsch nicht, so wiirde ich fiir unsere Unternehmung nicht gerade sehr viel mehr
hoffen, denn wie sehr nachtheilig auf gemeinschaftliche Arbeiten
Nichtiibereinstimmung einwirkt wisst ihr so gut wie ich"'".

Vom 17.11.1864 stammt die Nachricht: "ich concurrire fiir die Facade zum Dom von
Florenz ... ihr wisst, dass unsere Arbeiten ruhten, theils in Folge der schlechten
Witterung und theils weil wir gegenseitig ohne es uns zu gestehen, fiihlten, dass wir

schwer konnten zusammenarbeiten. Wahrend der Pause ... lernte ich einen

155 FA BL.47 Ul (Br.e v. 7. u. 17.XI. u. 10./11.X11.1863).

1% FA B1.47 U.IIL; vgl. auch gta 20-K-1863-12-08 Sommer an Semper 8.XI1.1863.
57 FA B1.47 U.IIL

138 FA B1.47 UIIL



50

Luxemburger Bildhauer, Deutsch, kennen, der einen Entwurf zu besagter Fassade
macht; die Sachlage war mir kaum klar, als ich einen unwiderstehlichen Drang fiihlte
selbst meine Krifte an dieser enormen Aufgabe zu versuchen, die Zeit und
Verhiltnisse kamen mir zu gute und nun arbeite ich mit Deutsch zusammen auf
unserem Zimmer; jedoch macht jeder seinen eigenen Entwurf. ... Es ist
moglicherweise eine Dummbheit von mir, dass ich mich an ein Werk gewagt habe, das
ohne weit grossere Vorstudien in der kurzen Zeit ... kaum ausfiihrbar ist, dass ich eine
Arbeit unternommen die vielleicht weit {iber meine Kréfte geht, in einem Stil in dem
ich noch gar nicht zu Hause bin: in Gothik ... Bis Ende Marz muss die Arbeit fertig
sein ... Auch Sommer arbeitet an einer Domfagade bei einem hiesigen Architecten.
Wir sprechen zwar davon im April unsere frithere Théatigkeit wieder aufzunehmen
doch will ich nicht recht daran glauben."'”

Nach Fertigstellung des Fassadenprojekts (Kat.Nr.188; Abb.507) und der endgiiltigen
Absage Boschs beendete Bluntschli im Mérz 1864 seinen Aufenthalt in Florenz. "Die
Loslésung von Florenz und meinem Kollegen Sommer erfolgte in aller Freundschatft;
mit ihm blieb ich nach wie vor gut Freund; es trafen spater in Frankfurt unsere
Lebenswege wieder zusammen."'® Gemeinsam mit seinem Vater, der ihn in Florenz
abholte, begab sich Bluntschli zu Schiff iiber Livorno nach Neapel und besichtigte
von dort Puzzuoli, Pompeji und Sorrent. Auf dem Heimweg nach Heidelberg
besuchte er Mitte April 1864 zum ersten Mal Rom."'®’

1.4 Paris, Ecole des Beaux-Arts 1864 bis 1866

Von Heidelberg aus erkundigte sich Bluntschli zunédchst nach der Moglichkeit einer
Anstellung bei Semper, die dieser ihm aber nicht bieten konnte. Sodann bereitete er
sich, von Semper und Stadler ermutigt und von letzterem mit Ratschlédgen und
Adressen versehen, auf die Reise nach Paris vor.'®

Am 11. Juni 1864 erreichte er Metz, zu dessen Kathedrale er bemerkte: "Etwas
beengend ist doch das Verhéltnis der Hohe zur Breite im Innern, besonders wenn man
von Italien aus den weitrdumigen Kirchen kommt."'® Uber Nancy und Toul, die er
nur streift, gelangte Bluntschli nach Reims, wo er die Fassade der Kathedrale vom
Fenster seines Hotelzimmers aus zeichnete.'® Die ersten Eindriicke vom Ziel seiner

Reise notierte er bereits am folgenden Tag: "Alle Sorten und Grossen rauchender
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Kamine, Fabriken von jedweder Ausdehnung umgiirten die Stadt in breiten Ringen.
Lange, lange fahrt man mit der Bahn durch solche Quartiere, schmutzig und schwarz
von Rauch. Endlich rollt man in die Hallen des Bahnhofs ... Der Bahnof der Ostbahn
bildet den Abschluss des neuen Boulevard de Sevastopol. Durch diesen fahr ich nun
in schnurgerader Linie bis an die Seine u. iiber dieselbe bis da wo die Rue de Racine
in den Boulevard miindet ... Zu beiden Seiten sehr hohe Hauser oder besser Paldste,
die jedoch zur Strassenbreite in sehr gutem Verhiltniss stehen. ... Was ist die
Miinchner Ludwigsstrasse oder auch die Maximilianstrasse gegen diesen Boulevard;
von der Architektur ganz abgesehen."'®

"Von den ndhern Verhéltnissen beziigl. meiner beabsichtigten Studien war ich nur
unvollkommen unterrichtet, fand aber gleich nach meiner Ankunft Anschluf an
mehrere Schweizer Fachgenossen ... Schon am 27ten trat ich in das Atelier Questel
ein, in dem ich eine hdchst lehrreiche und niitzliche Tatigkeit wihrend anndhernd
zwei Jahren finden sollte".'®® Das Atelier des Architekten Charles Auguste Questel in
der rue Mazarine 20 bildete dariiber hinaus einen Teil der Architekturabteilung der
Ecole des Beaux-Arts, in die Bluntschli zu Ende des Jahres aufgenommen wurde.'®’
"Die Architektenabteilung wird ... von einer Kommission geleitet, die aus den
tiichtigsten Architekten der Stadt zusammengesetzt ist, die dieses Amt im Nebenberuf
ausiiben und eine Art Jury bilden, die die Programme der zu bearbeitenden Skizzen u.
Entwiirfe feststellt und iiber die Arbeiten der Studierenden urteilt.

Die eigentlichen Arbeitsstétten der Schule sind Ateliers, die nur zumteil mit der
Schule ortlich zusammenhingen, zum anderteil einzelnen hervorragenden
Architekten unterstehen, die ganz selbstindig in gemieteten Rdumen auf3erhalb der
Schule wirken. Der Vorsteher eines solchen Ateliers, der der genannten Kommission
angehort, heillt der Patron. Unser Patron war Mr. Questel ..., der nur an zwei
Nachmittagen der Woche ins Atelier kam, um die Oberaufsicht geltend zu machen u.
die Fortschritte ... mehr festzustellen als zu leiten. ... Im iibrigen waren es mehr die
alteren Schiiler, die 'ancients', welche die Ausarbeitung der Entwiirfe u. die Studien
der 'nouveaux' beaufsichtigten u. leiteten. War der Patron der unbestrittene Chef u.
Oberleiter des Ateliers, so lag die Leitung bei seiner Abwesenheit in den Hédnden der
Studierenden selbst, die hierfiir nach demokratischen Grundsétzen ziemlich streng u.
zweckmiBig organisiert waren. Trat ein Neuling ins Atelier ein, so war er zunéchst
kein voll- oder stimmberechtigter Teilnehmer an dieser Ordnung, sondern stand ihr
ziemlich recht- und machtlos gegeniiber. ... Zur Auftnahme der nouveaux' als
gleichberechtigte Genossen bedurfte es eines besonderen Aktes, der réception’, ...

wobei sich der Neuling einer Art Priifung unterziehen u. unter Umstdnden auch

195 FA B1.47 U.IV (Br. v. 14.V1.1864).
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allerlei Unfug iiber sich ergehen lassen mufite. Bei diesem Akt war der Patron nicht
anwesend.

Der Ton im Atelier war im iibrigen sehr kameradschaftlich, die Jungen muflten zwar
den Alteren viel helfen beim Aufzeichnen der Entwiirfe u. sogen. "Neger'-Dienste tun,
was aber fiir sie in den meisten Fallen nur von Nutzen war u. sie in die allgemein

168 . Eine strenge u. schonungslose Kritik aller gegen

geltenden Gebrauche einweihte
alle, besonders der Alten gegen die Jungen, wirkte hochst anregend u. fordernd ...

Da es gestattet war, bis zum 30ten Jahre Schiiler der école zu bleiben, waren immer
einige dltere Kameraden anwesend, die auf den grand prix de Rome hinarbeiteten, ...
das Ziel der Tiichtigsten, mit der Aussicht auf einen mehrjéhrigen Aufenthalt in der
Kunstakademie der Villa Medici in Rom. ...

Die in einem Atelier Studierenden setzten sich aus drei Gruppen zusammen, den
Schiilern der ersten oder obern Klasse, denen der zweiten od. unteren Klasse u. aus
den iibrigen der Schule nicht Angehdrigen. Ich gelangte bald zur Einsicht, dal3 es, um
wirklich vorwérts zu kommen, unbedingt notwendig war, ein Schiiler nicht nur des
Atelier Questel, sondern auch der Ecole des beaux arts zu werden, weshalb ich bald
anfing, mich auf die Aufnahmepriifung in die zweite Klasse vorzubereiten. ... Dal} ich
diese Priifung mit verhéltnismaBig gutem Erfolg als dritter von 33 aufgenommen u.
187 zur Priifung Zugelassener bestand ... sicherte ... spiirbar meine Stellung in dem
neuen Kreis.

Die Programme der fiir die Schule zu bearbeitenden Architekturprojekte wurden fiir
jede der beiden Klassen alle zwei Monate ausgeteilt. Bei diesem Anlal versammelten
sich diejenigen Studierenden, welche vorhatten, einen Entwurf durchzufiihren, an
dem vorbestimmten Tag in einem Bau der Schule, der zu diesem Zweck in eine grof3e
Anzahl in sich abgeschlosenen Arbeitsplitze, die man Logen nannte, abgeteilt war.
Jeder Teilnehmer erhielt sein gedrucktes Programm u. mullte anhand desselben in
einer solchen Loge, die er nicht verlassen durfte, abgetrennt von den Kameraden u.
allen Hilfsmitteln, am gleichen Tag eine Skizze anfertigen, die am Abend abgeliefert
werden muflte und als Unterlage fiir die Ausarbeitung der Entwiirfe zu dienen hatte,
von der nur kleine Abweichungen zuldfig waren. Durch diese Art der
Aufgabenstellung erreichte man eine moglichst vielseitige Losung des vorliegenden
Problems, auch iibte der Vorgang einen heilsamen Zwang auf den Schiiler aus, zu
intensiver Vertiefung, zu selbstdndiger Arbeit u. zu raschen Entschliissen.

Ob ein Angehoriger der Schule ein Projekt aufgrund seiner Skizze weiter bearbeiten
wollte oder nicht, stund ihm vollig frei; einmal in die Schule aufgenommen, blieb er
bis zu seinem 30. Jahr Eléve der Ecole, solang er in jedem Jahr an einem der
beschriebenen Wettbewerbe der Schule teilnahm u. mindestens einen ausgearbeiteten

Entwurf zur Beurteilung eingereicht hatte.

'8 Bluntschli war "négre" des Berners Stittlére (FA B1.47 U.IV, Br. v. 26.-28.V1.1864).
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Wenn an dem einen Monat ... das Programm zu einem Entwurf ausgegeben wurde, so
am nédchsten Monat auf gleiche Weise das Programm zu einer Tagesskizze, die auf
den Abend fertig zu stellen u. abzuliefern war. ... Auf die Zeit der Ablieferung hin
war im Atelier emsige Tatigkeit u. kurze Zeit hindurch Tag- u. Nachtbetrieb. ...
Wenige Tage nach der Ablieferung erfolgte die Beurteilung der Entwiirfe u. Skizzen
durch die genannte Kommission u. hierauf die Veroffentlichung des Urteils ...
gleichzeitig die 6ffentliche Ausstellung in einem Saal der Schule, die sehr besucht
war u. bei der groBen Anzahl der Entwiirfe, die aus allen Ateliers herbeiflossen,
mannigfachste Anregung gab. Die Beurteilung war streng und bestand, ohne nidhere
Begriindung, in der Verteilung von sogen. Mentionen erster u. zweiter Giite an einige
bessere Entwiirfe fiir die zweite Klasse und in desgl. Medaillen fiir die 1. Klasse. Sie
war durchaus gerecht u. sachlich, wenngleich sie zuweilen anders ausfiel als der
Bewerber erwartet hatte; nach Uberlegung u. Vergleich mit den einer Auszeichnung
als wiirdig befundenen Arbeiten konnte er sich meistens die Griinde des
Nichterfolges erklaren u. muflte sie billigen.

Neben den eigentlichen Architektur-Wettbewerben gab es noch besondere fiir Stein-,
Holz- u. Eisenkonstruktionen, fiir decorative Entwiirfe u. fiir die zwei Vorstufen fiir
die Auswahl der Eleven, die zum letzten Wettbewerb des Grand prix zugelassen
werden sollten, an welchen aber nur Studierende franzosischer Nationalitét
teilnehmen durften."'®

"Ich war allméhlich zur Erkenntnis gelangt, daB3 fiir meine Zwecke das Bestreben in
die obere Klasse zu kommen, zu zeitraubend u. auch zwecklos wire, da die
Erreichung dieses Zieles, die erfahrungsgemill mindestens zwei Jahre beansprucht,
zwar vorteilhaft fiir diejenigen war, die ganz od. lingere Zeit in Paris bleiben wollten,
ich aber nie die Absicht hatte mehr als etwa zwei Jahre daselbst zu zubringen. Es war
fiir mich richtiger an der Schule nur architektonische Projekte zu machen, als
konstruktive. Von diesen hatte ich zwar die Steinkonstruktion' " mit Erfolg bestanden
u. eine Medaille davongetragen, dagegen aber mit nebenher bearbeiteten
Architekturentwiirfen keine Erfolge gehabt, was mich nachdenklich stimmte.

Fasse ich meine iiber die Ecole des beaux arts gewonnenen Eindriicke u. Erfahrungen
zusammen, so mul} ich gestehen, daB ich ihre Art, junge Architekten auszubilden,
auch heute noch fiir vorbildlich halte. ... So wenig ich in meiner Erinnerung die

Ziircher Schule mit Semper missen mochte, so wenig auch die an die Ecole des beaux

1 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.11-14); zum Lehrbetrieb s. a. Chafee, Richard: The teaching of
architecture at the Ecole des Beaux-Arts, bes. S.82ff. In: The architecture of the Ecole des Beaux-
Arts, S.61-110 u. 497-504.

"0 Kat.Nr.131.
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arts, welche mich sehr forderte u. der ich zeitlebens zu Dank verpflichtet geblieben
bin."""!

Diese Einschitzung in den 1923 begonnenen biographischen Notizen beeinflu3ten
natiirlich auch andere positive Erinnerungen an die nun fast 60 Jahre zuriickliegende
Zeit in Paris. Zunichst beeindruckte ihn - wie seine Briefe an die Eltern belegen - die
grof3ziigige reiche Stadt selbst mit ithren Bauten und Sammlungen, dann fand er dort
"Kollegen", die er teilweise schon aus Ziirich kannte, zu denen sich zum Teil engere
Bekanntschaften entwickelten und mit denen er verschiedene gemeinsame
Unternehmungen durchfiihrte. "Mehrere éltere Schweizer, die von Zeit zu Zeit im
Atelier auftauchten, bildeten den Stamm, an den ich mich anlehnte, auler Tiéche
noch der Berner Stettler u. der ganz in Paris niedergelassene Fritz Jager aus Brugg,
sodann von jiingeren Schweizern E. Schmid von Eglisau u. Ad. Schifer von Aarau,
meine Klassengenossen von Ziirich her, Emil Studer von Winterthur, mit dem ich
spater in Konstanz zusammen arbeitete u. Rod. Ray aus dem Waadtland, den das
Geschick in der Folge nach Budapest verschlug u. einige andere, die mir weniger
nahe standen. Von Deutschen erinnere ich mich an Theod. Becker, der auch von der
Ziircherschule kam u. an Otto Tafel von Stuttgart. Mit den die gro3e Mehrzahl
bildenden Franzosen verstanden wir uns ganz gut, es waren frohliche, frische

u. zumteil sehr tiichtige Leute, wie besonders Pascal u. G. André, dann auch

A. Leclerc, Raulin, Dillon, Coquet u. andere, an die ich gern zuriickdenke.

Im Sommer 1865 machte ich mit einigen Atelierkameraden einen groBBeren u. sehr
gelungenen Ausflug nach Fontainebleau u. in die Touraine zur Besichtigung der
schonen alten Schlosser u. Rathduser an der Loire, Orleans, Blois, Chambord,
Chenonceau, Azay-le-Rideau u. a. Wir wetteiferten im skizzieren, ... erfreuten uns an
den phantasievollen Werken der Vorzeit u. an der schonen u. heiteren Gegend ... Eine
Anzahl autographierter Blatter, die noch in meinem Besitz sind, war die Frucht dieser
Excursion.'”

Auch auBlerhalb des Atelier hatte ich einigen Verkehr, so namentlich in dem
gastlichen Haus des Schweizer Gesandten Kern, der dem Vater befreundet war und
bei dem und dessen freundlicher Frau ich wiederholt eingeladen war, mit Dr. Arnold
Roth aus Teufen, den Sekretir u. spiteren Nachfolger Kerns in der Gesandtschaft u.
mit Herrn v. Schweitzer, dem badischen Vertreter. Ferner war ich auch bei einigen
Franzosen empfohlen u. in die Familie eingefiihrt, so bei dem beriihmten
Schriftsteller Laboulay u. dem Architekt Normann, doch beschriankte sich dieser

Verkehr auf einige wenige Besuche u. Einladungen."'”

I FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.16); beziigl. Aufenthaltsdauer noch andere Absichten ("nicht linger
als Herbst 1866") in Br. v. 3.XII.1864 und undat., wohl aus der zweiten Aprilhdlfte 1865 (FA
BL47 U.IV).

'72'S.a. FA B1.47 U.IV (Br. v. 19.VIIL.1865); Zeichnungen: G-S VII, ab 27 u. VII A sowie whS, Hs
880; Lihos: gta 11-03-23 u. -24.

'3 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.17).
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Daneben fand Bluntschli in Paris auch Zeit und Gelegenheit zu praktischer Téatigkeit:
"Neben meinen Arbeiten im Atelier nahm ich zeitweise eine Anstellung als Zeichner
an, um mich praktisch weiter zu bilden und um die Zuschiisse, die mir der Vater ...
gewihrte ... auf das Notwendige zu beschrianken." So war er sowohl bei dem
befreundeten Architekten Fr. Jager als auch seinem Patron Questel - zunédchst beim
Bau einer Irrenanstalt, dann im SchloB von Versailles - titig.'’* Zudem hielt er stets
nach selbsténdig durchzufiihrenden Projekten Ausschau. So interessierte er sich fiir
den am 31. Mirz 1865 ausgeschriebenen Wettbewerb um ein evangelisches
Schulhaus in Heidelberg.'”

Gegen Ende seines Aufenthaltes beteiligte er sich mit Freunden an zwei 6ffentlichen
Wettbewerben; gemeinsam mit Ad. Tiéche zu einer Kantonsschule in Bern'’® und mit
Otto Tafel zu einem Rathaus fiir Miinchen'””. "Ersterer brachte einen kleinen Preis
von ein paar hundert Franken, letzterer einen dritten Preis von fiinthundert Gulden. ...
Was ich bei meiner Ausbildung noch als Mangel empfand, war eine praktische
Tatigkeit auf Biiro u. Bauplatz, die ich aber in Paris nicht so finden konnte, wie ich
sie brauchte, da die dortige Konstruktionsweise von der heimatlichen zu sehr
verschieden war. ...

Ich riistete mich daher allmdhlich zur Abreise und verlieB Paris Mitte April 1866 u.
nahm meinen Heimweg liber Nordfrankreich u. Belgien. ... besuchte Arras, Douay,
Mons, Briissel, Gent, Briigge, Antwerpen, Lowen, Liittich, Aachen, K6ln, Bonn u.
Frankfurt u. gelangte Ende April ins Vaterhaus nach Heidelberg.

Von dieser Studienreise, auf der ich mich mit groem Genuf3 den vielen neuen
Eindriicken hingab, zeugt noch ein Skizzenbuch, das ich damals mit viel Lust u. Eifer
anfiillte."'"

L.5 Heidelberg 1866 bis 1870

Bereits ein Jahr bevor er Paris verliel3, hatte Bluntschli die Absicht gedulB3ert, in der
Schweiz oder Deutschland eine Stelle als Baufiihrer antreten zu wollen.'” Spitestens
ab Herbst 1865 schwankte er jedoch in seinem Vorhaben und erwog, sich um eine
Anstellung bei Semper in Ziirich zu bewerben, obwohl er dann "vermuthlich wieder

n180

auf lange Zeit den practischen Arbeiten fern stehen" ™ werde. Zwischen dem 19. und

29. Oktober hat er bei thm angefragt und erhielt zu Beginn des Jahres 1866 eine

17 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.18) und FA B1.47 U.IV (Br.e v. April/Mai 1865 (Irrenanstalt) u.
29.X11.1865 (Versailles)).

> FABL46.1 UI(Brev. 161V, 23.1V.u.9.V.1865) und 47 U.IV (Br.e v. 9.1IL., 12. u. 19.IV. u.
8.V.1865).

6 S.a. FA BL1.47 U.IV (Br. v. 29.XI1.1865); Kat.Nr.21.

'77°S. a. FA B1.47 U.IV (Br. v. 2.111.1866); Kat.Nr.14 mit Abb.73-75.

'8 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.18f); vgl. G-S VIII u. IX.

' FA BL.47 U.IV (Br. v. April/Mai 1865).

180 FA BL.47 U.IV (Br. v. 19.X.1865).
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abschlagige Antwort. Semper war zu dieser Zeit mit verschiedenen Planungen zu
einem Festspielhaus und einem provisorischen Theater fiir Ludwig II. und Richard
Wagner in Miinchen beschiftigt. In den Unsicherheiten und Wechselfiéllen, die deren
gesamten Planungsverlauf begleiteten und die Projekte letztendlich auch scheitern
lieBen, diirfte die Hauptursache der spaten und negativen Antwort Sempers zu sehen
sein.'*!

Gleichzeitig war Bluntschli iiber seinen Vater aber auch in Kontakt zu Karlsruhe
getreten, wo er Aussicht auf eine Anstellung im Amt von Baurat Berckmiiller erhielt,
der inzwischen mit der Ausfithrung des Sammlungsgebdudes in Karlsruhe, fiir das
Bluntschli seinerzeit konkurriert hatte, beauftragt worden war.'® Dorthin jedoch zog
es ihn weniger stark als zu Semper, jedenfalls bat er seinen Vater, die
Unterhandlungen mit Berckmiiller nicht zu beschleunigen: "es ist mir niitzlicher noch
eine Weile hier zu bleiben als mich in Carlsruhe fest zu setzen u. zu versauern. Von
Semper habe ich keine Antwort; er hat mich vergessen. Mit dem Opernbau fiir
Miinchen wird er vermuthlich fertig sein."'®* Obwohl ihm Berckmiiller Anfang April
1866 mitteilte, da3 seine Aussichten auf eine praktische Tatigkeit - Bauleitung - in
Karlsruhe momentan nicht sehr vorteilhaft seien'™, reiste Bluntschli wenig spiter von
Paris nach Heidelberg ab.

Sein Umzug fiel in die Zeit unmittelbar vor dem Krieg von 1866. Die Unruhe in der

elterlichen Wohnung am Paradeplatz'®

- sein Vater kdmpfte vergeblich gegen die in
Stiddeutschland allgemeine grofdeutsche antipreuBlische Volksstimmung an - wirkte
sich hemmend auf Bluntschli aus. Weitere Verhandlungen mit Berckmiiller gerieten
ins Stocken und verliefen schlieBlich, der politischen Verhiltnisse wegen, die die
Ausfiihrung der Kunsthalle gefdhrdeten, im Sande. Mitten in die im Juni angestellten
Uberlegungen, wieder nach Paris zuriickzukehren, fiel der Ausbruch des Krieges. Im
Juli tat Bluntschli Dienst beim badischen Roten Kreuz.'®

Die lang ersehnte praktische Tatigkeit auf einer Baustelle fand er dann im Herbst
1866: Als "Baufiihrer" iibernahm er eine zweimonatige Anstellung bei den Gebriidern

Moldenhauer zur Errichtung von ihm selbst entworfener technischer Bauten eines

181'S. dazu etwa Hederer, Oswald: Die Pline von Friedrich Gértner und Gottfried Semper fiir die
stadtebauliche Gestaltung Miinchens, S.384-391. In: Fs Luitpold Dussler. 28 Studien zur
Archiologie und Kunstgeschichte, hg. v. J. A. Schmoll gen. Eisenwerth, Berlin / Miinchen 1972,
S.379-392 oder Mallgrave, S.251-267.

> FA B1.43 U.30 (Br. v. 7.1.1866), 47 U.IV (Br. v. 2.111.1866) und 50 U.V (biogr. Not., Ts.19); s. a.
Spitzbart, Elisabeth: Karl Joseph Berckmiiller, Karlsruhe 1999, S.196.

'8 FA B1.47 U.IV (Br. v. 29.XI1.1865); s. a. ebd. v. 29.X.1865 u. 9.11.1866.

8% FA BL.47 U.IV (Br. v. 12.1V.1866).

'8 Augustinergasse 7 (s. Gensichen, Sigrid: Das Quartier Augustinergasse ... und das Seminarienhaus.
In: Die Gebaude der Universitit Heidelberg, hg. v. Peter Anselm Riedl, Berlin 1987, S.123f u.
ADbb.92).

'8 FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.19f); s. a. FA B1.47 U.V (Br.e v. 25. u. 26.VIL.1866) und 60 (Br. v.
25.VIIL.1866).
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Nickelbergwerks in St. Blasien im Schwarzwald (Kat.Nr.130)."®” Den dort
aufgekommenen Gedanken, nach Berlin zu gehen, verwarf Bluntschli zunédchst
wieder: "Wenn Gewerbefreiheit in Preussen wire, ldge die Sache anders; aber bis
diese eingefiihrt ist, ist keine Aussicht, dort eine selbstdndige Stellung sich zu
erringen."'® Ab Oktober 1866 nahmen Pléne seines Vaters, ein Haus in Heidelberg
zu erbauen, konkretere Formen an. Fiir das Vertrauen, das dieser in die Fihigkeiten
des Sohnes setzte, spricht die Tatsache, dal} er ihn mit der Planung und Ausfiihrung
seines gerdumigen Wohnhauses beauftragte, das im August 1868 bezogen wurde
(Kat.Nr.84; Abb.262-265). Wihrend dieser Zeit von knapp zwei Jahren erhielt der
junge Architekt "nach und nach einige kleine Bauauftrige in Heidelberg und in der
nahen bayrischen Pfalz, in Neustadt a. d. Hardt, die an sich zwar von geringer
Bedeutung waren, mich aber einigermaf3en niitzlich beschiftigten. Sie reichten nicht
hin zu einem Entschlufl mich ganz in Heidelberg niederzulassen, denn mein Streben
und meine Sehnsucht gingen nach grof8ern baulichen Aufgaben, die in den kleinen
Verhiltnissen des Landes kaum zu finden waren. Ich fing an, nach einem
ergiebigeren Feld fiir meine spitere Tatigkeit Umschau zu halten."'®

Zuvor beteiligte er sich im Frithling 1867 auf Anraten seines Vaters - seit 1863
Prasident der akademischen Krankenhauskommission Heidelberg - an einem
Preisausschreiben fiir das akademische Krankenhaus in Heidelberg. Sein Entwurf
(Kat.Nr.45; Abb.177-180) erhielt einen der beiden zweiten Preise. Ein erster Preis ist
nicht vergeben worden. Die Ausfiihrung blieb der badischen Bauinspektion
vorbehalten, von der Bluntschi jedoch zur Mitwirkung bei der Bearbeitung eines
endgiiltigen Entwurfs aufgefordert wurde (Kat.Nr.46; Abb.181f). Dieser ihn nicht
sehr verlockenden Aufgabe konnte er sich bald dadurch entziehen, daf3 die Stadt
Konstanz ihn beauftragte, Pldne fiir das dort neu zu erbauende Krankenhaus
anzufertigen (Kat.Nr.47; Abb.183-185), wobei ihm die Ausfiihrung in Aussicht
gestellt wurde. Auch auf die Erteilung dieses Auftrages diirften die politischen und
freimaurerischen Aktivitdten und Verbindungen seines Vaters giinstigen Einfluf3
ausgelibt haben: Der Vorsitz des Konstanzer Spitalverwaltungsrats lag bei dem
liberalen Biirgermeister Max Stromeyer, Mitbegriinder der dortigen
Freimaurerloge.'” Im Januar 1869 reichte Bluntschli die Pline bei der
Oberbaudirektion Karlsruhe ein. AnschlieBend begab er sich auf eine
Orientierungsreise nach Wien und Berlin, um sich einen persénlichen Eindruck der
Stidte, die ihm besonders aussichtsreich fiir seine weitere Laufbahn erschienen, zu
verschaffen. Als Fazit hielt er in seinen Lebenserinnerungen fest: "Mein Instinkt wies

mich damals schlieBlich auf Berlin hin, das mir weniger seiner neuesten Bauten

87 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.20); s. a. FA B1.47 U.V (Br.e v. 4. u. 9.IX. u. 6.X.1866).

'8 FA B1.47 U.V (Br. v. 6.X.1866).

% FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.21).

190 Zang, Gert: Konstanz in der groBherzoglichen Zeit Bd.I, Konstanz 1994, S.238, 301 u. 303.
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wegen besser gefiel als Wien, ihm in dieser Hinsicht vielmehr sehr nachstand,
sondern weil mir sein viel frischeres Leben erheblich mehr zusagte und weil die
Aussicht sich gegeniiber dem Bestehenden auszeichnen zu kénnen in Berlin
entschieden groBer war als in Wien.""! In Wien besichtigte Bluntschli u. a. die
Rudolf-Stiftung, eine der neuesten Leistungen des damaligen Krankenhausbaus.'*?
Auf dieser Reise besuchte Bluntschli ebenfalls erstmals Prag, Dresden und Leipzig'”,
fiir dessen St. Johannesspital er unmittelbar nach seiner Riickkehr erfolglos
konkurrierte (Kat.Nr.48).

Nach Genehmigung seiner Pléne fiir das Konstanzer Krankenhaus erhielt er Mitte Juli
1869 die Bauleitung. Mit diesem Auftrag ist der Beginn eines Architekturbiiros
"Bluntschli" anzusetzen. In seinen biographischen Notizen schrieb Bluntschli iiber
diese Periode: "Ich hatte nun eigentlich zwei Wohnsitze; in Heidelberg hatte ich das
Elternhaus, das mir fiir meine Arbeiten nicht mehr Platz genug bot, verlassen und ein
paar Zimmer am Wredeplatz gemietet, in denen ich nun einen Zeichner beschiftigte
und auch in Konstanz bezog ich eine Privatwohnung bei Frau Bruder an der
Miinstergasse, in der sich auch Freund Studer nierderlieB3, der die Stelle eines
Baufiihrers am Spitalbau iibernommen hatte und der mir die ganze Bauzeit hindurch
treffliche Dienste leistete und mir ein guter Kamerad war und blieb.""** Neben dem
Bau des Krankenhauses fand Bluntschli im Sommer 1869 auch Gelegenheit zur
Teilnahme an dem internationalen Preisausschreiben zu einem Rathaus in Wien. Sein
Entwurf (Kat.Nr.15; Abb.76f) erhielt einen der vier zweiten Preise von 2.000
Gulden.'” Diese Summe ermdglichte ihm die Finanzierung eines mehrmonatigen
schon zu Beginn des Jahres beabsichtigten'*® Romaufenthalts im Winter 1869/70.
Auf dem Hinweg traf er in Florenz den Heidelberger Juristen Professor Dr. Edgar
Loning mit Frau und Tochter Lili, die ebenfalls nach Rom reisten. Neben haufigen
Unternehmungen mit diesen, etwa einem Besuch der Villa Albani, widmete
Bluntschli den groBten Teil seiner Zeit dem Studium der Bauwerke und Sammlungen.
Das Schwergewicht legte er dabei auf die Beschiftigung "mit decorativen
Gegenstinden"."”’ Entgegen fritheren Gewohnheiten'*® fiihrte er diese Studien in der
Regel alleine durch. Gemeinsam arbeitete Bluntschli in Rom lediglich einmal mit A.

Leclerc, einem Bekannten aus dem Atelier Questel und Trager des Grand prix de

"I FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.25); zur Einschitzung Wiens s. bes. FA B1.47 U.V (Br. v. 19.1.1869;
Bluntschli konnte sich nicht mit den dortigen politischen Verhiltnissen anfreunden - im Gegensatz
zu seinem Lehrer Semper gut ein Jahr spiter), zu der Berlins ebd. (Br. v. 6.11.1869).

92 FA B1.47 U.V (Br. v. 19.1.1869) und G-S X, 20.

1% FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.29).

% FA BL50 U.V (biogr.Not., Ts.22f); s. a. FA Bl.44 U.4; zu Studer - ab Herbst 1874 zusammen mit
Jos. Bosch Lehrer am neugegriindeten Technikum in Winterthur - s. SBZ 89,6 v. 5.11.1927, S.80.

195 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.25f).

1% FA B1.47 U.V (Br. v. 18.1.1869).

7 FA B1.47 U.V (Br. v. 24.X1.1869) und G-S XII bis XV.

198 S. dazu auch FA B1.47 U.II (Br. v. 8.VIL.1863).
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Rome, bei Aufnahmen von Grébern an der via latina.'”® Anfang Februar 1870
unternahmen beide einen mehrtigigen Ausflug nach Tivoli, der Bluntschli tief
beeindruckte. Auf Leclercs Vermittlung hin hatte er auch Gelegenheit, sich
Zeichnungen antiker Gebdude in der Académie de France zu kopieren. Auflerdem
verkehrte Bluntschli mit einigen der damals in Rom zahlreich weilenden deutschen
Architekten und Baumeistern wie Martin Gropius aus Berlin und Baurat Diebold aus
Donaueschingen, dem Architekten der Fiirsten von Fiirstenberg, einem Schiiler von
Hiibsch. Von den in Rom anséssigen Malern war er iiber die befreundeten
Elternhduser bekannt mit Anselm Feuerbach und den aus Ziirich stammenden
Landschaftsmalern Salomon und Herrmann Corrodi; Freundschaften verbanden ihn
mit dem Wiener Franz Leo Ruben und Ernst Schweinfurth aus Karlsruhe.*” Auf der
Riickreise im Februar 1870 schob Bluntschli einen zehntdgigen Aufenthalt in
Venedig ein, das er bisher noch nicht besucht hatte.

Nach seiner Riickkehr ermdglichte thm das reibungslose Fortschreiten des
Krankenhausbaues in Konstanz im April an dem Wettbewerb zu einem Saalbau fiir
Neustadt a. d. Haardt teilzunehmen (Kat.Nr.65) und sich unter Beteiligung seines
Freundes Studer in der Ndhe des Krankenhauses ein kleines Haus zu erbauen, dessen
Grundstein Anfang Juni 1870 gelegt wurde (Kat.Nr.94; Abb.278-281) sowie die
Bearbeitung eines Kurhausprojekts fiir Konstanz (Kat.Nr.49).

Im August 1870 stellte sich Bluntschli dem badischen Roten Kreuz zur Verfligung,
das ihn in der Gegend von Saarbriicken und in Lothringen einsetzte.*’

Schon bald jedoch kehrte er nach Konstanz zuriick, von wo er seinen Eltern schrieb:
"Ich schliesse in diesen Tagen meine hiesigen Arbeiten fiir dieses Jahr u. habe dann
einen langen bangen Winter vor mir ohne grosse Aussicht auf lohnende Arbeit. ...
Mein kleines Haus harrt nun auf den Schieferdecker um als gedeckt u. im rohen

vollendet dem Winter entgegensehen zu kénnen."*"*

1.6 Frankfurt 1870 bis 1881
1.6.1 Ubersiedlung im Dezember 1870

Im Laufe des Jahres 1868 war Bluntschli einige Male mit Carl Jonas Mylius, einem
ehemaligen Studienkollegen, zusammengetroffen, wobei er ihm bei der Errichtung

eines Sommerhauses fiir einen Frankfurter Bauherren - Dr. Scharff - im Klingental in

19 FA BL.47 U.V (Br. v. 30.X1.1869) und G-S XIII, 9 bis 14 u. 23v.

2% FA BL.47 U.V (Br.e v. 5.X1.1869 bis 15.11.1870).

2" FA B1.47 U.V (Br. v. 16.VIIL.1870) Bluntschli selbst scheint sich nie dazu geduBert zu haben, vgl.
auch den Br. Studers v. 1.IX.1870 an Bluntschli: "Schon das Lesen der Schlachtberichte muf3 jeden
fiihlenden Menschen mit Ekel und Abscheu vor dem Krieg erfiillen. Wie tief u. nachhaltend
miissen erst die Eindriicke auf d. Besucher solcher Graulscenen einwirken. Ich finde es begreiflich,
daB du es unterldsst, dariiber etwas zu schreiben." FA Bl.44 U.4; s. a. FA BL.60 ("Verleihung der
Kriegs-Denkmiinze 1872").

22 EA BL.47 U.V (Br. v. 10.X.1870); s. a. FA BL.44 U.4 und 47 U.VI (Br. v. Herbst 1870).
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Heidelberg behilflich war.””® Der 1839 in Frankfurt geborene Sohn eines
wohlhabenden aus Basel stammenden Kaufmanns hatte 1856 bis 1858 am Stédel bei
Hessemer studiert und sein Diplom 1861 - zwei Jahre vor Bluntschli - ebenfalls bei
Semper am Ziiricher Polytechnikum abgelegt. AnschlieBend arbeitete er bei dem
Baseler Architekten Stihlin als Baufiihrer und unternahm 1863 eine zweijdhrige
Studienreise nach Italien. Im Jahre 1866 lieB er sich in Frankfurt nieder. Die beiden
scheinen iiber Sommer in niheren Kontakt gekommen zu sein”**; nachdem Bluntschli
nach Paris gegangen war, wohnte Mylius einige Zeit bei ihm in Florenz”” und
Bluntschli lieB sich bereits im April 1866 - noch in Paris - Mylius' Frankfurter
Adresse von Stadler mitteilen.””® Bei ihren Treffen wegen des Heidelberger Baus
reifte die von Mylius angeregte Idee ndherer Zusammenarbeit in einem gemeinsamen
Atelier nach Art der erfolgreichen Berliner Biiros "Kyllmann & Heyden", "Ende &
Bockmann" und "Kaiser & von GroBheim".*’ Die Assoziation wurde jedoch von
verschiedenen Umstédnden immer wieder verhindert. Das grof3te Hindernis fiel mit
dem Tod von Mylius' Vater am 11. November 1870.® Dieser ndmlich hatte die
beabsichtigte Form der Zusammenarbeit vom kaufmannischen Standpunkt aus
abgelehnt. Obwohl die Frage des Zusammenschlusses noch nicht endgiiltig geklart

209

war, zog Bluntschli bereits Anfang Dezember nach Frankfurt.” Nun aber

verzogerten die Kriegsereignisse eine rasche Verwirklichung des Vorhabens.

Die erste Moglichkeit eines gemeinsamen Projekts bot das Preisausschreiben fiir den
Zentralfriedhof in Wien (Kat.Nr.54; Abb.199-205), das beide als Probe einer
kiinftigen Zusammenarbeit betrachteten. "Die Frist fiir die Einreichung der Plane war
iiberaus kurz bemessen, es blieben fiir die grole Arbeit kaum mehr als zwei und
einhalb Monate zur Verfiigung. Die Ablieferung der Entwiirfe war auf 1. April 1871
bestimmt. Trotz dem Mangel an geschulten Hiilfskriaften und gut geeigneten
Arbeitsrdumen - denn wir hatten noch kein gemeinsames Biiro - konnten wir unsere
Arbeit mit vereinten Kriften vollenden und zur rechten Zeit zur Ablieferung bringen.
Als Motto fiir den Wettbewerbentwurf hatte Mylius auf einem alten Siegelring den
Spruch gefunden: 'per angusta ad augusta', der sich uns so schon bewéhren sollte.
Nachdem wir etwa sieben Wochen mit einiger Ungeduld auf die Entscheidung
gewartet, hatten wir die Freude eines nicht gerade hiaufigen Erfolges, indem uns das
Preisgericht den ersten Preis zusprach, womit auch eine Aussicht mit der Ausfithrung

betraut zu werden verbunden war. Es sollte sich freilich diese letztere noch recht

% FABL.42 U.12 (Br.e v. 11.VIIL u. 27.X.1868 u. 19.V.1869); gta 11-OX (Grundri).
2% vgl. Br.e in FA B1.42 U.12 u. 43 U.27.

25 FA B1.43 U.30 (Br. v. 14.VIIL.1865).

26 FA B1.43 U.30 (Br. v. 4.1V.1866).

27 FA B1.40 U.12 (Br. v. 9.1.1870) und 47 U.V (Br.e v. 6. u. 21.1. u. 1.I1.1870).

2% FA BL.42 U.12 (Br. v. 12.X1.1870).

299 FA B1.49 U.V und 50 U.V (biogr.Not., Ts.29).
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lange hinausziehen, zu vielen umstédndlichen Verhandlungen Veranlassung geben und
sich schlieBlich nur in sehr bescheidenem und beschranktem Maf} verwirklichen
lassen."*'® Von Konstanz aus begab sich Bluntschli Ende Mai 1871 nach Wien,
Mpylius folgte einige Tage spéter. "Um uns in den maBBgebenden Kreisen einzufiihren,
machten wir einige Besuche und gaben uns Miihe Verbindungen anzukniipfen und
dafiir zu wirken, mit der weiteren Bearbeitung unseres Entwurfes und mit seiner
Ausfiihrung betraut zu werden. Unsere Plidne fanden allgemeinen Beifall, da sie klar
und tibersichtlich und in keiner Weise iiber mogliche Ziele hinausgehend befunden
wurden. Auch die AuBerungen der Tagespresse lauteten giinstig. So konnten wir, als
wir nach etwa 14 tigigem Aufenthalt Wien verlieen, mit guten Hoffnungen fiir die
Zukunft und guten Aussichten auf einen gilinstigen Verlauf der Angelegenheit
heimkehren."*"" Von dem urspriinglichen Entwurf gelangte in der Folge "nicht viel
mehr zur Ausfithrung als die Gesamtanordnung der Friedhofanlage in Bezug auf die
Weganlagen, wihrend alle jene baulichen Elemente, die diese Einteilungen erst zu
kiinstlerischer Gestaltung u. zu voller Wirkung bringen konnten u. sollten, wie das
mit besonderer Liebe bearbeitete stattliche Hauptportal, die Baugruppen der groflen
Leichenhduser, sowie alle an wichtigen Punkten vorgesehenen Arkadenhallen,
einfach fallen gelassen u. nur durch einige reine Nutzbauten ohne héhern

architektonischen Wert ersetzt wurden."*'?

Zur Zeit der Ubersiedlung Bluntschlis hatte Frankfurt seine politische Bedeutung als
Sitz des Deutschen Bundestages zwar verloren, geblieben war ihm jedoch die
wirtschaftliche Mittlerrolle zwischen Nord und Siid, die die Stadt zum wichtigsten
Verkehrs- und Handelszentrum im Westen Deutschlands gemacht hat. Die
Zugehorigkeit zu PreuBBen bot zusétzliche Mdoglichkeiten zu weiterem Wachstum und
Wohlstand. Frankfurt am Vorabend des griinderzeitlichen Baubooms hatte zwei
architektonische Gesichter. Einerseits verfiigte es iiber einen vergleichsweise gro3en
und weitestgehend intakten mittelalterlichen Stadtkern, andererseits wurde es von
klassizistischer Architektur Pariser Pragung bestimmt. Grundlage der strengen
Einheitlichkeit des zweiten Gesichts war das am 11.VI.1809 erlassene Baustatut von
Georg HeB. 1817 und 1819 bestitigt, in der Folge verdndert und ergédnzt, wurde es
zum Kanon des typischen, rational bestimmten klassizistischen Wohnbaus, der bis
1884 in Kraft blieb. Seine Bestimmungen unterbanden Riickgriffe auf Barock und
altere mittelalterliche Stile: Gebdaudehohe, Geschoflzahl und Dachneigung wurden
vorgegeben. In Verbindung mit dem Verbot, die Fassadenfluchtlinie zu iiberschreiten,

Zwerchhduser und Mansarddédcher aufzuschlagen sowie der Auflage den Gesetzen

219 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.30).
2! FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.30f).
212 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.31).
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der Symmetrie zu gehorchen, bildeten der Kubus und die Zeile als am franzdsischen
Vorbild orientierter Biirgerpalast oder Wohnhausblock die Grundformen des
Frankfurter klassizistischen biirgerlichen Wohnhauses. Dieses war dem Statut nach in
Stein zu errichten. Durchwegs handelte es sich um helle Putzbauten mit schwach
plastischer Gliederung, die besonders die Waagerechte betonte. Die Erdgeschof3zone
belebte horizontale Fugung, deren Verlauf iiber den Fenstern von strahlenférmigem,
oft die Stiirze untereinander verklammerndem, abgelost wurde. Unter der Traufe
verlief ein Zahnschnittsims. Weitere Dekoration wurde als nicht unbedingt
erforderlich angesehen.”” Aus "Liebe zum Sonderbaren oder aus Eigensinn seinem
Gebidude eine Fassade" zu geben "durch welche ein offenbarer Mif3stand entstehen
oder die gemeine Strafle verunzieret wiirde" war nicht gestattet.”'*

Der Trager der "romantischen Bewegung" in Frankfurt, die Stddelschule, muflte sich
zunéchst auf theoretisches Wirken zugunsten historisierender Bauweise beschrénken.
Im Bereich des 6ffentlichen Bauens markiert ein gemeinsames Werk der beiden
Exponenten von sanktionierter Bauweise, Friedrich He3 und der Stidelgruppe, Max
Hessemer das Abweichen vom strengen Klassizismus und die Hinwendung zu
historistischen Tendenzen: Der Um- und Erweiterungsbau des 1833 als
Gemaldegalerie des Stadel-Instituts eroffneten Hauses Vrints (Neue Mainzerstral3e
53), dessen noch sehr flache Fassade - iiber Gértner vermittelte ? - Einfliisse friither
Florentinischer Renaissance aufwies. Venezianischer Renaissance verpflichtet waren
die plastisch durchgebildeten Fassaden 1858 nach Pldnen von Heinrich Burnitz an der
Liebfrauenstralle entstandener Geschéftshauser. Mit der Villa KeBler (Bockenheimer
LandstraBe 62) flihrte Oskar Pichler 1864 den ersten Vertreter eines neuen Villentyps
in Frankfurt ein, der die strenge Symmetrie in Grund- und Aufri} zugunsten lockerer,
von innen heraus entwickelter Gruppierung aufgab. Stilistisch hatte sich 1870 "die
Kunstweise der Renaissance, allerdings in sehr verschiedener Vollkommenheit und in
hellenischer, italienischer, seltener franzdsischer Auffassung, allgemein
eingebiirgert."*'> Von einem "Aufbliihen jener neuen Klassizitit, die auf der
Grundlage der italienischen Renaissancekunst erwuchs"*' kann in Frankfurt aber erst
nach der Errichtung verschiedener Monumentalbauten nach dem Krieg von 1870/71
gesprochen werden.

Die ersten sozialen Kontakte in Frankfurt kniipfte Bluntschli vor allem auf
Empfehlungen aus Heidelberg hin bzw. iiber Mylius. Dieser fiihrte ihn u. a. bei einem
wochentlich stattfindenden Kegelabend ein, an dem vor allem Kauf- und Bankleute
teilnahmen, sowie in die Familien einiger seiner fritheren oder beider kiinftiger

Bauherren. So lernte Bluntschli im Hause des Genremalers Prof. Jakob Miiller dessen

23 g etwa Vogt, bes. S.22, 24 u. 84 und Schomann, S.18-24.

1% Frankfurt am Main 1886-1910, hg. v. Architekten- und Ingenieurverein, Frankfurt / M. 1910, S.23.
215 1 jeblein, S.195.

216 Weizsiacker, S.92.
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Schwiegersohne Dr. Eugen Lucius und Wilhelm Meister kennen, fiir den Mylius
damals gerade eine Villa errichtete.”!” Mit dem dritten Teilhaber der von ihnen
gegriindeten Farbwerke Hoechst, Dr. Adolf Briining, verkehrte er ebenfalls
regelmiBig. Ferner intensivierte Bluntschli den Kontakt zu seinem ehemaligen
Kommilitonen Oskar Sommer mit dem er den Winter 1863/64 in Florenz verbracht
hatte. Bei einem seiner Besuche im Haus des "Irrenarzts" Dr. Heinrich Hoffmann,
dem Autor des "Struwwelpeter", dessen Sohn Bluntschli aus Heidelberg kannte,
lernte er auch den Architekten Rudolf Redtenbacher kennen.”'® Auf Vereinsabenden
der Kiinstlergesellschaft wurde Bluntschli mit dem Historiker und Stadtarchivar Prof.
Georg Ludwig Kriegk, seinem spéteren Schwiegervater, bekannt, in dessen Haus er

bereits in der ersten Frankfurter Zeit oft zu Gast war.>"’
[.6.2 Das Biiro "Mylius & Bluntschli" Juli 1871 bis Mérz 1881

Anfang Juli 1871 unterrichtete eine Anzeige vom Zusammenschlufl der Architekten
zum Biiro "Mylius & Bluntschli".**° "Es war dies keine eingetragene Firma
kaufménnischer Art, sondern eine freie kiinstlerische Vereinigung zweier
gleichgestellter Architekten, die sich ohne irgendwelche vertraglich festgesetzte
Abmachung einzig zu dem Zweck zusammenfanden, auf gemeinsame Rechnung
miteinander zu arbeiten. Die Frage, ob derartige fachliche Verbindungen
grundsitzlich richtig seien oder nicht, beschiftigte uns wenig, sie kann auch wohl
nicht ohne weiteres weder bejaht noch verneint werden, da es bei ihrer Beurteilung
hauptsichlich darauf ankommt, wie sich die betreffenden Teilhaber personlich zu
einander verhalten, ob sie sich gegenseitig ergéinzen und ob der Zweck der
Vereinigung ein vorwiegend geschiftlicher oder kiinstlerischer sei. Wenn mir auch
spadter ernstliche und wie mir heute scheint berechtigte Zweifel wegen der Richtigkeit
dieser Assoziation aufstiegen, so ist doch sicher, daf3 ich mir in deren Anfang keine
Bedenken in dieser Hinsicht machte, da es mir vor allem darum zu tun war, einen
glinstigen Boden fiir eine praktische Tatigkeit zu finden und damit die Gelegenheit
zur Erhaltung bedeutenderer Bauauftrige."”*' Genau dazu erwies sich dieser Schritt
Bluntschlis als duBlerst vorteilhaft: Die neue Architektenfirma war, dank dem groflen

durch die Reparationszahlungen begiinstigten baulichen Aufschwung, in kurzer Zeit

217 Der 1870/71 entstandene Bau Savignystr. 3 (Frankfurt a. M. und seine Bauten, S.318-320 u.

Luthmer, Ferdinand: Malerische Innenrdume ..., Frankfurt 1888, Tf.4; zerstort, wahrscheinlich
1944), ist entgegen Merten / Mohr, S.31 u. 49 (Anm.167) und Merten, S.266f noch nicht unter
Mitwirkung Bluntschlis entstanden.

285 a. 0. Anm.31.

219 FA B1.47 U.VI (Br. v. 29.XI 1871) und 50 U.V (biogr.Not., Ts.36f u. 50-52).

>0 FA BL60.

21 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.28).
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in der Lage, eine umfassende Tétigkeit zu entfalten und namhafte Erfolge zu
verzeichnen.

Zunéichst richtete sie ihr Biiro neben dem Eschenheimer Tor in der Hochstral3e 2,
einem Haus, das Mylius von seinem Vater geerbt hatte und alleine bewohnte, ein.**
Als Zeichner wurde Moritz Reichel, ein ehemaliger Zimmermann, eingestellt.”?’

Im Jahre 1871 hatte Bluntschli noch mehrmals in Konstanz wegen der sich dem
Abschlufl ndhernden Bauten des Krankenhauses und seiner Villa zu tun. Wie schon
frither fuhr er von dort gelegentlich nach Ziirich. Ein besonderer Anlall war die
Abschiedsfeier Sempers, der seine dortige Lehrtitigkeit aufgab und nach Wien
iibersiedelte, am 6. August 1871. Am Tag darauf erkundigte sich der eidgendssische
Schulratspréasident Kappeler bei Bluntschli, ob er bereit sei Sempers Nachfolge am
Polytechnikum zu {ibernehmen, falls ein Ruf an ihn ergehen sollte. Bluntschli bat sich
Bedenkzeit aus. "Ich war an einem Schicksalspunkt meiner Laufbahn angelangt u.
mufte nun wéhlen, ob ich diesem verlockenden Antrag folgen, ohne mich bisher an
groflen baulichen Auftragen beteiligt u. meine Krifte an solchen gemessen zu haben,
oder ob ich bei der Assoziation mit Mylius, die zurzeit Aussicht auf erhebliche
architektonische Tétigkeit bot, beharren sollte. Die Entscheidung war nicht leicht, ich
muBte zunidchst mit meinem Vater u. auch mit Mylius die Sache besprechen,
immerhin fiel vom ersten Augenblick an die Ueberlegung sehr ins Gewicht, daf} ich
wohl noch zu jung u. zu unerfahren fiir das mir angetragene verantwortungsvolle Amt
wiére ... Zudem empfand ich eigentlich keine Neigung zum Lehramt, dagegen eine
groBe Lust nach baulicher Betitigung.”** Mein Vater suchte mit seinem klaren u.
weiten Ueberblick ... mir die Vor- u. Nachteile einer Berufsdnderung deutlich zu
machen, ohne mich fiir oder gegen die Annahme beeinflussen zu wollen u. auch
Mylius riet mir in seiner verstindigen u. ruhigen Weise weder ab noch zu u. iiberlie3
mir die Entscheidung.

Mitte August hatte ich Gelegenheit, Semper in Frankfurt wieder zu sehen ... . Er fing
selbst an von meiner allfdlligen Berufung zu reden u. riet mir zu deren Annahme, da
er sonst fiir die Entwicklung der Bauschule Befiirchtungen hegte u. meinte, Kappeler
wiirde sie mehr nach der konstruktiven als nach der kiinstlerischen Seite hin férdern
u. wohl gar die Berufung eines Gotikers beantragen wollen.

Mich erfreute u. begliickte vor allem, daf3 er bestitigte, was mir der
Schulratspréasident schon angedeutet hatte, dal3 er selbst mich fiir seine Nachfolge
empfohlen habe. Von entscheidendem EinfluB3 auf meine EntschlieBung ... war ..., da3
sich die Aussichten auf eine Ausfiihrung des Wiener Zentralfriedhofes gilinstiger

gestalteten u. damit die Hoffnung, einen wirklich bedeutenden Bau zur Ausfiihrung

222 ygl. gta 11-0X-2 (GrundriB).

3 FA BL50 U.V (biogr.Not., Ts.35f); s. a. FA BL.42 U.12 (Br. v. 24.XI1.1871 v. Mylius: "Reichel hat
stets guten Willen, ist aber co dumm.").

24 7u dieser bereits frither mehrfach geiuBerten Einstellung etwa FA B1.47 U.II (Br. v. 16.1V.1861).
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zu erhalten, ndher geriickt war u. mir eine praktische Bautitigkeit in Anbetracht auf
meine bisherige u. zukiinftige Entwicklung in verlockenderem Licht vorschwebte, als
eine auf ungeniigende Vorbildung gegriindete Lehrtatigkeit.

Nach reiflicher Ueberlegung konnte ich nicht anders handeln, als die hochst
ehrenvolle Anfrage Kappelers mit der angedeuteten Begriindung ablehnen u. habe
auch in der Folge diesen Schritt nicht bereut."**

Nach der Heirat von Mylius mit Rosita Moller am 1. Juni 1872 verlegte "Mylius &
Bluntschli" sein Biiro zunéchst ins Parterre eines Gebaudes an der Stiftstral3e, zog
aber bald in den ersten Stock des Hauses Eschenheimergasse 41.%° Dort befand sich
das Atelier bis zur Beendigung der gemeinsamen Tétigkeit.

"Das Verhiéltnis zu meinem Gefdhrten Mylius entwickelte sich giinstig, in die
vorliegenden Arbeiten teilten wir uns briiderlich, so wie es der Moment gerade
eingab u. kamen gut zusammen aus, obschon wir ziemlich verschiedenartig veranlagt
waren. Mylius hatte erheblich bessern Sinn fiir die geschéftliche Seite des Berufs u.
den Verkehr mit den Bauherrn als ich, doch war er meiner Meinung nach auch
kiinstlerisch sehr begabt u. hatte gleich gro3e Freude am architektonischen Beruf wie
ich. Wenn wir trotzdem nie zu einem wirklich intimen Verhéltnis kamen u. uns
personlich immer etwas fern blieben, wie aus der Tatsache, da3 wir nie schmolierten,
deutlich wird, so lag das nur zumteil an duern Griinden u. war durch eine bei uns
beiden angeerbte Eigenschaft groBer personlicher Zuriickhaltung bedingt. Es hinderte
dies nicht, dall unser Zusammenwirken ein auf gegenseitiger Hochschétzung
beruhendes angenehmes u. auch ersprieBliches war."*”’

Die Arbeiten aus der Zeit des Biiros "Mylius & Bluntschli" sind anteilmafig meist
nicht eindeutig zu trennen. Es ist davon auszugehen, da3 Mylius - wie von Bluntschli
angedeutet - mehr kaufménnische Funktionen wahrnahm, der geschiftsgewandtere
"Beschaffer" und rechnende Praktiker war, Bluntschli hingegen eher der
"kiinstlerische Leiter" des Biiros**®, das zeitweise bis zu neun Angestellte
beschiftigte. Von den ausgefiihrten Bauten des Jahrzehnts nach 1870 ist nur noch ein
Teil erhalten. Viele Villen und Wohnhéauser sind zerstort, ohne je dokumentiert
worden zu sein. Die Bauamtsakten im Frankfurter Stadtarchiv sind 1944 alle
verbrannt ohne einen Niederschlag in der Literatur gefunden zu haben. Auch die
schriftlichen Quellen des Familienarchivs Bluntschli flieen fiir diese Periode

sparlicher als fiir die Jahre zuvor und danach, und der Planbestand des zeichnerischen

23 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts. 33-35); s. a. FA Bl.44 U.4 (Br. v. 22.XI1.1871) und 60 (Br.e bzw.
Br.entwurfv. 16.VIIL,, 3. u. 13.XI1.1871).

226 ygl. gta 11-OX-6; vor 1920 durch einen Neubau ersetzt.

27 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts. 35); zum Verhiltnis Mylius-Bluntschli vgl. a. ebd. Ts.74 (zit. unten
S.74), FA B1.47 U.VI (Br. v. 1.111.1872) und 49 U.II (Br.entwurf v. 8.VIII.1880).

2% Gleiche Einschitzung deutlich ausgedriickt etwa in einem Br. Nehers an Bluntschli (FA B1.42 U.17
v. 22.X1.1880) sowie Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1925, S.28 und
Marschall, Horst Karl: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1982, S.252f (Rathaus Hamburg) u.

S.253 (Bahnhof Frankfurt).
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Nachlasses ist, gerade was den privaten Wohnbau dieser Jahre angeht, sehr
liickenhaft. Viele Pléne diirften in den Besitz der Bauherren iibergegangen sein. Die
grofle Anzahl von Wettbewerbsentwiirfen, die sein Nachlall umfaf3t, legt die
Vermutung nahe, Bluntschli als ihren Urheber anzusehen, da sie andernfalls bei
seinem Ausscheiden im Jahre 1880 im Besitz des Biiros - nun "Mylius & Neher" -
verblieben wiren. Am schlechtesten sind die frithesten Arbeiten {iberliefert. So z. B.
die erfolglose Teilnahme an der Konkurrenz zu einer evangelischen Kirche in
StrafBburg aus der Zeit, in der das Biiro mit Entwiirfen zu dem ersten Wettbewerb fiir
den Reichstag begann (Kat.Nr.3 u. 9; Abb.4f u. 40-42). Zur Besichtigung des
Bauplatzes unternahmen Mylius und Bluntschli im Januar 1872 eine gemeinsame
Reise nach Berlin.”*’ Eine weitere im Mai des gleichen Jahres zur Ausstellung der
Wettbewerbsentwlirfe sollte einer realistischen Einschédtzung der Aussichten auf eine
Priamiierung dienen.”*® Die Erteilung eines der vier zweiten Preise bei der
Reichstagskonkurrenz kam dem Ansehen der jungen Firma sehr zugute.

Wohl weil man ihn schon als Nachfolger Sempers am Polytechnikum gesehen hatte,
wurde Bluntschli zwischenzeitlich als Jurymitglied fiir den Wettbewerb um eine

21 Bs war das erste Mal, daf} er als Preisrichter an einer

Schule in Ziirich berufen.
Konkurrenz teilnahm.
"Unsere architektonischen Arbeiten hatten sich sehr vermehrt u. zahlreiche
Bauauftriage ... gaben uns neben ein paar Wettbewerben reichliche Gelegenheit zu
interessanter u. niitzlicher Beschéftigung, soda3 wir uns genétigt sahen, unser Biiro
allméhlig zu vergroBern u. mehr Hiilfskrifte einzustellen.

Dieser Zustand grof8en Betriebs, der mit dem Aufschwung der allgemeinen
Geschiftslage nach dem siebziger Krieg parallel lief, dauerte bis Ende des Jahres

1876, worauf dann eine ruhigere Periode folgte."***

Das erste ausgefiihrte Projekt, mit dem die junge Firma an die Frankfurter
Offentlichkeit trat, war ein Triumphbogen (Kat.Nr.159; Abb.464). Ihr erstes groBeres
Gebidude, das Diakonissenhaus in Frankfurt (Kat.Nr.50; Abb.186f), mufite mit
bescheidenen Mitteln erstellt werden. Wesentlich giinstiger waren die Bedingungen
bei der Errichtung des Bankhauses Goldschmidt an der neu entstehenden Kaiserstral3e
und bei dem wenig spéter gegeniiber emporwachsenden Aktienhotel, das nach seiner
Vollendung Frankfurter Hof genannt wurde (Kat.Nr.55 u. 67; Abb.206-208 u. 224-
230).

AulBerdem entstanden mehrere Villen fiir wohlhabende Privatpersonen mit reich

ausgebildeten Gesellschaftsrdumen. Von ihnen sind die fiir Wilhelm Flintsch im

22 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.38).
2% FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.46).
1 FA B1.47 U.VI (Br. v. 29.X1.1871) und 50 U.V (biogr.Not., Ts.49f); s. a. Anhang 3.
32 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.53).
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Westend sowie fiir Baron Bernhard von Cosel und Karl Theodor Wecker in
Offenbach als bedeutendste zu nennen (Kat.Nr.95, 100 u. 101; Abb.282f, 293-297 u.
298f). Ein weiterer groferer Bau ist das noch bestehende "Schlof3" Holzhausen bei
Marburg (Kat.Nr.99; Abb.287-292). Dazu kam eine Reihe kleinerer
Einfamilienhduser in Basel, Deidesheim, Frankfurt, Neustadt a. d. H. sowie
eingreifende Umbauten; so der des am Main gelegenen Frankfurter Stadthauses der
Freifrau Mathilde von Rothschild, mit deren Stiftung eines Madchen-Hospitals das
Biiro "Mylius & Bluntschli" ebenfalls beauftragt wurde (Kat.Nr.194 u. 51; Abb.188-
191).

AulBler dem Wettbewerb zum Reichstag nahm das Atelier in den ersten Jahren seines
Bestehens an der engeren Ausscheidung zum Neubau des Stadel (Kat.Nr.31;
Abb.138-145) und fiir die deutsche Vereinsbank teil. Dieser Entwurf, an dem
Bluntschli nicht beteilgt war, erhielt den ersten Preis, wurde jedoch nicht
ausgefiihrt. >

Seine Wohnung in der Leerbachstral3e hatte Bluntschli im September 1872 aufgeben
miissen und war ins Sachsenlager 16 gezogen, von wo aus er im Februar 1873 in die
Ulmenstraf3e 3 zog. Dieser mehrmalige Wohnungswechsel veranlaf3te ihn zu priifen,
ob es sich nicht lohne, ein eigenes kleines Haus zu erstellen. Die Pline zu einem
Doppelhaus mit je einer "Junggesellenwohnung" aus dieser Zeit blieben jedoch
unrealisiert (Kat.Nr.74; Abb.248).2**

Nachdem sich Bluntschli gut in Frankfurt eingelebt hatte, bewarb er sich um das
Frankfurter und preuBlische Biirgerrecht, die ihm im Januar 1874 - dem Jahr in dem
die Einwohnerzahl Frankfurts die 100.000 Marke iiberschritt - verlichen wurden.**
Im Herbst unternahm Bluntschli gewo6hnlich - je nach Arbeitsanfall - ldngere oder
kiirzere Studienreisen. Im Jahre 1872 nach Dresden, um sich Sempers Museum
genauer anzusehen, meist aber nach Italien. Uber diese Reisen unterrichten Briefe an

237 Von einer im Jahre 1875 nach

die Eltern™® sowie zahlreiche Skizzenbiicher
Florenz und Genua unternommenen Reise haben sich keine Briefe erhalten,
Bluntschli geht in seinen biographischen Notizen jedoch ausfiihrlich auf sie ein: "In
Genua hatte ich das unverhoffte Gliick, meinen verehrten Lehrer Semper zu treffen u.
mit thm zusammen etwa eine Woche zu verbringen. Ich sal3 eines Tags im Vestibiil
des Palastes Carrega u. skizzierte an den dortigen schonen Deckendekorationen, als

Semper dazu trat u. sich nach kurzer BegriiBung gleichfalls hinsetzte u. zu zeichnen

3 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.55).

24 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.53); s. a. 47 U.VI (Br.e v. 17.VIL u. 15.1X.1872 u. 19.1.1873).

25 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.52f) und 60 (v. 19.1.1874).

2% FA BL 47 U.e VI-VIIL

27 Dresden: G-S X VI, 1 bis 12; Italien: ebd. XII bis XVII, XX bis XXIIL, XXV bis XX VIIa, XXIX,
XXXI, XXXIII, XXXVIII, XL, XLIII, XLIV, XLVIu. L.
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anfing, was mir gewaltig imponierte, denn der Kiinstler war damals bereits {iber
siebzig Jahre alt. Wir studierten dann eifrig weiter, wiahrend mehreren Tagen, nahmen
auch die Mahlzeiten gemeinsam ein ... u. genossen Kunst u. Ferienluft in vollen
Ziigen. Dabei machte mir Semper den Vorschlag, wir sollten die geschmackvollen
Genueser Gewolbedekorationen, die eine eigenartige Verbindung von Stukkaturen u.
Malereien zeigen u. die ihm wie mir gleich gut gefielen u. vorbildlich schienen,
aufnehmen u. gemeinsam verdffentlichen, worauf ich natiirlich mit Freuden einging.
Wenn auch dieses Vorhaben ... keine Durchfiihrung fand, so lag das daran, daB3 sich
wenige Monate nach dem Aufenthalt in Genua in meinen personlichen Verhéltnissen
ein grofler Umschwung vollzog, der mich bestimmte, Semper um Erlal3 der
eingegangenen Zusage zu bitten, den er mir giitigerweise auch gewihrte."***

Am 18. Februar 1876 nimlich heiratete Bluntschli Marie Kriegk.”*

Die fiinfwochige Hochzeitsreise fiihrte das Paar iiber Mainz, K6ln, Paris in die
Provence, von da nach Marseille, an die Riviera, dann nach Genua und iiber Turin,
Montcenis und Genf wieder nach Frankfurt. Dort bezogen sie eine Wohnung im
Sachsenlager 17 im stlichen Bereich des Westends.**’

Am 3. April verstarb Bluntschlis Mutter.

Unmittelbar danach hatte er sich auf Bitten seiner Verwandtschaft mit Planen zur
Umgestaltung und dem Entwurf einer Neubebauung des Schipfequartiers in Ziirich,
auf desssen Areal mehrere im Familienbesitz befindliche Gebdude standen, zu
beschaftigen (Kat.Nr.183; Abb.497-499). Das Projekt wurde zwar vom Biiro "Mylius
& Bluntschli" bearbeitet, wegen der familidren Bindungen und seiner Ortskenntnis
diirfte die Hauptarbeit jedoch auf Bluntschli geruht haben. Wohl wegen des zur
gleichen Zeit aktuellen Projeks des Hamburger Rathauses, dessen Konkurrenz am
20.1I1.1876 ausgeschrieben worden war, schien er wenig begeistert iiber diesen
Auftrag.**' Trotzdem diirften wihrend des diesbeziiglichen Aufenthaltes in Ziirich
noch vorbereitende Besprechungen zum Umbau der Villa Wesendonck (Kat.Nr.190;

Abb.509) gefiihrt worden sein.

% FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.55f); vgl. G-S XXI u. XXII und gta 11-0102-11 RS; s. a. ebd. 20-K-
1876-2-6 (Br. Bluntschlis an Semper v. 6.11.1876) und Bay.Stabi.Hsabt., Ana 340, I (Br. Sempers
v. 29.XII.1875); von dieser Begegnung in Sempers bevorzugter Stadt, deren Paléste sein erstes
Studienobjekt in Italien gewesen waren, berichtet sein Sohn: "Nie versdumte Semper, auch in
spéteren Jahren, so oft ihn der Weg nach Italien fiihrte, sein geliebtes Genua wieder aufzusuchen,
dem er so manche Anregung verdankte; noch als Siebziger fand ihn einst ein ehemaliger Schiiler
einsam in einem Palaste sitzen und Skizzen aufnehmen." (Semper, Hans: Gottfried Semper, Berlin
1880, S.5) In Genua kam Semper auf die Idee, Bluntschli an der Innendekoration seines zweiten
Dresdner Hoftheaters zu beteiligen. Dieses Vorhaben stief3 jedoch auf die Ablehnung seines
Sohnes Manfred, der mit der Bauleitung betraut war und dem sich Semper schlieflich beugte
(Magirius, Heinrich: Gottfried Sempers zweites Dresdner Hoftheater, Wien / KoIn / Graz 1985,
S.107). Ob Bluntschli von Sempers Absicht gewuBt hat, ist nicht bekannt.

> FA BL60.

0 FA B1.50 U.V (biogr. Not., Ts.56-58); gta 11-026-1 (WohnungsgrundriB mit Eintragungen der
Einrichtung in Bleistift).

1 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.65).
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Diese Ereignisse hatten Bluntschli lange Zeit vom Atelier fern gehalten. Er "empfand
nun allméhlig das Bediirfnis, meinen Beruf mit erfrischten Kriften wieder
aufzunehmen. Eine grof3e neue u. anziehende Arbeit gab hierzu die beste

Gelegenheit, das Ausschreiben eines allgemeinen Wettbewerbes zu einem Rathaus

fiir Hamburg. Die Vorarbeiten hierzu beschiftigten mich in den Abendstunden auch
zuhause, nahmen aber bald das ganze Atelier emsig in Anspruch. Mit Anspannung
aller Krifte erfolgte die Ausarbeitung u. das Aufzeichnen des Entwurfes, der durch
einen groBen Erfolg gekront u. mit dem ersten Preis ausgezeichnet wurde."*** Das
Projekt geht also eindeutig auf Bluntschli zuriick (Kat.Nr.16; Abb.78-90); auch
andere Quellen nennen ihn als Urheber dieses Entwurfs, zu dessen weiterer
Ausarbeitung er bald Friedrich von Thiersch mit hinzuzog. Eduard Gildemeister
fiihrte in der Schilderung seiner Anfangszeit im Biiro aus: "Als ich ... hinzukam,
hatten Bluntschli und Thiersch eben den Wettbewerbsentwurf fiir das Hamburger
Rathaus in Skizzen und Grundrissen festgelegt, und mit vereinten Kréften ging es an
die Ausfiithrung des groBziigigen Entwurfs, dem das Schicksal eines glinzenden
Erfolges, aber ebenso raschen Vergessenseins beschieden sein sollte. Thiersch hatte
das Haupt- und Prunkstiick zu bearbeiten, einen groBen perspektivischen Schnitt"**
(Abb.81). Bluntschlis Autorschaft zeigt auch die Tatsache, daf3 sich beim Eintreffen
der Nachricht vom Ausgang des Wettbewerbs am 18.X.1876 die Angestellten des
Biiros sowie Freunde und Kollegen zur Gratulation in seiner Wohnung einfanden,
nicht etwa bei Mylius oder im gemeinsamen Atelier. Auch bezeichnete Bluntschli in
seinen biographischen Notizen "die Arbeit fiir den Hamburger Wettbewerb als den
Hoéhepunkt meines architektonischen Schaffens in der Frankfurter Periode".** Bei
dahnlichen Erwdhnungen spricht er sonst vom "Atelier" oder "uns". Das Preisgericht
hatte die Gesamtanordnung des Plans, den klaren Aufbau der Anlage und die
kiinstlerische Behandlung des Innern als die beste der eingegangenen Losungen
bewertet, die Fassade jedoch als weniger gelungen angesehen. Neben dieser
Beanstandung und anderen Schwierigkeiten erhoben sich aufgrund des
Wettbewerbsergebnisses auch Zweifel, ob das der Konkurrenz zugrunde liegende
Bauprogramm mit dem vorgegebenen engen Bauplatz iiberhaupt befriedigend in
Einklang zu bringen sei und ob nicht von der beabsichtigten Zusammenfassung aller
stddtischen Verwaltungszweige in einem Bau, der gleichzeitig auch angemessene
Réaumlichkeiten fiir Senat und Biirgerschaft sowie représentative Festsdle umfassen
sollte, Abstand zu nehmen sei. Beziiglich der sich anschlieBenden langwierigen

Entwicklung dieser Angelegenheit - dem Verfasser des erstpridmierten Entwurfs war

#2 FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.58).

243 Nach Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1925, S.29; vgl. a. Staatsarchiv der
Freien- und Hansestadt Hamburg, 111-1 Senat Cl. VII Lit.Fc.N°11 vol.12¢ Fasc. 15 (Br. v.
4.X1.1876) und SBZ 85,19 v. 9.V.1925, S.250.

4 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.59).
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die Ubertragung der Bauleitung in Aussicht gestellt worden - duBerte Bluntschli: "Es
fehlte unsererseits weder an Mut noch an Lust, eine so lockende Aufgabe zu
iibernehmen u. sie nach besten Kriften zu 16sen, sicht doch der strebende Architekt in
der Verkorperung eines so bedeutenden monumentalen Auftrages, wie es der
vorliegende war, selbstverstindlich u. gewiB mit Recht ein hohes Lebensziel."**
Nach Kontaktaufnahme mit den Hamburger Behorden - die von Mylius
Schwiegervater, einem Hamburger Kaufmann namens Moller eingeleitet wurde -
erhielt das Biiro "Mylius & Bluntschli" die Erméichtigung zu weiterer Bearbeitung
der Fassade. Im Laufe der Jahre jedoch unterlag das preisgekronte und in der Folge
vielfach abgewandelte Projekt einem ohne Auftrag von neun Hamburger Architekten
vorgelegten Entwurf, der auf einem von diesen wesentlich verkleinerten Programm
basierte und nach langwieriger Uberarbeitung in den Jahren 1886 bis 1897 ausgefiihrt
wurde. Von der 1882 getroffenen Entscheidung der Rathausbaukommission
zugunsten dieses Entwurfs wurde Bluntschli erst in einem Schreiben vom 16.11.1885
in Kenntnis gesetzt. Mylius war bereits 1883 verstorben.

Den im Jahre 1877 ergangenen Auftrag zum Bau der Rheinischen Creditbank in
Mannheim (Kat.Nr.56; Abb.209-211) verdankte die Firma der Vermittlung von
Bluntschlis Vater. Im separat zugénglichen Obergeschof3 war die Rheinische
Hypothekenbank untergebracht. Das Gebiude wurde im Mérz 1880 vollendet.**®
Aufgrund ihres erfolgreichen Abschneidens bei der Hamburger Konkurrenz erhielten
Mylius und Bluntschli im August 1877 vom Rat der Stadt Leipzig den Auftrag zu
einem Gutachten {iber den baulichen Zustand des dortigen Rathauses. Gestiitzt darauf
wollte die Stadt Klarheit in der Frage {iber Erhaltung oder Abril} des Gebdudes
gewinnen. Die Auseinandersetzungen dariiber waren durch negative
Untersuchungsergebnisse von Oberlandbaumeister K. M. Haenel aus den Jahren 1863
und 1874 gendhrt worden. Der im Kern mittelalterliche Bau an der Ostseite des
Markts ist im Laufe seiner Geschichte wiederholte Male eingreifend verdandert
worden. Auch bei dem 1556 unter Leitung von H. Lotter durchgefiihrten Bau diirfte
es sich um eine Sicherung und Modernisierung des spétgotischen Gebdudes im Sinne
der Renaissance gehandelt haben. Seitdem wird das AuBere des zweigeschossigen
Baus von Volutengiebeln an Schmalseiten und Zwerchhiusern geprégt. In den
folgenden Jahrhunderten bestimmten ebenfalls Instandsetzungen und Umbauten seine
Geschichte.

In einem Brief an seinen Vater fafite Bluntschli die in dem ausfiihrlichen Gutachten
gegebene Einschitzung vom Zustand des Rathauses zusammen: "Wir rathen zu einem
vollstindigen Neubau aber mit Beibehaltung der alten Motive, also der hohen

Décher, grossen Giebel, dem mittleren Thurm u. s. w. u. glauben indem wir einen

5 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.60).
#6 FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.65f).
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moglichsten Anschluss an das Bestehende empfehlen am besten den berechtigten
Wiinschen der Biirgerschaft gerecht zu werden, die am alten hdngt. Im Ganzen
herrscht aber noch grosse Unklarheit iber Ausdehnung u. Ausnutzung des Neubaus
u. haben wir deshalb vorgeschlagen uns zu beauftragen eine Scizze auszuarbeiten, die
zunéchst deutlich machen soll, was alles in den Bau hineinzubringen sei u. wie sich
das Terrain auf zweckmaissige Weise verwerthen lassen kann; erst auf Grund einer
solchen Vorarbeit wire dann ein genaues Bauprogramm festzustellen u. eventuell,
wenn unser Vorschlag nicht geniigend erscheint, eine Concurrenz auszuschreiben.
Der Vorschlag fand den Beifall der dortigen Commission, die uns aber nicht
beauftragen kann ohne dazu von den Stadtverordneten erméchtigt zu sein; wir sind
also der weitern Beschliisse von dort gewértig u. werden einstweilen ein Gutachten
ausarbeiten. - Die Aufgabe ist librigens sehr interessant u. ganz von der Hamburger
verschieden, viel bescheidenere Verhiltnisse, einfache Architektur, Ausnutzung des
Erdgeschosses zu Verkaufslidden etc. sind hier von Nothen."**” Am 9.X1.1877
erhielten Mylius und Bluntschli die Nachricht aus Leipzig, "dass in Folge einer
Eingabe des dortigen Architekten-Vereins die Frage der Bewilligung eines Credits fiir
die Rathhaus-Scizze von der Tagesordnung der Stadtverordneten Versammlung
abgesetzt worden u. dass die Angelegenheit nun in unberechenbare Bahnen gelenkt
sei. Dass die dortigen Architekten eine Concurrenz wollen ist an sich ja ganz
begreiflich u. wollten wir dieser auch gar nicht vorgreifen, sondern nur die auf alle
Félle nothwendige Vorarbeit machen; nun scheint es auch daraus also nichts zu
werden."**® Das 1881 vorgelegte Projekt des stidtischen Bauamtsleiters Hugo Licht
zu einem Neubau des Rathauses wies die von "Mylius & Bluntschli" empfohlene
Wiederaufnahme der charakteristischen Motive des Altbaus auf.

Im Herbst 1877 begann ein zweiter Abschnitt in Bluntschlis Frankfurter Tétigkeit, der
von schwiécherer beruflicher Auslastung als die Jahre ab 1871 gekennzeichnet war.
Die dem Borsenkrach von 1873 folgende Krise hatte sich nicht in dem Malle auf
"Mylius & Bluntschli" ausgewirkt wie auf andere junge Betriebe. Der nach dem
Krieg durch private Spekulation angeheizte Wohnhausbau war jedoch ab 1875
nahezu zum Erliegen gekommen. Am 9.XI.1877 schrieb Bluntschli an seinen Vater:
"Der Zustand auf dem Bureau ist nun recht trostlos; wir haben nichts od. nur ganz
unbedeutende Sachen noch zu thun u. werden unsere jungen Leute zum grossen Theil
entlassen miissen."**’ Im gleichen Jahre wurde er zum Stadtverordneten gewiéhlt. Er
selbst fiihlte sich zu diesem Amt ungeeignet und scheint eher "hineingerutscht" zu
sein, als sich aktiv darum bemiiht zu haben: "Jedenfalls aber geschah es nicht auf

meinen eigenen Wunsch oder Antrieb, denn ich habe zeit meines Lebens nie eine

7 FA B1.47 U.VII (Br. v. 20.VIII.1877); s. a. Magirius, Heinrich: Geschichte der Denkmalpflege.
Sachsen, Berlin 19912, S.285-289, bes. S. 288.

8 FA BL47 U.VII (Br. v. 9.X1.1877).

9 FA BL.47 U.VII;s. a. ebd. Bre v. 14.V. u. 31.X.1877 u. 23.1.1879 und 50 U.V (biogr.Not., Ts.53).
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Neigung versplirt, mich 6ffentlich auf politischem Gebiet zu betitigen, noch mir
jemals die Befdhigung zugetraut, auf diesem Gebiet etwas niitzliches zu leisten, denn
dazu fehlten mir wichtige Eigenschaften, wie namentlich die, da3 mir zu wenig
Kamptnatur gegeben war.

So brachten mir die paar Jahre, die ich notgedrungen im Amt bleiben mufite, wenig
Befriedigung u. manchen Verdruf3. Das Getriebe der Parteien war mir innerlich
zuwider, ich sah darin zuviel Unaufrichtigkeit, auch Verbohrtheit u. Streberei, die
mich abstieBen. Kurz, die ganze Atmosphire des Betriebs war mir beklemmend u.
meinem Wesen fremd. So empfand ich es als eine grof3e Erleichterung, als ich mich
der Biirde wieder frei u. ledig machen konnte."*°

Ebenfalls ins Jahr 1877 fiel die Geburt des ersten Sohnes Hans, ein Jahr spiter wurde
die Tochter Tilli geboren. Wenn es der seit der Geburt der Tochter und dem im
gleichen Jahre erfolgten Tod ihres Vaters, Prof. G. L. Kriegk, angegriffene
Gesundheitszustand seiner Frau Marie zulief3, hielten Bluntschlis einmal in der
Woche "offenes Haus". Zu diesen Abenden fanden sich auch Mitarbeiter des Ateliers
ein, wobei Friedrich v. Thiersch und Hermann Ritter die Gesellschaft gelegentlich
mit Gesang, Klavier- und Lautenspiel unterhielten.”'

Im Spétherbst 1878 unternahmen Bluntschli und seine Frau eine ldngere
Erholungsreise nach Venedig. Vor ihrer Riickkehr Anfang Dezember verbrachten sie
eine Woche in Florenz.***

1879 zog die Familie Bluntschli in eine gerdumigere Wohnung in der Mainzer
LandstraBe 78, die sie bis zu ihrem Wegzug von Frankfurt bewohnte.*>

In Frankfurt erhielt das Biiro in den spdteren 1870er Jahren Bauauftrage von der
expandierenden Baufirma Phil. Holzmann & Co. zu Mietshdusern an der
Beethovenstralie (Kat.Nr.69 u. 76; Abb.232 u. 252f) und zu einem groBBeren Baublock
mit Geschéften und Wohnungen in der Hasengasse (Kat.Nr.58; Abb.214 u. 216f). In
den gleichen Jahren entstanden drei Entwiirfe zu Wohnhéusern fiir die 1860 als AG
gegriindete Gemeiniitzige Baugesellschaft. 1879 lieferte "Mylius & Bluntschli" die
Pléne zu einer Briicke aus Zement der Firma Dyckerhoff fiir die Diisseldorfer
Gewerbe- und Kunstausstellung und bauten das Innere der Empirevilla Gonthard an
der Bockenheimer Landstra3e um (Kat.Nr.132 u. 191; Abb.424f). Das Jahr 1880
brachte einen bedeutenden Bauauftrag, das SchloB fiir den Prinzen Lowenstein in
Langenzell (Kat.Nr.112; Abb.323-326), das erst nach Bluntschlis Ausscheiden

vollendet wurde. Beim gleichzeitig begonnenen Umbau der Villa Lucius war

% FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.62f); s. a. ebd. 60; die Behauptung Schomanns (S.38), Bluntschli
habe im Zusammenhang mit der Errichtung des 1875 vollendeten Bankhauses Goldschmidt
(Kat.Nr.55) von seinem Amt profitiert, entbehrt schon der Chronologie wegen jeglicher Grundlage.

1 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.63f).

2 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.69-72); zu Venedig s. a. G-S XXIII.

3 FA BL50 U.V (biogr.Not., Ts.58); gta 11-0106-1 (Wohnungsgrundri mit Eintragungen der
Einrichtung in Bleistift).
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Bluntschli noch an der Gestaltung der Fassade beteiligt (Kat.Nr.196). Der
Innenausbau erfolgte durch seine Nachfolger.

An der Patent- und Musterschutzausstellung des Jahres 1881 - mit zweijdhriger
Vorbereitung eine der gestalterisch aufwendigsten Ausstellungen, die je in Frankfurt
ausgerichtet wurden - beteilgten sich fast alle namhaften Frankfurter Architekten;
"Mylius & Bluntschli" lieferten die Entwiirfe zu einer dort errichteten Weinstube,
einem Herrenzimmer und einem Treppengeldnder (Kat.Nr.68, 221 u. 222; Abb.231 u.
541).

AuBer den genannten und einigen weniger bedeutenden Auftragen nahm das Atelier
in dieser Periode an vier groferen 6ffentlichen Wettbewerben teil: Bei der
Konkurrenz zum Kollegiengebdude der Universitdt StraBburg im Jahre 1878 erhielt
"Mylius & Bluntschli" einen der vier zweiten Preise (Kat.Nr.22; Abb.96-98).
Erfolglos blieb die Teilnahme an dem Wettbewerb zu Fassaden fiir das Rathaus von
Glasgow und der Konkurrenz fiir das neue Gewandhaus in Leipzig (Kat.Nr.192 bzw.
42; Abb.510 u. 171), die beide im Mérz 1880 - die Rheinische Creditbank in
Mannheim war gerade vollendet - ausgeschrieben worden waren. Am letztgenannten
Projekt hatte Bluntschli wenig Anteil. Der Wettbewerb fiir den Frankfurter
"Zentralbahnhof" (Kat.Nr.53; Abb.193-198) brachte dem Biiro einen der vier zweiten
Preise.

In seinen letzten Frankfurter Jahren entwickelte sich die Freundschaft zwischen
Bluntschli und dem wenig dlteren Paul Wallot, der damals von seinem spateren Ruhm
noch weit entfernt war. Es "kniipfte sich zwischen uns, da wir dhnliche
architektonische Bestrebungen u. Neigungen hatten, allmihlich ein Band der
Freundschaft, das sich im Lauf der Jahre, auch nach meinem Abschied von Frankfurt,
immer mehr festigte u. bis zu seinem Tode im Jahr 1912 ungetriibt fortdauerte u. das
mir fiir den Rest meines Lebens eine kostliche Erinnerung an den edlen Menschen u.
hervorragenden Kiinstler sein und bleiben wird."**

Im Mai 1880 erhielt Bluntschli eine Anfrage von Professor Josef Durm, ob er nicht
geneigt wire, einen Lehrstuhl am Karlsruher Polytechnikum zu iibernehmen. Da ihm
die Bedingungen jedoch nicht vorteilhaft genug erschienen, lehnte er dankend ab.>
Der Gedanke an die Ubernahme einer Professur lag ihm nun aber nicht mehr so fern
wie noch zehn Jahre zuvor, zumal er mit der Entwicklung der Verhiltnisse in
Frankfurt nicht mehr zufrieden war: "Die hauptsédchliche Ursache hievon lag wohl
darin, daB sich die Aussichten auf eine kiinstlerisch bedeutendere Bautétigkeit, trotz
unsern wiederholten Erfolgen in 6ffentlichen Wettbewerben nicht so entwickeln u.

gestalten wollten, wie ich es gewlinscht hitte. Die uns gestellten Bauaufgaben

2% FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.72f); vgl. a. FA B1.45.1 U.e I-VII, 45.2 und 45.3; Wallot war auch
der Pate von Bluntschlis zweitem 1896 geborenen Sohn Walter Paul Arnold.
5 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.73f) und 60 (Anfrage v. 19.V.1880).
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bewegten sich fast ausschlieBlich in den verhdltnisméfig engen Bahnen des
Privathausbaues u. konnten die Sehnsucht nach groBeren Auftragen monumentalen
Charakters nicht stillen.

Diese befanden sich aber so fest in den Handen der staatlichen u. stiddtischen
Baubeamten, dal nach dieser Richtung keine od. wenige Aenderung zu erhoffen war.
Dazu kam, daf3 die Beziehungen zu meinem Kollegen Mylius sich zwar nicht getriibt,
aber doch weniger innig gestaltet hatten u. etwas kiihler geworden waren, was wohl
mit seiner Heirat zusammenhing, die ihn, wie auch sein vom Vater ererbtes
ansehnliches Vermdgen, locken mochte, sich in gesellschaftlicher Beziehung mehr
nach den finanziell best situierten Kreisen der Stadt zu orientieren, was von selbst
eine Anndherung an mich u. meine Frau ausschloB."**°

So begriifite Bluntschli eine erneute Anfrage des Schulratsprasidenten Kappeler
beziiglich einer Berufung an die Bauschule des Eidgendssischen Polytechnikums in
Ziirich.”’ Eine Vorbesprechung fand am Rande der Feiern des 25-jéhrigen Bestehens
der Polytechnischen Schule Ende Juli 1880 statt.”>®

der beabsichtigten Reorganisation der Bauschule fiir Ziirich gewonnen werden, was

Bluntschli sollte besonders wegen

er als besondere Herausforderung begriff. "Ich setzte dann sofort meinen Kollegen
Mylius, der gerade in der Sommerfrische in St. Moritz im Engadin weilte, in
Kenntnis von den Verhandlungen und schrieb auch meinem Vater dariiber. Mylius

25 mein Vater aber setzte mir in einem

nahm die Sache am Anfang nicht sehr ernst,
Brief ... die in Erwdgung zu ziehenden Vorteile u. Nachteile deutlich auseinander
u. sprach sich eher fiir die Annahme einer Professur aus, die geeignet sei, meine
weitere Entwicklung zu fordern.”®

Auch mit meinen fritheren Lehrern an der Bauschule, meinem Vetter Prof. Julius
Stadler u. Prof. Georg Lasius, in deren Gebiet u. Stellung ich einzugreifen einige

261, um von ihnen zu erfahren, wie sie meine

Scheu trug, wechselte ich Briefe
Berufung aufnehmen wiirden u. erhielt von ihnen aufmunternde Antworten.
Nachdem ich meine im Auftrag vom Présidenten Kappeler ausgearbeiteten
Anschauungen u. Antrdge zu den an der Bauschule vorzunehmenden Aenderungen
nebst einem neuen Stundenplan gegen Ende November eingereicht hatte u. die zu
besetzende Professur zuvor wie iiblich 6ffentlich ausgeschrieben war, erfolgte meine
Ernennung zum Professor der Baukunst durch den schweizerischen Bundesrat am

4. Febr. 1881. Der Amtsantritt war auf 1. April 81 festgesetzt."***

6 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.74); zum Verhiltnis zu Mylius s. a. oben Anm.227.

7 FA B1.47 U.VIII (Br. v. 24.V1.1880).

2% FA BL.47 U.VIII (Br. v. 4.VIIL.1880).

29 FABL.42 U.12 (Br.e v. 14. u. 19.VIIL.1880); s. a. FA B1.49 U.II (Konzept des Br.s an Mylius v.
8.VIIL.1880).

20 FA B1.46.1 U.IV (Br. v. 5.VIIL.1880).

1 FA B1.49 U.II (Konzept v. 23.1X.1880) und 60 (v. 19., 22. u. 23.VIIIL.1880).

%62 FA BI.50 U.V (biogr.Not., Ts.75); s. a. Eisenbahn XIV,7 v. 12.11.1881, S.42.
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Die Auflosung der Architektenfirma "Mylius & Bluntschli" wurde ebenfalls zum

1. April 1881 vereinbart. "Die noch in Ausfiihrung begriffenen Arbeiten verteilten
wir; ich libernahm allein die Weiterfithrung des Heyl'schen Baues in Worms, Mylius
den Schlossbau Langenzell, den Umbau fiir Dr. Lucius u. einige andere noch
unvollendete weniger bedeutende Bauten."*** Kurz nach Bluntschlis Weggang trat
auf seine Veranlassung®®* der ab 1873 bei "Mylius & Bluntschli" angestellte Ludwig
Neher an seine Stelle und flihrte mit Mylius die Firma "Mylius & Neher" bis zu
dessen Tod (27.1V.1883). Danach assoziierte er sich bis zum 1.XII.1896 mit Aage
von Kauffmann, der ein Jahr nach ihm in das Atelier eingetreten war.”*® Der
Frankfurter Architekten- und Ingenieurverein sowie die Frankfurter
Kiinstlergesellschaft veranstalteten zu Bluntschlis Ehren am 11.1V.1881 ein
Abschiedsfest mit iiber 100 Gésten im groBen Speisesaal des Frankfurter Hofs. >
Stellvertretend verweist dieses Hauptwerk Bluntschlis auf die enorme bauliche
Entwicklung, die Frankfurt in den zehn Jahren seiner dortigen Tétigkeit in
technischer und kiinstlerischer Hinsicht genommen hat und die er innovativ
mitgestaltet hat. Das "Grand Hotel" in exponierter Lage am spektakulérsten
Stra3endurchbruch der Innenstadt, der 1872 bis 1878 trassierten und bebauten
Kaiserstralle, wird seiner modernen Aufgabe in jeder Hinsicht gerecht. Das auf der
Grundlage représentativer italienischer und franzdsischer Hochrenaissance gestaltete
Bauwerk, das den Typ des Barockschlosses aufgreift, galt iiber viele Jahre hinweg als
vorbildlich in Technik und Komfort.

1.7 Ziirich 1881 bis 1930
1.7.1 Ubersiedlung im April 1881

"Mit besten Vorsétzen u. frischem Mut fuhr ich am Ostermontag Abend 1881 allein
von Frankfurt ab, ... um meine Professur in Ziirich mit dem Sommersemester
anzutreten u. quartierte mich vorliufig im Hotel National ein. Mein erster Eindruck
von der Schule war ... eine gewisse Enttduschung. ... Auch anderes war wenig
aufmunternd, das Wetter vielfach unfreundlich u. das mir bestimmte Zimmer im
Polytechnikum, das bisher Prof. Gladbach innegehabt hatte, noch im
Erneuerungsstadium u. im Anstreichen begriffen, sodal3 es an einem eigenen Raum,

in dem ich mich sofort hitte heimisch machen konnen, gebrach. Dazu kam mir die

% FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.78); s. a. ebd. 60 ("Entwurf zu einem Ubereinkommen ..." v.
18.1.1881 u. Zirkular) und 42 U.12 (Abrechnung v. 12.1.1882).

264 FA B1.42 U.17 (Br. v. 22.X1.1880); s. a. S.363f.

265 7um Ende des Ateliers s. etwa FA B1.43 U.12 (Br. v. Ritter an Bluntschli vom 26.X1.1896).

2% EA B1.47 U.VIII (Br. v. "Charfreitag friih"), 50 U.V (biogr.Not., Ts.79f) und 60 (Gedicht v. Carl
Blecken).
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jeder Form bare Einfiihrung od. richtiger gesagt Nichteinfiihrung in mein Amt etwas
gar zu trocken u. prosaisch vor.

Diese ersten Eindriicke ... schwanden aber sehr bald, nachdem die Mi3stinde
gehoben, das Wetter sich erhellt u. der ordnungsméBige Zustand im Unterricht
hergestellt war u. sehr bald fiihlte ich mich in meinem bescheidenen Zimmer im
Polytechnikum u. in meiner neuen Umgebung sehr behaglich u. widmete mich mit
Lust u. Eifer meinen neuen Aufgaben.

Fiir mein erstes Semester hatte ich mir erwirkt, dal ich kein Kolleg zu lesen brauchte,
da mir die Zeit, ein solches vorzubereiten, fehlte; ich hatte nur Uebungen im
Entwerfen zu leiten, wozu ich keinerlei Vorbereitungen bedurfte u. das mir keinerlei
Schwierigkeien bot. Auf diese Weise konnte ich mich ganz allméhlich in die mir
bisher ungewohnte Lehrtitigkeit einarbeiten, Schule u. Schiiler kennen lernen u. den
richtigen Anschluf an die Studierenden ohne groBe Miihe gewinnen."**’

Ende Mai erhielt Bluntschli einen kurzen Urlaub, um den Umzug durchzufiihren. Von
einer Wohnung mit eigener Haushaltung wurde zunichst abgesehen. Die Familie
mietete sich bis Oktober 1881 in Bocken oberhalb Horgen am Ziirichsee ein. Im
Nebenhaus des ehemaligen Landsitzes einer Ziiricher Patrizierfamilie entstand das
Manuskript von Bluntschlis erster Vorlesung tliber die Baukunst der Renaissance, die
er im Wintersemester 1881/82 hielt. Zur Vorbereitung unternahm er in den
Herbstferien eine Reise in Stiddte zwischen Florenz und Rom, u. a. Foligno, Assisi,
Spoleto, Perugia, Orvieto, Siena, die ihm zum Teil noch unbekannt waren.%®
Anfang Oktober zog Bluntschli mit seiner Familie in die Hélfte eines kleinen um
1876 von dem spekulativ veranlagten Semperschiiler Heinrich Ernst erbauten
Doppelhauses am Parkring in Enge. "Wir fanden da in ruhiger u. guter Lage mit
damals hiibscher u. freier Aussicht auf einer Seite nach der Stadt u. dem See, auf der
anderen in den groBen u. schonen Park des Bodmerschen Freudenbergs ein
angenehmes Unterkommen, in dem wir bis zum Bezug eines eigenen Hauses im Jahr
1886 wohnen blieben."**

Bluntschlis Ziiricher Studienjahre waren in die Zeit des Umbruchs zwischen spatem
Klassizismus (Zeugheer starb 1866), gotisierendem Bauen (etwa J. J. Breitinger oder
G. A. Wegmann) und den ersten bedeutenden nachklassizistischen Schépfungen
gefallen. Die Errichtung von Sempers am Palastbau der Veroneser Hochrenaissance
orientierten Polytechnikum, das - als erster bedeutender stddtebaulicher Akzent des
19. Jahrhunderts - das damalige Stadtbild beherrschte, hatte er "hautnah" miterlebt.*”

7 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.81f).

%8 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.82f) und G-S XX VI u. XXVI a.

29 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.84); gta 11-O87-1 (Wohnungsgrundrif mit Eintragungen der
Einrichtung in Bleistift); s. a. INSA 10, S.379 s. v. Parkring Nr.n 23-25, 27-29, 39-41, 43-45 u. 47-
49.

2103 etwa den Brief an seine Eltern vom 2.V.1862 (FA B1.47 U.II) iiber den Brand des Rohbaus:
"Alles half 16schen und pumpen, vor allem natiirlich die Polytechniker. Als ich gestern durch den
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Einer der Hauptinitiatoren dieser Einrichtung war der GrofSunternehmer, Bankier und
Staatsmann Alfred Escher. Er hatte zunédchst auch den Vorsitz des 1859 gebildeten
stadtischen Baukollegiums inne und blieb nach seinem knapp zwei Jahre spéter
erfolgten Riicktritt weiterhin die treibende Kraft bei der Errichtung neuer Gebdude
und zukunftsweisender Bebauungspléne, die das Gremium unter der Leitung des

Stadtingenieurs Arnold Biirkli vorlegte.””"

Die erste groBstadtische Losung des
Kollegiums war die durch das Baugesetz von 1863 ermdglichte Anlage der
Bahnhofstrasse iiber dem mittelalterlichen Stadtgraben ab 1864. Diese grofite
Unternehmung im Rahmen der Bemiihungen, bessere Verkehrswege zwischen
Bahnhof, Altstadt (Paradeplatz / Fraumiinster) und dem rechten Ufer des Sees
(Stadelhofen) herzustellen, wurde im folgenden Jahre begonnen und war um die
Mitte der 1880er Jahre abgeschlossen. Von Semper und Breitinger 1867 vorgelegte
Bebauungspldne mit Alleen (sog. "Correctionen") wurden verworfen. Im gleichen
Jahr unterstrich eine Choleraepidemie die Forderung nach Sanierung der alten
Quartiere. Bis zur Schanzenschleifung ab 1833 war Ziirich auf die Limmat hin
orientiert. Die stadtnahen Ufer des Sees trugen ldndlichen Charakter mit sumpfigen
Wiesen, einzelnen Landsitzen, aber auch Lagerplédtzen und kleinen Fabriken. 1839
erfolgte die Anlage des ersten Seehafens beim heutigen Bellevueplatz. 1863 legte der
Regierungsrat des Kantons neue Uferlinien fiir den unteren See fest, die die
Projektierung einer Stadelhofen mit Enge verbindenden Quaistralle und einer
Bahntrasse ermoglichte. Der heftige Widerstand gegen die von Kaspar Welti geplante
Linienfiihrung der rechtsufrigen Bahn durch Ziirich, Riesbach und Enge sowie die
Forderung der Planungen zu Quaianlagen - von denen die favorisierte des
Stadtingenieurs Arnold Biirkli 1878 abstimmungsreif {iberarbeitet vorlag -
unterstreicht die Hinwendung der Stadt zum See.”"?

Nachdem Semper 1871 nach Wien berufen worden war, dominierte zunéchst eine
lippigere Neurenaissance, wie sie etwa die Ecole des Beaux-Arts vertrat, in Ziirich.
Das opulenteste Beispiel stellt die 1873 bis 1876 von Eschers "Hofarchitekt" Jakob
Friedrich Wanner - dem Erbauer des Hauptbahnhofs - errichtete Hauptsitz der
Schweizerischen Kreditanstalt dar, ein Palast in teilweise bereits neubarocker
Formensprache. Die Plazierung dieses Gebéudes, es erhebt sich an der Nordseite des
sich zu einem Tramknotenpunkt entwickelnden Paradeplatz, und die Entscheidung,

die neue Borse auf dem Baugarten zu errichten, gaben die Entwicklung der

Bau strich, freute ich mich, Euch Nachricht iiber den raschen Fortschritt des Gebdudes geben zu
konnen; welch traurige Bothschaft melde ich Euch statt dessen heute!"

Zur stadtebaulichen Entwicklung Ziirichs der folgenden Jahre und der Bedeutung des
Baukollegiums s. Pestalozzi, S.: Die bauliche Entwicklung der Stadt Ziirich hinsichtlich Tiefbauten
und Quartieranlagen von 1855 bis 1893. In: Poly II, S.97-128; die verschiedenen Beitrige des
Heftes "Ziirich als Wirtschaftsmetropole im 19. Jahrhundert" UKD 42,2 1991, S.141{f (bes.
Maggi, Pietro: Stidtebau der Liberalen in Ziirich zwischen 1860 und 1890, ebd., S.208-215) und
INSA 10, S.249-256.

2 Uber den 1874 erfolgten Wettbewerb zum Seequai s. DBZ VIII 1874, S.24, 56, 163 u. 375f.

271
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linksufrigen Altstadt zur City vor. In diesem Zusammenhang ist auch Bluntschlis
Projekt zur Schipfe vom Mai 1876 zu sehen (Kat.Nr.183, Abb.497-499). Ab dem
gleichen Jahr erhielt die Neurenaissance Semper scher Pragung durch die Berufung
seiner Schiiler Arnold Geiser und Otto Weber zum Stadtbaumeister bzw.
Stadtbauinspektor auf lange Zeit wieder gesicherten Einflu3 auf die Architektur
Ziirichs.””

Wihrend das besonders durch Zuwanderung stark ansteigende Bediirfnis nach
Wohnraum®'* weniger bemittelter Schichten durch Wohnblocks vor allem im Norden
der Stadt befriedigt wurde, suchte sich das Biirgertum angenehmere Wohnlagen
Ostlich der Altstadt und in Enge. Bereits am 30.VIII.1863 hatte Enge die Ortsmitte
dem zwei Monate zuvor vom Kanton erlassenen Baugesetz fiir stidtische Gebiete
unterstellt. Die schnell fortschreitende Bebauung zwang 1876 zur Ausdehnung dieses
Gesetzes auf die ganze Gemeinde, die ihren ldndlichen Charakter immer mehr verlor.
Ein modernes StraBBennetz wurde angelegt. Ebenfalls gleichzeitig mit Ziirich war
Enge in den 1860er Jahren vor die Aufgabe des Aufbaus einer modernen
Wasserversorgung gestellt; die seit 1856 bestehende Gasbeleuchtung wurde ab 1864
durch eine eigene Gasfabrik iibernommen. 1874 erstellte man ein neues Schulhaus.
Trotz ihrer seit 1841 belegten positiven Einstellung zum Eisenbahnbau mufite Enge
bis 1875 auf einen eigenen AnschluB an die Nordostbahn warten.*”* In dieser
Gemeinde - ab 1893 Stadtquartier - verbrachte Bluntschli ab 1881 37 Jahre seines
Lebens; hier entfaltete er nach wenigen Jahren umfangreiche den vornehmen

Villenort prigende Bautitigkeit.
1.7.2  Tétigkeit als entwerfender und ausfiihrender Architekt

Am 21. Oktober 1881 verstarb Bluntschlis Vater an einem Schlaganfall.

Dieser gravierene Einschnitt im personlichen Leben Bluntschlis markiert auch die
Hauptzisur in der schriftlichen Uberlieferung zu seinem Leben und Werk: Er
bedeutet nicht nur das Ende des offenen und informativen Briefwechsels zwischen
Vater und Sohn, sondern Bluntschli setzt mit dem Tod seines Vaters auch den
SchluBpunkt unter seine biographischen Notizen. Uber die folgenden Jahre verfaBte

er lediglich Bemerkungen iiber einige "Bauten der Ziircher Periode"*’®

und ein knapp
29-seitiges Typoskript mit der Uberschrift "MiBerfolge der Ziircher Periode".
Verstanden wissen unter "diesem Titel, der allerdings nicht ganz buchstéiblich

aufzufassen ist, da es sich nicht ausschlieBlich um MiBerfolge dabei handelt, will ich

13 Geiser: Verwaltungsgebiude; Weber: Physiologie; aber auch Miiller: Bérse.

™ Die Einwohnerzahl Ziirichs stieg in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts jihrlich um 2.000.
1890 wurde die "100.000-Marke", die Schwelle zur GrofBstadt, liberschritten.

3 Etwa Guyer, Paul: Die Geschichte der Enge, Ziirich 1980, S.128-139.

77 FABL50 U.IV.
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alle von mir in meiner Zurcher Periode verfal3iten groferen architektonischen

Entwiirfe, insofern sie nicht zu Bauauftrdgen an mich fithrten, namhaft machen u.

dasjenige dariiber aufzeichnen, was mir zum Versténdnis dieser Arbeiten u. deren
Schicksal dienlich erscheint."*"’

In den néchsten Jahren beschéftigten Bluntschli neben seiner Lehrtéitigkeit vor allem
Bauvorhaben auferhalb Ziirichs:

"Der erste Bau von groflerer Bedeutung, den ich nach der Trennung von Mylius zu
bearbeiten u. zu leiten hatte u. der mich die ersten Jahre meiner Niederlassung in
Ziirich neben meiner Lehrtitigkeit lebhaft in Anspruch nahm, war das ...
Familienhaus fiir den damaligen Geheimrat Cornelius Heyl in Worms a / Rhein, das
in den Jahren 1881 - 84 erbaut ist. ... Der Bauherr zeigte ein eingehendes u. in
seltenem Mal} verstdndnisvolles Interesse an der Entwicklung u. den Fortschritten des
Baues, das sich bis auf die Auswahl des Steinmaterials fiir die Ausfithrung u. auf die
Ausbildung architektonischen Einzelheiten dekorativen Charakters erstreckte u. das
Zusammenarbeiten mit ihm zu einem nicht ganz leichten aber im ganzen sehr
erfreulichen u. angenehmen gestaltete, umsomehr, als er den Anteil seines
Architekten an dem entstehenden Werk nicht gering einschétzte u. dem auch
Ausdruck zu geben wullte, was hinwiederum dessen Lust an der Arbeit vermehrte u.
seinen Ehrgeiz wirksam anspornte"*’® (Kat.Nr.111; Abb.313-322).

Am 30.1.1882 wurde Bluntschli als einer der Preistrager der Konkurrenz von 1871
zur Teilnahme am erneut ausgeschriebenen Wettbewerb um den Bau des Deutschen
Reichstags in Berlin aufgefordert. Zur Ausarbeitung seines Entwurfs (Kat.Nr.10;
Abb.43-54) stellte er zwei seiner fritheren Schiiler - Karl Moser und J. R. Roth - als
Zeichner an, die er spiter noch des 6fteren beschiftigte.””” Im Gegensatz zu
Bluntschli verfiigten die meisten Konkurrenten iiber grof3e Biiros. So wird
beispielsweise iiber das Atelier des gleichzeitig ebenfalls als Professor in Miinchen
titigen Friedrich von Thiersch berichtet, er habe "eine Anzahl Assistenten und
Schiiler(n) zur Ausfithrung der zeichnerischen Details beisammen, und namentlich in
den letzten Tagen vor dem Wettbewerb wurde fabelhaft gearbeitet." Gegen Ende
wurde in Thieschs Atelier mit fiinf Hilfskrdften auch nachts gearbeitet, wobei man
sich nur zwei Stunden Schlaf gegénnt haben soll. Am letzten Tag arbeiteten zehn
Personen gleichzeitig an der Vollendung des Entwurfs.?*

Bluntschlis Einsendung mit dem Motto "Dem einigen Deutschland" wurde wie neun
weitere Entwiirfe angekauft. Die beiden ersten Preise gingen an seine Freunde Paul
Wallot und Friedrich von Thiersch.

77 FA BL50 ULIIL, zit. Ts.1.

28 FA BL.50 U.IV (Ts.81).

7 FA BL.50 U.III (Ts.21).

280 Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1925, S.80 (Zitat aus einem Brief Moriz
Schroters).
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Sein erstes Gebdude in Ziirich flihrte Bluntschli mit seinem Kollegen Georg Lasius,
dem Professor fiir Baukonstruktion und Architekturzeichnen, aus. Es handelt sich um
die von 1884 bis Herbst 1886 im Auftrag des Departements des Innern ausgefiihrten
chemischen Laboratorien des Polytechnikums (Kat.Nr.23; Abb.99-106). Der
schlichte Neurenaissancebau in Sichtbackstein wurde heftig angegriffen, was die
Architekten unter Hinweis auf den hohen Stand der Ausstattung und deren
ZweckmiBigkeit, die sich auch im AuBeren auszudriicken habe, zuriickwiesen.
Ebenfalls ins Jahr 1884 fallt der Baubeginn der ersten Villa Bluntschlis auf Ziiricher
Boden, die er fiir den Vizeprasident des schweizerischen Schulrats, Oberst H. Bleuler
in Riesbach - damals noch eine selbstindige Gemeinde - schuf (Kat.Nr.113; Abb.327-
348). Der unsymmetrische Baukorper aus geschlossenen und gedffneten Elementen
ist ebenfalls in Sichtbackstein ausgefiihrt. In obersten Geschof3 sind Sgraftiti
angebracht, wie sie auch der wenig spéter entstandene Entwurf des Gebdudes der
Mannheimer Versicherungsgesellschaft (Kat.Nr.57; Abb.212f) - ein Bau in
Anlehnung an palazzi der florentiner Frithrenaissance - aufwies.

Besonders nahe gingen Bluntschli "vier Fille, die Bauentwiirfe von groflerer
Bedeutung u. von monumentalen Charakter betrafen, deren Ausfiihrung sich zu
meinem groen Bedauern nicht durch mich verwirklichen sollte, trotzdem ich mir mit
allen viel Miihe gegeben u. viel Arbeit aufgewendet ... . Diese vier Bauentwiirfe
brachten neben manchen Freuden u. teilweisen Erfolgen viel Aufregungen u.

Enttduschungen fiir mich mit sich ... es sind dies: das Parlamentshaus in Bern u. die

drei Zurcher Bauten: Tonhalle, Kunsthaus u. Universitit. ... von denen das erste
n 281
t".

weitaus das bedeutendste is
Der Wettbewerb fiir ein neues Verwaltungs- und Parlamentsgebdude wurde 1885
unter schweizer und in der Schweiz niedergelassenen Architekten ausgeschrieben;
Bluntschli erhielt fiir seinen Entwurf (Kat.Nr.11; Abb.55-63) den ersten Preis, der
zweite ging an Hans Wilhelm Auer. "Die gestellte Aufgabe fate die genannten zwei
Bauwerke in sich, wobei es sich zunidchst nur um Ausfiihrung eines derselben, des
Verwaltungsgebiudes handelte; man wollte sich aber vorsichtshalber fiir das
Parlamentsgebdude den notigen Platz sichern, wenn es spéter zu dessen Errichtung
kdme u. schrieb deshalb den Wettbewerb fiir beide Bauten gleichzeitig aus. Fiir den
Entwurf erschwerend war der Umstand, daf3 ein Zusammenhang der Neubauten mit
dem bestehenden Bundespalast gesucht werden mufite, dessen mehr eigenartige als
erfreuliche Architektur die Aufgabe zu einer recht schwierigen u. schwer
befriedigend zu 16senden machte. Der Bedeutung nach lag das Hauptgewicht des
Problems selbstverstiandlich auf dem Parlamentshaus, doch war fiir die Behorde im
Augenblick der Verwaltungsbau ... das wichtigere. Der zur Verfligung stehende

Bauplatz war wegen seiner konvexen u. unregelméfigen Form nach der Stadt- u.

21 FA B1.50 U.III (Ts.1f).
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Eingangsseite zu nicht sehr giinstig fiir eine schone u. einfache Gestaltung, auch war
dessen Langenausdehnung etwas beschrinkt, was mich veranlaB3te, meinen Entwurf
fiir den Verwaltungsbau nicht in der gleichen Lange wie der bestehende Bundespalast
zu entwerfen, sondern ihm eine verkiirzte u. mehr in die Tiefe gehende Form mit

2 innern Hofen zu geben, in der Absicht, hiedurch dem Parlamentshaus, das den
dominierenden Mittelbau der ganzen Gebaudegruppe bilden mufite, genligende
Ausdehnung geben u. es durch breite Zwischenrdume von den Verwaltungsgebiduden
wirksam trennen zu kénnen. Die zwischen den Bauten freibleibenden Liicken sollten
mit Sdulenhallen, die die notwendige Verbindung der drei Gebdude im ersten Stock
ermdglichten, im {ibrigen aber von der Stadtseite her freie Blicke in die schone
Landschaft gewédhrten, bestellt werden.

Um meine Urheberschaft an dem Entwurf nicht vorzeitig bekannt werden zu lassen ...
bearbeitete [ich] ithn soweit moglich eigenhdndig u. in meiner Wohnung, sandte ihn
auch nicht durch die Post nach Bern, sondern liel ihn dort durch sichere Hand
abgeben, sodal} ... meine Anonymitét vollkommen gewahrt blieb und das Preisgericht
nicht ahnte wer der Verfasser meines Entwurfes sei. ... Ich konnte mit dem Ergebnis
zufrieden sein, denn nicht nur wurde mir der erste Preis zugesprochen u. die
Preissumme gegeniiber dem 2. Preis, den H. Auer erhielt, mit Fr. 3500 gegen Fr.
2500 erheblich abgestuft, sondern im Bericht der Jury ausdriicklich erwihnt, da3 ein
Entwurf gewonnen sei, dessen absoluter Wert eine Ausfiihrung erhoffen lasse u. da3
in keinem andern Entwurf des Wettbewerbes das Programm sowohl nach den
praktischen als den aesthetischen Anforderungen besser erfiillt sei.

Nun hétte man wohl annehmen kénnen, dal3 die so deutlich zum Ausdruck
gekommene Ueberlegenheit meines Entwurfes gegeniiber denen meiner Mitbewerber
seinem Verfasser ohne weiteres die Uebertragung der Ausfiihrung gesichert hitte.
Dem war aber nicht so.

In der Ausschreibung hatte sich das Departement beziiglich der Ausfiihrung des
Entwurfes wie iiblich freie Hand vorbehalten, was ihm formell zweifellos das Recht
gab, diese nach eigenem Ermessen zu vergeben. Es zeigt aber doch eine gewisse
MiBachtung nicht nur vor dem Urteil des von ihm bestellten Preisgerichtes, sondern
namentlich auch vor dem moralischen Anrecht, das sich ein Architekt, der so deutlich
als Erstpramierter erklért wurde, durch den Urteilspruch erworben hatte, wenn sich
die Behorde nicht veranlaB3t sah, mit diesem in betreff der Ausfiihrung in
Unterhandlungen einzutreten, sondern, ohne ... ihm auch nur eine Mitteilung
zukommen zu lassen ihn iiberging u. dem Verfasser des mit dem zweiten Preis
ausgezeichneten Entwurfs die Ausfiithrung des Verwaltungsgebéudes tlibertrug.

Es war einer der schlimmsten Momente in meiner architektonischen Laufbahn, als ich
diese Tatsache bei einem Besuch im Bundeshaus in Bern durch den damaligen

Adjunkten der Baudirektion, Herrn Fliickinger, erfuhr u. durch diese unerwartete
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Mitteilung in eine wohl begreifliche, nicht geringe Aufregung versetzt wurde. ... Zu
meinem Trost erhielt ich vom damaligen Departementschef die miindliche Erklarung,
daB3 die Uebertragung der Ausfiithrung des Verwaltungsgebédudes diejenige des
Parlamentshauses nicht prajudiziere, daf3 es sich zunichst nur um die Vergebung des
ersteren Baues handle u. daf3 beziiglich des Parlamentshauses, dessen Erstellung noch
in weiter Ferne stiinde, sich das Departement volle Freiheit vorbehalten habe.

Durch diese Mitteilungen veranlaf3t, reichte ich dem Departement des Innern in Bern
im Oktober 1885 einen ausfiihrlichen Bericht ein, in dem ich meine Anschauungen
iiber die Behandlung von 6ffentlichen architektonischen Konkurrenzen moglichst klar
u. deutlich zur Kenntnis der Behorde brachte u. darauf hinwies, daf} das Ziel eines
Architekten bei einem solchen Wettbewerb weniger im Erlangen eines Preises als in
dem eines Bauauftrages bestehe u. daf3 sich ein Architekt durch eine Pramierung ein
gewisses Anrecht erwerbe, diese zu erhalten u. wies auf Beispiele hin, die zeigten,
dalB3 andere Staaten ein solches Anrecht als berechtigt anerkennen. ... Auf die inbetreff
des Verwaltungsbaues getroffene Entscheidung konnte meine Eingabe freilich keinen
Einflu8 mehr haben, sie ist aber ... doch nicht ganz unbeachtet geblieben u. vielleicht
bei spateren Wettbewerben einigen meiner Kollegen, wie beispielsweise dem
Architekten G. Gull anléBlich des Wettbewerbes zur Post Luzern zugut gekommen.
Mir hat sie wohl einige Aussicht erwirkt, bei dem kommenden Parlamentsbau
nochmals angefragt zu werden. ... Es vergingen dann annidhernd sechs Jahre, bis der
Bau des Parlamentshauses selbst in Frage kam u. dessen Ausfiihrung in Flu} geriet.
Inzwischen hatte Auer infolge des ihm gewordenen Auftrags den Verwaltungsbau auf
der Grundlage seines Wettbewerbsentwurfes vollendet u. den Bau in einer Art
florentinischer Frithrenaissance zur Ausfiihrung gebracht.

Zur Erlangung eines endgiiltigen Entwurfes fiir das Parlamentshaus beschlof3 die
Behorde die Ausschreibung eines engern Wettbewerbes zwischen Auer u. mir.

Fiir ... meinen fritheren Entwurf war der Umstand nachteilig, dall der von Auer
erstellte Neubau den fiir das Parlamentshaus freibleibenden Bauplatz beengt hatte u.
zwar von circa 104 m Langenausdehnung ... auf nur etwa 78 m, was fiir die
Komposition des Parlamentshauses von grofler Bedeutung war u. eine vollstindige
Umarbeitung meines frithern Entwurfes bedingte u. mich veranlafite, den Neubau
mehr in die Hohe als in die Breite zu entwickeln, um ihm seine dominierende
Bedeutung den Fliigelbauten gegeniiber zu belassen. [Kat.Nr.12; Abb.64-72]

Gegen Ende Mai 1891 wurden die neuen Entwiirfe von Auer u. mir in Bern
eingereicht u. von einer Jury von zwei namhaften Architekten des Landes, einigen
baukundigen Mitgliedern der Rite u. zwei Baubeamten begutachtet, denen zwei

auswirtige Kollegen von unbestrittener Autoritét beigesellt waren, der Architekt des
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Berliner Reichstagsbaues Paul Wallot u. der bekannte Lyoner Architekt Gaspard
André.

Das von dieser Jury verfalite Gutachten ... war mit biirokratischer Klugheit abgefal3t,
um der Behorde auch jetzt wieder freie Hand fiir die Architektenwahl zu lassen u.
wich einer klaren sachlichen Entscheidung eigentlich aus. Es stellte fest, dal keines
der beiden Projekte vollig befriedige, daB3 es aber nicht zweifelhaft sei, dall sowohl
Auer als ich durchaus befdhigt seien, die vorliegende Aufgabe zur vollen
Zufriedenheit zu 16sen. Es war das, was die Baudirektion, die in der Jury reichlich
vertreten war, offenbar wiinschte. Die Urteile der auswartigen Experten wurden nur
soweit beriicksichtigt, als sie fiir mich ungiinstig waren".***

Im September 1885 hatte Bluntschli eine kleine 1861 erbaute Villa an der Stockgasse
- heute Brunaustrasse - in Enge erworben, die er unmitelbar danach erweiterte. Bei
der Aufstockung drei Jahre spéter erhielt sie einen auf Bluntschlis Geburtshaus "Zum
Steinbdckli" (Abb. S.38) anspielenden Windenaufbau (Kat.Nr. 201; Abb.518f). Ab
1886 errichtete er am Abhang oberhalb seines Anwesens die sog. "Park-Villa" im Stil
der "deutschen Renaissance" (Kat.Nr.114; Abb.349-366). Zur selben Zeit erweiterte
er fiir den gleichen Bauherren K. F. A. Rieter die ebenfalls aus rotem
Backsteinmauerwerk aufgefiihrte Villa Schonberg (Kat.Nr.202; Abb.520-522); au3en
gotisierend nach Art eines englischen Landsitzes, innen reich in "deutscher
Renaissance" ausgestattet.

Bereits im Mirz 1885 hatte das Departement des Innern Bluntschli um eine Skizze zu
einem neuen eidgendssischen Physikbau in Ziirich gebeten. Auf erneute Anfrage
sagte er im Februar 1886 unter den Bedingungen zu, daf3 ein eventueller Bauauftrag
nur an ihn und Lasius als die Architekten des Chemiegebédudes ergehen konne, und
daB darin kein Aquivalent fiir die Ausfiihrung des Berner Parlaments- und
Verwaltungsgebidudes gesehen werde. Dies wurde ihm zugesichert und der Bau am
1.VII.1886 iibertragen. Bluntschli entwarf eine Dreifliigelanlage in Neurenaissance,
die iiber dem Sockel in Sichtbackstein aufgefiihrt war, die seitlichen Trakte
iiberragten den mittleren Fliigel um ein Geschof3 (Kat.Nr.24; Abb.107-109 u. 463).
Ab Herbst 1886 befalite er sich mit der Planung einer Villa fiir den Industriellen

F. Wegmann in Hottingen (Kat.Nr.115; Abb.367-397). Der lange Planungsprozel3
scheint - dhnlich wie seinerzeit beim "Heylshof" - auf den zum Barocken und
Rokokohaften tendierenden Geschmack des Bauherren zuriickzufiihren zu sein, auf
den Bluntschli "zihmend" einzuwirken versuchte. Dem monumentalen
gelblichgrauen Bau mit dem halbrund vortretendem Zentrum einer kolossalen
Saulenhalle und einer Kuppel mit Laterne kommt noch heute eine dominierende

Stellung in der Ansicht des rechten Seeufers zu.

22 FA B1.50 U.II (Ts.2-7).
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Zu dem Projekt, das ihn viele Jahre beschéftigte und ihm besonders am Herzen lag

- der reformierten Kirche in Enge (Kat.Nr.5; Abb.6-32) -, notierte Bluntschli: "Im
Jahr 1887 war von der Kirchenpflege eine kleine Kommission bestellt worden, die
der Architekt Adolf Brunner-Staub présidierte u. der noch der Gemeindeingenieur
Unmuth u. ich angehorten. Sie hatte sich mit der technischen Seite der Platzfrage zu
beschiftigen. Es waren drei Plitze in der engern Wahl, im alten Friedhof ..., auf dem
Platz des sogen. Felsenkellers u. auf der Biirgliterrasse ... .

Von diesen Plidtzen war der letztgenannte ohne Zweifel der schonste u. fiir [die]
Aufstellung einer Kirche weitaus geeignetste, der auch ... schlieBlich gewidhlt u. mit
vieler Miihe erstritten wurde ... .

Auf Anregung von verschiedenen Mitgliedern der Kirchgemeinde arbeitete ich einen
Vorentwurf zur Kirche aus u. zeigte durch Skizzen, wie er sich den drei in der Wahl
stehenden Pldtzen anpassen liele u. wies ihn im Dezember 1888 ... vor ... .
Inwieweit dieser Entwurf damals Anklang fand, ist mir nicht erinnerlich; sicher ist
dagegen, dal} ihn die Behorde nicht aufnahm, sondern beschlo3, zur Erlangung eines
passenden Entwurfes einen allgemeinen Wettbewerb auszuschreiben.

An diesem beteiligte ich mich nicht ... .

Als das Ergebnis desselben unbefriedigend ausfiel u. keiner der preisgekronten
Entwiirfe eine Mehrheit in der Kirchenpflege fand, griff diese [auf] meinen
obengenannten Entwurf zuriick u. beauftragte mich im April 1891 mit der
Aufstellung eines neuen, dem Wettbewerbprogramm vom Oktober 1890
entsprechenden Entwurfes.

In der Zwischenzeit hatten sich offenbar einige meinem frithern Entwurf giinstige u.
mir wohlwollende Personlichkeiten fiir eine solche Losung bemiiht, von denen ich
wohl dem jiingern der Kollegen Gustav Gull am meisten fiir diese Wendung zu
danken habe. Ich selbst habe keine diesbeziigliche personliche Schritte unternommen,
da ich hiezu kein Geschick hatte ... .

Der Auftrag der Kirchenbaukommision setzte mit Beriicksichtigung meiner
Vorschlédge einige wegleitende Bestimmungen fest u. entschied verschiedene Fragen,
die der Wettbewerb aufgeworfen hatte ... die Wahl des Renaissancestils fiir die
architektonische Gestaltung wurde mir zugestanden. Am 17. Juli konnte ich meinen
... Entwurf ... einreichen und schon am 16. August erhielt ich ... eine Depesche, die
mir die Annahme des Entwurfs durch die Kirchgemeinde meldete. ... Mit den
eigentlichen Bauarbeiten konnte am 2. Mérz 1892 begonnen werden u. am 14. Mai
erfolgte die feierliche Grundsteinlegung ... . Mit der formellen obern Leitung des
Kirchenbaues war die Kirchenbaukommission betraut, die von Herrn Regierungsrat
Naegeli mit Umsicht u. Wohlwollen présidiert wurde u. im iibrigen aus Mitgliedern
bestand, die von der Kirchgemeinde gewihlt waren u. die sich meist mit mehr Eifer

als Sachverstidndnis der ihr gestellten Aufgabe widmeten ... . Da ich verpflichtet war,
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den Sitzungen der Kommission mit beratender Stimme beizuwohnen, waren diese
Sitzungen fiir mich eine gewisse Geduldsprobe, die ich von meinen friiheren Bauten
her nicht gewohnt war, da ich es in der Regel nur mit einem Bauherrn u. etwa noch
seiner Frau zu tun hatte. Doch wickelte sich der Betrieb ... ohne ernstliche Storungen
ab, da es den meisten Teilnehmern nicht an dem nétigen Verstdndnis fiir die
Aufgaben u. die Stellung des Architekten fehlte u. auch nicht am guten Willen ...

Der Kirchenbau Enge war fiir mich von besonderer Bedeutung, weil er mir in
meinem Leben eigentlich die einzige Gelegenheit gab, ein grofleres Werk von
offentlichem u. zugleich monumentalem Charakter, ganz selbstindig d. h. ohne einen
mir gleichgestellten Mitarbeiter, zur Ausfithrung zu bringen, wihrend meine {ibrigen
Entwiirfe dieser Art, u. ihre Zahl ist ziemlich bedeutend, zu meinem Bedauern
Entwiirfe blieben ...

Nachdem die Bauarbeiten ... vergeben waren, wuchs der Bau ... rasch in die Hohe u.
war im Verlauf eines Jahres schon soweit gediehen, da3 der Hauptkdrper im Rohbau
der Vollendung entgegenging, als ein ... heftiger Sturmwind am 17. Mai 1893 das
beinahe fertige Geriist des Turmes zum Einsturz brachte, doch lieB3 sich der ...
Schaden verhidltnisméBig bald tiberwinden ..., sodal3 der vollendete Bau am Sonntag,
den 24. Juni 1894 von der Gemeinde in Besitz genommen u. durch eine kirchliche
Feier unter groBer Beteiligung der Bevélkerung eingeweiht werden konnte."**?
Zwischen April und Juli 1890 beteiligte sich Bluntschli an der Konkurrenz zu einer
stadtischen Maddchenschule am Hirschengraben (Kat.Nr.25; Abb.110f).
Verwunderlich ist, dall sein Entwurf bereits im ersten Durchgang ausschied, obwohl
die Beurteilung keine groBeren oder gar unabinderlichen Mingel beanstandet.”®*

Am 4.IX.1881 - fiinf Monate nach Bluntschlis Ankunft in Ziirich - war die
Abstimmung iiber die Quaianlagen nach dem bereinigten Konkurrenzprojekt des
Stadtingenieurs Arnold Biirkli von 1874 erfolgt. Indem sich die Mehrheit der Ziircher
Biirger sowie die Gemeinden Riesbach und Enge einstimmig fiir dessen Realisierung
ausgesprochen hatte, wurde eine Neuorientierung der Stadt von der Limmat zum See

285

hin festgelegt.””” Bluntschli wurde im September 1881 in die fiinfkdpfige "Experten-

Commission" zur Beurteilung der Projekte der "Quaibriicke", einer neuen 120 Meter

% Die im folgenden Jahr beginnenden

langen Briicke iiber die Limmat gewaihlt.
Arbeiten waren bereits 1887 vollendet. Zahlreiche Projekte befafiten sich nun mit der
architektonischen Gestaltung der Ansicht Ziirichs iiber den See auf dem neu
gewonnenen und befestigten Gelinde.”’ Bestandteil der 'skyline' sollte neben einem

Theater und "Zinshausbauten" auch eine neue Tonhalle sein. Zur Findung einer

2 FA BL50 U.IV (Ts.3-7).

28 SBZ XVI,13 v. 27.1X.1890, S.81-83.

285 Eisenbahn XV,11 v. 10.IX.1881, S.61; s. a. ebd. XIV.

28 Eisenbahn XV,14 v. 1.X.1881, S.84.

27 Vgl. die betr. Jg.e der SBZ (bes. XV,7 v. 15.11.1890, S.41f).
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Losung und des bestmdglichen Bauplatzes fiir dieses Vorhaben wurde ein
internationaler Wettbewerb ausgeschrieben, dessen Jury Bluntschli angehorte. "Es
stunden hauptsichlich zwei Bauplétze in Frage, der eine anstelle der alten Tonhalle
am rechten Ufer u. der schone Platz am Alpenquai ... . Die Meinungen dariiber waren
sehr geteilt, der Quaibautendirektor Dr. Bertschinger focht mit Eifer fiir den
Alpenquaiplatz, die musikalischen Kreise mit Musikdirektor Dr. Hegar an der Spitze
kampften dagegen, da er ihnen zu entlegen vorkam u. sie den Weg iiber die zugige
Briicke scheuten. Der Wettbewerb erwies ... den Platz am Alpenquai als den
architektonisch geeigneteren. Eine unmittelbar folgende Ausfiihrung ... kam ... nicht
in Betracht, da vorerst ziemlich schwierige u. mehrjdhrige Vorarbeiten zu leisten
waren fiir die Organisation einer neuen Tonhallegesellschaft u. zur Beschaffung der
notigen Finanzen. Erst gegen Ende 1891 war die Angelegenheit soweit gediehen, dal3
vom Vorstand der neuen Tonhalle-Gesellschaft ein engerer Wettbewerb
ausgeschrieben werden konnte, der auf die Sieger der friiheren Konkurrenz u. einige
andere Architekten aus Ziirich beschrankt war u. zu dessen Beurteilung ein
Preisgericht amtete, dem als Architekten die Herren André, Bluntschli, Chatelain,
Helmer u. Pestalozzi angehorten. Es richtete am 8. Miarz 1892 drei Preise aus, den
ersten an Bruno Schmitz, in Berlin, den zweiten an Richard Kuder aus Ziirich in
Strassburg u. den dritten an Prof. Georg Frentzen in Aachen.

Der Vorstand der neuen Tonhalle-Gesellschatft ... {ibertrug kurz entschlossen die
Ausfiihrung ... an die Wiener Architektenfirma Fellner u. Helmer. Fiir diesen
Beschlu3 waren ... nicht architektonische Griinde maf3gebend, sondern praktisch
geschiftliche.

Die genannte Architektenfirma, deren Teilhaber der Preisrichter Helmer war, hatte
sich bei dem kiirzlich von ihr ausgefiihrten Stadttheater die Anerkennung u. den Dank
der Theateraktiengesellschaft, die ebenfalls von Herrn Koch-Vlierboom présidiert
war, erworben durch die gewandte u. fixe Ausfiihrung dieses Baues in kiirzester Zeit
u. verdankte diese Leistung die zwar nicht {iberraschende aber sachlich nicht
berechtigte Bevorzugung.

In den Kreisen der Ziircher Architektenschaft u. dariiber hinaus entstand durch diese
wiederholte Uebertragung der Bauleitung eines bedeutenden 6ffentlichen Bauwerks
der Stadt an einen auswartigen Architekten eine gewisse Erregung, die den Ziircher
Ingenieur- u. Architektenverein bewog, dagegen Stellung zu nehmen u. den Vorstand
der neuen Tonhallegesellschaft durch eine Eingabe aufzufordern: *die Ausarbeitung
des definitiven Bauprojektes, sowie die Bauleitung fiir die neue Tonhalle einer
ziircherischen Architektenfirma zu libertragen’. Er anerbot sich auch, Vorschlége fiir
hiezu geeignete Architekten zu unterbreiten.

Das Ergebnis ... war, daf} der Vorstand der neuen Tonhallegesellschaft, ohne indessen

den bereits an Fellner u. Helmer erteilten Auftrag riickgidngig zu machen, beschloB,
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neben dieser Firma u. im Wettbewerb mit ihr einen Ziircher Architekten
aufzufordern, in kiirzester Frist neue Skizzen einzureichen, die der Akademie des
Bauwesens in Berlin, welche Stelle die Herren Fellner u. Helmer ihr hiefiir
vorgeschlagen hatten, als unparteiischen Sachverstindigen zur Begutachtung
iiberwiesen werden sollten u. wéhlte zu diesem Zweck, ohne die Vorschliage des
Ingen. u. Architektenvereins abzuwarten, mich, von dem er wuBlte, daB3 ich auf der
Liste stehen wiirde.

Da mich die Aufgabe anzog u. ich mich meinen Kollegen gegeniiber hiezu
verpflichtet fiihlte, folgte ich diesem nicht ganz freiwilligen aber ehrenvollen Ruf ... .
Die Ausarbeitung der neuen sehr miflig honorierten Skizze, die aus sdmtlichen
Grundrissen, einer Fassade u. zwei Durchschnitten ... bestand, mullte bis 26. Mai
erfolgen, ich hatte daher nur einen Monat fiir sie zur Verfiigung, doch konnte ich sie
mit einem eingehenden Bericht rechtzeitig abliefern u. noch eine perspektivische
Ansicht der Komposition vom See aus beifiigen.

Bei meinem Entwurf [Kat.Nr.43; Abb.172-175] hatte ich mich stark von dem
Wunsche des Vorstandes beeinflussen u. leiten lassen, die Baukosten nach
Moglichkeit zu driicken - diese ... Aengstlichkeit sollte mir zum Verhdngnis werden.
Die Akademie des Bauwesens erstattete am 13. Juli 92 ihr ... Gutachten iiber die
beiden ... Arbeiten, kritisierte sie in vielen Punkten u. gelangte am Schluf3 zu dem
Gesamturteil, daB sie keines der Projekte “so gleichmifBig bedeutend sie beide seien’,
zur Ausfithrung empfehlen mochte u. daf3 fiir beide eine Umarbeitung unter
Beriicksichtigung der von ihr gegebenen Kritik unerldBlich sei. Sie deutete die
Moglichkeit an, da3 beide Verfasser in nochmaligen Skizzen zeigen sollten, wie die
geriigten Méngel zu beseitigen wéren u. schlof3 ihr Gutachten mit dem Hinweis
daraufhin ab, daf3 die Forderungen des Programms nicht im richtigen Verhéltnis zu
den gebotenen Geldmitteln zu stehen schienen.

Auf die Anregung einer nochmaligen Umarbeitung der Entwiirfe ... ging der
Ausschuf} der neuen Tonhallegesellschaft, dem meine Dazwischenkunft iiberhaupt
unerwiinscht war ... nicht ein, sondern entschied sich am 4. Oktober 1892 fiir die
Herren Helmer u. Fellner. Damit war aber die Angelegenheit noch nicht
abgeschlossen, vielmehr kniipfte sich eine imgrund unerquickliche Polemik in den
Zeitungen an ... u. stachelte die 6ffentliche Meinung lebhaft zu meinen oder richtiger
gesagt eines heimischen Architekten Gunsten auf. ... Ich lie3 mich durch meine
Freunde bestimmen, ohne formellen Auftrag meine Skizze unter Beriicksichtigung
der von der Akademie des Bauwesens geriigten Médngel nochmals umzuarbeiten u. sie
Ende Okt. 1892 ... einzuhdndigen, was mir zwar personlich die GewiB3heit u.
Genugtuung gab, zeigen zu kénnen, da3 u. wie diese Verbesserungen sehr wohl
moglich seien, im {ibrigen aber bei den gegebenen Umsténden u. Widerstinden eine
vergebliche Miihe bleiben mufte. ...
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Da ich mich in meiner Stellung u. inmitten dieses immer aussichtsloser werdenden
Kampfes einigermallen unbehaglich fiihlte u. es mir durchaus widerstrebte, mich
jemanden aufzudriangen oder aufdridngen zu lassen, beschlof3 ich mich
zuriickzuziehen ..., was mir dann wieder die Unzufriedenheit meiner Freunde

eintrug."**®

Wihrend Genf, Basel und Bern ldngst (1863, 1872 bzw. 1879) Kunstmuseen hatten,
fehlte es in Ziirich sogar an befriedigenden Mdéglichkeiten, zeitweise Ausstellungen
durchzufiihren.® 1891 setzte sich Bluntschli im Zusammenhang mit den
vergeblichen Bemiihungen um die Erhaltung des "Kauthauses" dafiir ein, in dessen
Obergeschol} ein Ausstellungslokal einzurichten (Kat.Nr.204; Abb.526f). Fiir die neu
gegriindete Gesellschaft Kiinstlerhaus errichtete er 1895 ein provisorisches
urspriinglich nur fiir die Dauer von viereinhalb Jahren vorgesehenes
Ausstellungsgebédude an der Talstrasse (Kat.Nr.32; Abb.146f). 1896 schlof sich das
Kiinstlerhaus mit der 1803 gegriindeten Kiinstlergesellschaft, aus der es im Jahr zuvor
hervorgegangen war und der ihr 1886 zuletzt umgebautes "Kiinstlergiitli" zu klein
geworden war, zur Ziircher Kunstgesellschaft zusammen, um gemeinsam ein
modernes Museum zu errichten.

Bluntschlis zahlreiche zwischen 1895 und 1899 entstandene Entwiirfe zu diesem
"Kunsthaus" fiir Ziirich haben mit dem bestehenden Kunsthaus seines Schiilers Karl
Moser am Heimplatz nur in sofern zu tun, als sie Vorarbeiten zur Aufstellung des
letztendlichen Bauprogramms darstellen. Sie beziehen sich zudem auf andere damals
in Erwdgung gezogene Bauplitze.

"Meine erste Skizze datiert noch aus dem Ende des Jahres 1895 u. war fiir den schon
gelegenen Platz zwischen der Langseite des neuen Stadttheaters u. dem Utoquai mit
Front gegen den See projektiert, der jetzt vom Café Esplanade eingenommen ist. Das
Bauprogramm war ein bescheidenes. Es galt, die Sammlungsrdume des Kiinstlergiitli
mit VergroBerung derselben, soweit sie auf dem rdumlich etwas beschriankten Platz
moglich war, aufzunehmen u. dazu geeignete Raume fiir einen wechselnde
Ausstellung moderner Kunstwerke zu schaffen".””° Das Projekt (Kat.Nr.33;
Abb.148f) scheiterte hauptsiachlich an der Unmoglichkeit einer spiteren Erweitung.

Als groBerer Bauplatz kamen nun verschiedene Stellen auf dem Geldnde der alten

% FA B1.50 U.III (Ts.9-13); noch bei der Vorstellung des Neubaus bemerkte die SBZ: "Durch den ...
freiwilligen Riicktritt des Herrn Professor Bluntschli, der, wie wir ausdriicklich hervorheben
wollen, auf Vorschlag des hiesigen Ingenieur- und Architekten-Vereins gewéhlt wurde, blieb die
Wiener Firma Fellner & Helmer als Siegerin auf dem Kampfplatz. Dieser Ausgang war durchaus
im Sinne der massgebenden Mitglieder des Tonhalle-Vorstandes und wenn ihre Taktik darauf
gerichtet war, nach und nach jeden anderen Bewerber wegzudringen, so hat dieselbe einen
vollkommenen Erfolg errungen." (SBZ XXVI1,24 v. 14.XI1.1895, S.160).

29 Zum Ausstellungswesen in der Schweiz s. Gloor, Lukas: Die "permanenten Ausstellungen" und
der Kunsthandel in der Schweiz im 19. Jahrhundert. In: ZAK 43, 1986, S.387-390.

20 FA B1.50 U.II (Ts.14).
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Tonhalle - nérdlich des vorher erwogenen Platzes - ins Gespréch, fiir die Bluntschli
zwischen November 1895 und Mirz 1897 drei verschiedene Entwiirfe (Kat.Nr.34-36;
Abb.150-155) anfertigte. Im Mérz 1897 legte Stadtbaumeister Gull eine eigene
Skizze nach erweitertem Bauprogramm vor, das auch eine andere Ausnutzung des
restlichen Areals mit Wohn- und Geschéftshdausern vorsah. "Die Gull sche Skizze
fand die Zustimmung des Vorstandes u. hatte auch manches fiir sich, wie namentlich
eine gute Gesamtwirkung vom See her, wihrend sie, wie meine erste Skizze an dem
Uebelstand litt, eine VergroBerungsfahigkeit des Museums auszuschlieBen. Im
Einverstindnis mit dem Vorstand u. Kollegen Gull iibernahm ich es im Friihjahr
1897, die Skizze weiter zu bearbeiten ... . Eine gro3e Schwierigkeit, die einer
Verwirklichung dieser an sich reizvollen Idee entgegenstand, war die, daB sie
eigentlich nur durch eine gleichzeitige Ueberbauung des ganzen gro3en Platzes mit
Kunsthaus u. Geschéftshdusern, die eine in sich eng verankerte Komposition bildeten,
durchgefiihrt werden konnte, was aber kaum anders als durch eine einheitliche
Leitung der ganzen Unternehmung moglich war, wozu die junge Kunstgesellschaft
natiirlich nicht das geeignete Organ darstellte, eine andere Gesellschaft aber ... hierzu
nicht zustand kam"*’' (Kat.Nr.37; Abb.156-158).

Nun wurde ein Teil der Stadthausanlagen zwischen See- und Borsenstrasse als
Bauplatz ins Auge gefal3t. Fiir diese isolierte Lage fertigte Bluntschli im Januar 1898
eine Skizze an (Kat.Nr.38; Abb.159-163); er schétzte sie "als die gelungenste aller
meiner Entwiirfe fiir das neue Kunsthaus ein. Sie besall nach dem See zu einen
wirkungvollen u. nicht alltdglichen Mittelbau mit einem runden Giebel, eine
Flachkuppel tiber dem Treppenhaus u. einer vorgelegten groflen Freitreppenanlage.
Dieses Motiv fand aber zu meinem Bedauern nicht den Beifall der ma3gebenden
Herren des Vorstandes, die sich wohl mehr als eigentlich nétig gewesen wére, von
meinem Kollegen Gull hatten beeinflussen lassen u. die stattdessen einen Mittelbau
mit dem Loggiamotiv oder mit einer groBen Sdulen-Halle verlangten. Dies bedingte
eine nochmalige Umarbeitung [Kat.Nr.39; Abb.164-167] ... . Die neueste Bearbeitung
vom April 1899 [Kat.Nr.40; Abb.168f] fand die Zustimmung meiner Auftraggeber
und diente als Grundlage fiir eine Vereinbarung zwischen der Kunstgesellschaft u.
den stiddtischen Behorden, die den Bauplatz stellen u. einen Teil der Baukosten
iibernehmen sollten. ... Ich glaubte mich am Ziel langjéhriger Wiinsche u. Miihen u.
sah eine schone u. dankbare monumentale Aufgabe vor mir.

Es war aber noch eine Klippe zu iiberwinden ... . Das betraf die Zustimmung des
Volkes zu den von der Stadt zu leistenden Zuwendungen an den Neubau. Die
Volksabstimmung vom 30. April 1899 brachte die {iberraschende u.
niederschmetternde Kunde, daf3 unsere Bevolkerung den stddtischen Antrag mit

grollem Mehr ablehnte. Dies hatte eine von den Héauserbesitzern an der Borsenstralle

! FA B1.50 U.II (Ts.15f).
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betriebene Opposition ... fertig gebracht. Hétten diese fiir ihre Aussicht auf den See
besorgten Herren vorhersehen konnen, daf ihnen spiter die Nationalbank®”?, die etwa
doppelt so viel Aussicht als das Kunsthaus verdeckt, vor die Nase gesetzt werde, so
wiirde[n] sie vermutlich die Hand aus dem Spiel gelassen u. die Angelegenheit fiir
mich eine andere Wendung genommen haben. ... Als mich geraume Zeit nachher der
befreundete Maler Rudolf Koller, der Mitglied des Vorstandes der Kunstgesellschaft
u. ein eifriger Forderer fiir einen wiirdigen Neubau war, aufsuchte, um mich zu neuen
Skizzen fiir das Kunsthaus in dem inzwischen der Kunstgesellschaft als Legat
vermachten Landolt’schen Garten zu gewinnen, konnte ich mich nicht mehr
entschlieBen, noch einmal an die Arbeit fiir das Kunsthaus zu gehen ... , was ich auch
in der Folge nicht bereut habe. Es trat dann Freund Albert Miiller an meine Stelle,
dessen Erfahrungen in der Sache auch keine ungetriibten sein sollten."**?

Nachdem feststand, dafl das Kunsthaus am Heimplatz entstehen sollte, entwarf
Bluntschli im Auftrag des Stadtrats einen Bebauungsplan mit Wohn- und
Geschiftshidusern, wahlweise einem Kaufhaus und 6ffentlichen Geb&dude fiir das
Tonhalleareal, den er zu Beginn des Jahres 1906 vorlegte (Kat.Nr.71; Abb.235-246).
Weitere stiddtebauliche Projekte fiir Ziirich hatte er 1876 bereits zur Schipfe und 1897
zum Oetenbachareal erarbeitet; 1911 und 1913 folgten Vorschlédge fiir den
Zéhringerdurchbruch, 1918 zur Situation des alten und neuen Bahnhofs in Enge und
1923 (?) zu dessen Anbindung an die Innenstadt (Kat.Nr.183-187; Abb.497-5006).
Mit einer ebenfalls stddtebaulichen Aufgabe, "wie sie in solchem Umfang in unserem
Jahrhundert noch kaum gestellt worden ist"**, dem Wettbewerb fiir die Staats-
Universitdt von Kalifornien in Berkeley bei San Francisco (Kat.Nr.26; Abb.112-117),
befalite sich Bluntschli 1898 und 1899. "Die Anregung zur Beteiligung erhielt ich in
einer Sitzung des Ziircher Ingenieur- u. Architektenvereins, der ich zufallig
beiwohnte u. in welcher der damalige Vorsitzende Stadtbaumeister Geiser von der
erfolgten einzigartigen Preisausschreibung berichtete ... . Das Unternehmen hatte
einen groBziigigen Anstrich, es beruhte auf der Stiftung einer mit irdischen Giitern
reich gesegneten Dame, Frau Phoebe A. Hearst aus San Francisco, die einem von ihr
gewihlten Komitee die erforderlichen erheblichen Mittel zur Erlangung eines
Bauplanes fiir ein den hochsten Anforderungen der Baukunst geniigendes
Erziehungsheim zur Verfiigung gestellt hatte".”® Die Durchfiihrung des Wettbewerbs
erfolgte in zwei Stufen. Zunéchst waren nur drei Blétter verlangt. Aus den iiber 100
Einsendungen wurden im Oktober 1898 elf Entwiirfe ausgewaihlt, deren Verfasser
zum zweiten Wettbewerb zugelassen wurden. Unter ihnen war auch Bluntschli. Alle

"erhielten die Berechtigung zu einer erstklassigen Reise ... nach San Francisco zur

22 Ab 1919 von den Gebr. Pfister als neoklassizistischer Kubus erbaut.
% FA BL.50 U.III (Ts.16-18).

24 SBZ XXXIL15 v. 8.X.1898, S.116.

25 FA B1.50 U.II (Ts.22).
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Besichtigung u. zum Studium des Bauplatzes, eine Bestimmung, die an sich
verlockend genug zu einer Beteiligung an dem Ausschreiben war."*”°

Von dieser Reise berichtet Bluntschli in Briefen an seine Frau sowie in Vortrdgen am
22.11I. und 8.111.1899 im Ziircher Ingenieur- und Architekten-Verein und in einer
Artikelserie der SBZ.*” Gemeinsam mit dem Architekten Leonhard Friedrich und
einem Herrn Kaufmann, beide aus Basel, schiffte sich Bluntschli am 1.XI1.1898 von
Bremerhaven nach New York ein. Von dort aus besuchten sie Washington und
begaben sich dann {iber Boston, die Niagarafille, Chicago und Milwaukee nach
Seattle, wo Bluntschli seinen Schwager Dr. Georg Max Kriegk besuchte. Uber
Portland gelangte er schlieBlich an das Ziel seiner Reise San Francisco. Den
Riickweg nahm er iiber Salt Lake City, Denver, St. Louis, New York, Genua und
erreichte am 15.1.1899 wieder Ziirich. Sogleich begab er sich an die weitere
Entwicklung des Entwurfs, der bei der Beurteilung Anfang September 1899 jedoch
nicht unter die fiinf pramiierten gelangte.

An der am 1. April 1898 schlieBenden Konkurrenz um die Universitidt Bern nahm
Bluntschli ohne Erfolg teil (Kat.Nr.27; Abb.118f). Ebenfalls nicht pramiiert wurde
sein Entwurf beim zweiten Wettbewerb um das Rathaus fiir Dresden im Jahre 1903
(Kat.Nr.17; Abb.91f).

Sehr getroffen haben ihn die Ereignisse um den Bau der Universitét Ziirich
(Kat.Nr.28; Abb.120-130), "der mir zum eigentlich empfindlichsten Mi3geschick in
meiner architektonischen Laufbahn erwuchs, schon weil es sich in meinen spétern
Lebensjahren abspielte, dann aber auch wegen der im hohen Grade unerquicklichen
Nebenerscheinungen u. Erlebnisse, die den Fall begleiteten ... .

Im Februar 1906 wurde ich vom Regierungsrat bezw. der kantonalen Baudirektion
aufgefordert, Skizzen fiir die Neubauten der Universitit auszuarbeiten ... . Die
Bauplatzfrage war noch in der Schwebe, die Bauprogramme fiir die einzelnen Bauten
noch unbestimmt".**® Erste Skizzen entstanden in engem Kontakt mit der
Baudirektion von der Bluntschli den definitiven Bauauftrag erwartete. Da rief der
Regierungsrat eine sechskopfige Priifungskommission ins Leben, die alle zuvor
teilweise mithsam getroffenen Vereinbarungen wieder in Frage stellte. [hr gehorte
auch G. Gull an: "Es ging aber doch einigermallen iiber das unter Kollegen erlaubte
Mal hinaus, wenn Freund Gull in einer der Sitzungen mit einer eigenen Skizze
hervorriickte, die er mir nicht etwa vorher gezeigt hatte u. diese temperamentvoll als
eine bessere Losung anpries u. sie der Kommission u. mir zur weiteren Bearbeitung

empfahl. Er verfolgte damit gewil3 nicht selbstsilichtige Zwecke, noch wollte er mich

2 FA B1.50 U.II (Ts.23).

#7 FA BL.54 U.I (Br.e an Frau); FA B1.54 U.IV (Vortrag "U.S.A.", 51 Ms.) und SBZ XXXVIII 1901,
S.23-27, 35-39, 45-49, 113-117, 123, 125-127, 134f, 195-197, 203-205, 236-239 u. 258-260; s. a.
G-S XLII a und Seattle Post-Intelligencer v. 4. XI1.1898, S.8 (Interview mit Bluntschli).

2% FA B1.50 U.III (Ts.18).
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... mit BewuBtsein verdrdangen, aber tatsichlich konnte sein Vorgehen zu nichts
anderem fiihren.

Im Gegensatz zu meinem Entwurf war der seinige ein unsymmetrischer Gruppenbau,
der als Idee eines gewissen Reizes nicht entbehrte ... . Das Ergebnis war zunéchst das,
daB3 ich um eine Umarbeitung meines Entwurfes, unter tunlichster Beriicksichtigung
der geduBerten Wiinsche, beauftragt wurde.

Die Gull'sche Skizze u. meine beruhten auf zwei grundverschiedenen Ansichten, die
sich nicht vereinigen lieBen. Mir sagte die unsymmetrische Losung wenig zu ... u.
vermochte ich auch ihre Ueberlegenheit der meinigen gegeniiber nicht anzuerkennen.
Ich konnte daher bei meiner neuen Arbeit nicht anders vorgehen, als meine
Grundidee beibehalten u. nur diejenigen Aenderungen vornehmen, die mir wirkliche
Verbesserungen zu sein schienen.

Ende Juni 1907 legte ich die neue Arbeit vor. Die Meinungen in der Kommission
waren geteilt u. die vorausgesehene Folge dieser Nichtiibereinstimmeng der
Meinungen blieb dann auch nicht aus, indem der Regierungsrat beschlof3, den auch
von auflen geduBerten Wiinschen nach einem 6ffentlichen Wettbewerb nachzugeben
u. ein auf Schweizer Fachgenossen beschrinktes Preisausschreiben zu erlassen."*”
So war Bluntschli der Auftrag entzogen; wieder einmal hatten seine Bemiihungen nur
als Vorarbeit zur Aufstellung eines Wettbewerbsprogramms gedient.””

Im November 1911 begann Bluntschli - kurz vor Vollendung seines siebzigsten
Lebensjahres - mit der Arbeit an seinem letzten ausgefiihrten Bauprojekt, der
Innenraumneugestaltung des Neumiinsters (Kat.Nr.209; Abb.531-537). Auller den
Entwiirfen zu mehreren ausgefiihrten Brunnen sowie Denkmaélern und Grabsteinen,
die hdufig Personlichkeiten, denen er eng verbunden war, ehren, befal3te sich
Bluntschli bis zu Beginn der 20er Jahre neben stadtebaulichen Vorhaben mit der
Umgestaltung der Turmfassade des Neumiinsters und dem Bau eines
Kirchgemeindehauses fiir die Gemeinde Enge (Kat.Nr.210 u. 6; Abb.538-540 u.
33-35). Das letzte gesichert realisierte Vorhaben war der Ende Mai 1918 entworfene
Grabstein fiir Anna Bavier (Kat.Nr.179; Abb.494), die Schwiegermutter seines
Sohnes Hans.

Im gleichen Jahr muB3te die Familie Bluntschli ihre iiber 30 Jahre bewohnte Villa in
Enge aufgeben, da das Grundstiick in der Trasse des Tunnels der verlegten
linksufrigen Ziirichseebahn lag und an die SBB abgetreten werden mufte.*’

Nach dem Umzug in die Klosbachstrasse 153 in Hottingen entstanden nur noch die

Entwlirfe eines Grabsteins fiir E. Bavier und den eigenen sowie durch den Bau eines

% FA BL.50 ULIII (Ts.20).
3% vgl. a. FA BL.61 (Br.konzepte an Baudirektion des Kantons Ziirich v. 29.VI. u. 29.VII.1907).
U FA BL.61 (Prot. d. eidgendssischen Schitzungskommission v. 21.11.1916, 31 Ms.).
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neuen und die Nutzung des Gelindes des alten Bahnhofs veranlasste Uberlegungen
zum Quartier Enge (Kat.Nr.180f u. 186f; Abb.495f u. 505f).

Die Ursache der Diskrepanz zwischen dem Umfang und der Qualitét seines
Lebenswerks - speziell den Projekten zu 6ffentlichen Bauten - und der im Vergleich
dazu geringen Anzahl ausgefiihrter Entwiirfe sieht Bluntschli wohl zu Recht auch in
seiner nicht vom architektonischen Schaffen abzutrennenden Personlichkeit: "Wenn
es mir leider nicht vergénnt war, mich auf dem Gebiete der monumentalen Baukunst
mit mehreren grofBern Werken auszuzeichnen, als ich vielleicht nach den mir
verliehenen Talenten u. nach meinem Dafiirhalten wohl gekonnt hitte, so glaube ich,
daB3 die Ursache hievon nur zumteil in duBern Umstdnden ... liegt, zumteil aber in
angebornen personlichen Eigenschaften, die dem einen die Fahigkeit verleihen sich
durchzusetzen, sei es mit Kopf od. mit den Ellenbogen, dem andern aber solche
Eigenschaften versagen. Damit mufl man sich, so gut es geht, eben abfinden."** Ein
Hilfsmittel sich damit abzufinden, diirfte die im Mai 1923 begonnene Abfassung
seiner Lebenserinnerungen®” gewesen sein, in denen Bluntschli auch seine nicht
verwirklichten Projekte ausfiihrlich behandelt und auf seine zahlreichen
MiBgeschicke eingeht. Er verfaflte diese bis ins Jahr 1881 Rechenschaft ablegenden
Aufzeichnungen als sein auf historischer Grundlage basierendes Bauen nicht mehr
gefragt war und viele auch jlingere Kollegen, die seine "Richtung Renaissance"
vertreten hatten, bereits nicht mehr am Leben waren oder moderne Architektur
schufen, die sich von einem Bauboom begiinstigt durchzusetzen begann. Neben der
Ablehnung von Tradition in baukiinstlerischen Fragen trat - verstiarkt durch Inflation
und um 1930 einsetzende Rezession - ein Wandel in der Gewichtung von
Bauaufgaben und Stiadtebau ein, wie etwa das Beispiel der im Todesjahr Bluntschlis
im Ziiricher Kunstgewerbemuseum gezeigten Ausstellung "Die Wohnung fiir das

Existenzminimum" illustriert.
1.7.3  Wirken am Polytechnikum

Am 4. Februar 1881 wurde Bluntschli zum Professor der Baukunst ans
Eidgendssische Polytechnikum berufen. Er hitte bereits im Jahre 1871 Nachfolger
Sempers werden kénnen,*”* lehnte jedoch mit der Begriindung ab, daf er "weit mehr
Anlage habe die Architektur practisch zu betreiben, weit mehr Neigung zu bauen als
bauen zu lehren; da sich mir ... - seit meiner Association mit Mylius - mannigfache

Gelegenheit u. Aussicht bietet diese auf Bauausfiihrungen gerichtete Neigungen in

302 FA B1.50 ULIII (Ts.28f).

3% FA BL50 U.V (biogr.Not.), s .a . S. 108, 256 u. 332.

39S, 0., S.64f; s. a. S.74 (Karlsruhe 1880); bereits wihrend des Studiums hatte Bluntschli seinem
Vater gegeniiber geduBert, er verspiire wenig Neigung fiirs Lehrfach.
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erfreulicher und erspriesslicher Weise zu befriedigen, konnte ich mich nicht
entschliessen diese Thétigkeiten aufzugeben um mich in eine neue Stellung zu
begeben, von der ich nicht mit Sicherheit sagen kann, dass sie mir u. dass ich ihr
geniigen wiirde.

Ferner bin ich wohl auch zu jung fiir eine solche Stellung; die Architektur bedarf
mehr als manches andre Fach eines erfahrenen und in sich fertigen Vertreters; ich
weiss von der Schule her noch zu gut was eine Autoritdt fiir einen giinstigen u.
nachhaltigen Einfluss auf die Entwicklung junger Architekten ausiibt. - Wenn ich
ganz aufrichtig sein soll darf ich Thnen einen weiteren Grund nicht verhehlen, der
mein Verhéltniss zu Jul. Stadler betrifft. Ich mochte keine Stelle in der mir J. St. nicht
mindestens ebenbiirtig zur Seite steht u. zwar desshalb weil ich ihm nidchst Semper
am meisten verdanke."**

Auf eine erneute Anfrage des Schulratsprasidenten Kappeler im Sommer 1880 hin,
wendete sich Bluntschli zundchst direkt an die potentiellen Kollegen Professor Lasius
und seinen Vetter Stadler: "Du weisst dass diese Frage schon vor 8 Jahren einmal an
mich ergieng u. dass ich damals ablehnte ... . Heute liegt nun die Sache fiir mich
wesentlich anders: eine grosse u. angestrengte praktische Thétigkeit liegt hinter mir,
der jetzige Zustand ist ziemlich unerquicklich, wir haben zwar reichliche Arbeit ...,
aber die Aussicht auf Arbeiten, die mir so recht zusagten ... ist sehr gering ... . Ich
habe sonach nicht tibel Lust nach Ziirich zu kommen, mochte mich aber zuvor
vergewissern, wie Du u. Lasius dariiber denkt, ob es Euch angenehm wére mich als
Collegen zu erhalten od. ob es namentlich Dir vielleicht nicht zusagte Deinen
ehemaligen Schiiler neben Dir in Stellung zu sehen. Welcher Art diese Stellung sein
wiirde weiss ich zur Zeit noch nicht genau ... ."**

Sowohl Lasius als auch Stadler reagierten positiv und stellten in ihren
Antwortschreiben bereits ausfiihrlich ihre Vorstellungen von einer Anderung des
Lehrplans dar."”’

Nach einer weiteren Besprechung mit Kappeler am 2. Oktober und der Beendigung
seines Wettbewerbsentwurfs zum Frankfurter Hauptbahnhof sagte Bluntschli am
22. November 1880 zu.**®

Am 1. April 1881 nahm er seine Lehrtitigkeit als Professor am eidgendssischen
Polytechnikum auf.

Am Beginn seines Wirkens stand die Mitarbeit an der iiberfalligen Neuorientierung
und -organisation des Lehrplans; u. a. bedingt durch die Ubernahme friiherer

Aufgaben durch die Griindung eines Technikums in Winterthur. So wurde bereits seit

305 FA BL.60 (Br.konzept v. 3.XII.1871; Passage beziiglich Stadler nach Gedankenstrich gestrichen).

3% FA BL60 (Br. v. 19.VIIL.1880); vgl. a. 0. S.74f.

7 FA BL60 (Br.e v. 22. bzw. 23.VIIL.1880).

3% FA BL.60; zur Berufung allgem. s. FA B1.47 U.VIII (Br. v. 24.V1.1880) und 60 (Mappe "Berufung
nach Ziirich") sowie Eisenbahn XIV,7 v. 12.11.1881, S.42 und DBZ XV,14 v. 16.11.1881, S.84.
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langerem zwecks Hebung des Niveaus mehr Praxis und der Wegfall des Vorkurses
gefordert.’® Seine diesbeziiglichen Vorstellungen hatte Bluntschli dem
Schulratspréasidenten mit seiner Zusage vom 22.XI1.1880 bereits libermittelt. Diese
Ausfiihrungen lassen - neben der Abstimmung auf die Ideen von Lasius und Stadler -

starke Anlehnung an Sempers Lehrmethode® '

und den Ausbildungsgang der Pariser
Ecole des Beaux-Arts erkennen, den Bluntschli in seinen 1923 begonnenen
biographischen Notizen als "auch heute noch fiir vorbildlich"*'" bezeichnet. In seiner
Berufung sah er die Moglichkeit einer Weiterentwicklung der Bauschule "nach der
mehr kiinstlerischen Seite ... . Die Hebung der Schule in dieser Richtung ist
hauptsichlich dadurch zu erreichen ...

1. ... dass die Ubungen im Zeichensaal ... vermehrt u. ... mdglichst zusammenhiingend
d. 1. von Vortragen nicht unterbrochen werden.

2. Es ist in jeder Woche ein von Vortragen vollkommen freier Tag fiir alle Curse zu
schaffen, der zu Componieriibungen, Tagesscizzen, Besichtigung von Bauten u. s. w.
zu verwenden ist. ... Es ist hierbei hauptsidchlich Werth auf die Tagesscizzen als ein
Hauptbildungsmittel f. Architecten zu legen.

3. Es ist ein 7tes Semester zu schaffen, das von Vortragen frei bleibt, vornehmlich zu
Componiriibungen zu benutzen ist u. in dem die Diplomarbeit zu fertigen wére.

4. Das Landschaftszeichnen u. Modelliren ist wann immer thunlich obligatorisch zu
machen, letzteres kann gut in die Abendstunden verlegt werden.- Zum Unterricht im
Landschaftszeichnen wird sich eine Zuziehung von Prof. Stadler’'? empfehlen.
Ferner werden sich folgende Anderungen als nothwendig erweisen.

1. Der Constructionsunterricht ist in eine Hand (Prof. Lasius) zu legen u. von dem
Constructionsunterricht f. Ingenieure zu trennen. ... An den Constructionsiibungen
sollte der Prof. f. Baumechanik beteiligt werden.

2. Der Unterricht in darstellender Geometrie ist auf das erste Semester zu
beschrianken, dann sollen durch drei Semester als Anwendungen folgen: Steinschnitt,
Schattenlehre u. Perspective. Vielleicht konnte Prof. Lasius den Unterricht der
Anwendungen iibernehmen. ...

3. Trennung des Unterrichts {iber Strassen- und Wasserbau, der mit den Forstleuten
gemeinsam gehort wird von diesen in der Weise, dass etwa Prof. Pestalozzi den

Unterricht f. d. Forstleute erteile, Prof. Tetmayer den aber betr. f. d. Architekten."*'?

39S, etwa Eisenbahn IX,16 v. 19.X.1878, S.110-112, XI,15 v. 18.X.1879, S.91-93, XIL,8 v.
21.11.1880, S.43 u. XIV,1 v. 1.1.1881, S.1f; DBZ XV,55 v. 9.VII.1881, S.319f sowie Poly I, S.337-
341; zu noch fritheren Versuchen einer Verbesserung des Lehrplans durch Stadler s. FA B1.43
U.30 (etwa Br. v. 10.VIIL.1865).

319§ Unterrichtsplan fiir die Abteilung fiir Metall- und Mébeltechnik am department of practical art.
In: WIK, S.83-86;s. a. S.199-202.

31 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.16); s. a. S.51-53 und 207-211.

312 Dieser trat wenig spiter an die Stelle des bisherigen Lehrers fiir Landschaftszeichnen, Prof.
Holzhalb, der krankheitshalber zuriickgetreten war (Poly I, S.341).

313 FA BL60 (Br.konzept v. 22.X1.1880).
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Im selben Schreiben teilte Bluntschli Kappeler mit, dal3 er aufgrund dieser
Anderungsvorschlige bereits einen Stundenplan fiir das Wintersemester aufgestellt
habe und bat um die Zusendung eines des letzten Sommersemesters, um beide
aufeinander abstimmen zu kdnnen. Am 19. Dezember sandte er den seinen
gewiinschten Anderungen am Lehrplan entsprechenden Entwurf nach Ziirich.*'*
Nach Aufhebung des Vorkurses (Bundesgesetz v. 23.VI.1881), Reduzierung der
Vorlesungen und der so ermdglichten Einrichtung enger an der Praxis orientierter
Ubungen sowie der Einfiihrung eines siebten Semesters gab jedoch noch die
Beibehaltung gewisser Facher wie darstellender Geometrie, Differential- und
Integralrechnung, Baumechanik und Ingenieurkunde weiterhin Anla3 zu Kritik an der
Bauschule, wie sie auch der Herausgeber der SBZ A. Waldner - Mitglied des
Griindungskommites der GeP - formulierte: "Nachdem die Reorganisation an Hand
genommen, war Jedermann zu der Hoffnung berechtigt, dass gerade an dieser
Abtheilung in wirklich fundamentaler Weise vorgegangen und dieselbe auf einen
durchaus neuen Boden gestellt werde. Zu dieser Hoffnung war man um so eher
autorisirt, als es gelungen war, in Herrn Professor Bluntschli eine vorziigliche
Lehrkraft zu gewinnen ... . Statt diese Abtheilung in freier Weise zu gestalten, ist liber
dieselbe noch immer die alte Schablone, welche fiir die Ingenieurschule und die
mechanische Abtheilung ja berechtigt sein mag, gelegt worden. Nach unserer
Ansicht, und wir stehen wohl nicht allein da, sollte Alles darauf hinzielen, aus dieser
Abtheilung eine hohere Kunstschule zu machen. Den Bediirfnissen des gewohnlichen
Bauhandwerks geniigt vollkommen das Technikum, mit dem wir uns nicht in
Concurrenz setzen wollen. Die Architectur-Abtheilung des Polytechnikums soll
kiinstlerisch beanlagte Naturen zu Meistern im Baufach, zu wirklichen Kiinstlern
heranbilden und ihnen die Moglichkeit bieten, ihre Studien abzuschliessen. Nun ist es
aber eine bekannte Thatsache, dass nur selten in demselben Individuum wirkliches
Talent fiir die bildenden Kiinste und Sinn und Geschmack fiir die exacten
Wissenschaften vereinigt sind. So sehr wir bei dem Ingenieur und dem
Maschinentechniker griindliches mathematisches Wissen schitzen, so wenig sehen
wir die Nothwendigkeit desselben beim Architecten und Kiinstler ein." Bestitigt sieht

Waldner sich durch die "bedenkliche Entvolkerung dieser Abtheilung".*"®

314 FA BL60 (Br.konzept v. 19.X11.1880); vgl. Lasius' Reaktion darauf: FA B1.49 U.II (Br. v.
28.11.1881).

15 SBZ 1V,17 v. 25.X.1884, S.106-108 (zur "Entvélkerung” s. Poly I, S.367); schirfer noch
Alexander Koch: "Statt dass man ... in allererster Linie das Zeichnen beibringt, wird die schonste
und léngste Zeit mit mathematischen Spielereien verplampert ... Heute hat sich dies etwas
gebessert ... .Aber immer noch bleibt ... eine mathematische Marotte, so lange andere viel
wichtiger und unentbehrlichere Fécher darunter Schaden leiden. Die Bauschule am
eidgendssischen Polytechnikum ist von jeher in einer traurig unkiinstlerischen Weise angelegt
gewesen, so dass die tiichtigsten Lehrkréfte nicht vermocht haben etwas Ordentliches zu Stande zu
bringen. Hélt man Umschau unter den Schiilern, die sie herangebildet hat, so sind vielleicht drei
oder vier derselben etwas halbwegs Ordentliches geworden und kdnnen etwas ... , weil sie es
anderwdrts gelernt haben. ... Nichts gibt sie [Bauschule] ihm [Schiiler] mit als eine Masse
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Wegen dieser "schon seit langerer Zeit da und dort zum Ausdruck gekommenen
Stimmung, dass unsere Bauschule den an sie zu stellenden Anforderungen nicht ganz
entspreche, andererseits der in letzter Zeit iiber denselben Gegenstand erfolgten
Offentlichen, theilweise scharfen Kritik" setzte das Zentralkommite des SIA eine
flinfkdpfige Kommission "zur Priifung der Verhéltnisse an der Bauschule des eidg.
Polytechnikums" unter Leitung von Stadtbaumeister A. Geiser ein. Diese ging mit der
Ansicht der "Fachlehrer der Anstalt ... durchaus einig, dass unsere Bauschule
vornehmlich eine technische Schule sein soll. Allerdings mit moglichster Betonung
der kiinstlerischen Richtung, sowol im Gebiete der Architectur als des
Kunstgewerbes.

Wenn auch dieser Standpunkt unter der Leitung des unvergesslichen Meisters Semper
voll und ganz vertreten wurde, so sind doch nach und nach Anforderungen an das
Lehrprogramm der Schule herangetreten, die Beriicksichtigung finden mussten, wenn
anders die Schule nicht der Einseitigkeit geziehen werden wollte. So haben im
Lehrprogramm bespielsweise Aufnahme gefunden ein Colleg tiber Heizung und
Ventilation und in neuester Zeit ein solches iiber statische Berechnungen mit
Anwendung auf Beispiele auf dem Gebiete der Baucinstructionen. ... Eine
Errungenschaft von nicht zu unterschitzendem Werthe ist die Anfiigung eines

7. Semesters. Wenn man bedenkt, wie der Schiiler im ersten und zweiten Jahreskurs
durch den Besuch einer Reihe von Collegien an der eigentlichen und
haupsichlichsten Berufsarbeit, dem Zeichnen und Componiren, gehindert wird, so ist
auch leicht erklarlich, dass dann im dritten Jahreskurs, in welchem die Zeit noch
durch die Vorbereitungen zur Diplompriifung stark in Anspruch genommen wird,
weder das Componiren, noch das eigentliche kiinstlerische Zeichnen in hinreichender
Weise gelibt werden konnte.

Allerdings kommen die Schiiler in dieser Richtung auch vielfach ungeniigend
vorbereitet an die Schule, diesfalls sollten sowol hinsichtlich des Freihandzeichnens
als des technischen Zeichnens grossere Anforderungen an den Eintritt in die Schule
gestellt werden, als dies bis anhin der Fall war.

Im Zusammenhang hiemit steht der Wunsch, dass auch dem Figurenzeichnen und
Modelliren mehr Aufmerksamkeit als bisher geschenkt werde. ... Mit Befriedigung
entnimmt man ferner dem Programm, dass die Skizziriibungen als obligatorisches

Fach in den Lehrplan aufgenommen worden sind." Es handelt sich im grof3en und

mathematischer Allotria, mit der er, wenn er dieselbe nicht schon im letzten Kurs verschwitzt hat,
nichts anzufangen weiss, sowie eine ziemlich ungeniigende Kenntniss und Bewegungsfreiheit in
der monumentalen Architectur und nunmehr auch in der Construction; alles andere ist mehr denn
mangelhaft. Wire jemals fiir die Erlangung des Diploms die Bedingung des Ausweises verbunden
gewesen, dass der Aspirant ein nur halbwegs ordentliches Ornament oder eine nur einigermassen
anstiandige Figur miisse zeichnen oder gar componiren kdnnen, von Modelliren oder Malen nicht
zu reden, so hétte wol kaum je ein Diplom fiir einen Architecten ausgegeben werden konnen. ...
Das Land bedarf einer Anstalt, die in sich selbst abgeschlossen und nicht als Vorstufe fiir eine
auswarts zu besuchende Schule angelegt ist." ebd., S.108f.
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ganzen um Forderungen und Neuerungen Bluntschlis, teilweise von Lasius und
Stadler angeregt und mitgetragen, weshalb es nicht verwundert, da3 der Bericht
fortfahrt: "Wenn wir uns noch im Allgemeinen ein Wort iiber die Leistungsfahigkeit
der Bauschule nach unsern in letzten Jahren gemachten Beobachtungen erlauben, so
geschieht es, um in erster Linie unsere Befriedigung iiber die Leistungen der Schiiler
seit dem Eintritte Bluntschli's an die Stelle Semper's auszusprechen. Entschieden
weisen die Arbeiten der Schiiler im Gebiete der Composition ganz tiichtige
Leistungen auf. Aber auch die andern Zweige des Lehrprogrammes, Construction,
Ornamentik, Landschaftszeichnen etc., haben ihre tiichtige Vertretung im
gegenwaértig vorhandenen Lehrpersonal.

Man darf nach Alle dem wol sagen, dass wenn einmal die im Wurfe liegenden,
organisatorischen Aenderungen durchweg vollzogen sind, weder im Lehrplan, noch
im Lehrkorper irgend ein Grund gesucht oder gefunden werden kann, welcher den
schwachen Besuch unserer Bauschule irgenwie zu erkliren im Stande wire."'

Am 26. Juli 1890 veroffentlichte die SBZ einen Artikel {iber den Aufschwung der
Bauschule mit der ergdnzenden Bemerkung "dass in den letzten Jahren an der
genannten Abtheilung des eidg. Polytechnikums die wesentlichsten, der auch von uns
geriigten Uebelstinde beseitigt worden sind."*!”

Der entscheidende Schritt der Entwicklung von der "eidgendssischen polytechnischen
Schule" zur "eidgendssischen technischen Hochschule" - die Umbenennung konnte
erst 1911 durchgesetzt werden®'® - wurde in einer Konferenz der Professorenschaft
am 27.VI.1903 getan. Der daraufhin abgefalite 26-seitige Bericht enthélt
umfangreiche Antriige zur Anderung der Studienordnung und wurde dem Schulrat im
Januar 1904 vorgelegt. Besonders ausfiihrlich werden die Frage der Studienfreiheit

- freie Facherwahl bereits ab Studienanfang, freiwillige Repetitorien -, des
Priifungswesens und der Kompetenzverhiltnisse des Lehrkorpers behandelt. Da fiir
den Wert und Erfolg einer Hochschule die Qualitdt der Lehrer entscheidender als das
Lernsystem sei, beantragt die Lehrerschaft ein Mitspracherecht bei Berufungen. Am
29.111.1904 gesteht das Departement des Innern die Studienfreiheit einstimmig zu, die
Mitwirkung des Lehrkorpers bei der Besetzung von Lehrstellen wird auf das Recht

der Antragstellung beschrinkt zugestanden.”"

In Bluntschlis Wirkungszeit am Polytechnikum fielen das 25-jdhrige Jubildum der
GeP (1895) und das 50-jdhrige Bestehen der Lehranstalt (1905). AnldBlich dieses
Festes wurde thm am 29. Juli 1905 der Ehrendoktor der Universitit Ziirich

316 SBZ V1,25 v. 19.X11.1885, S.150-152; s. a. ebd. 12 v. 19.IX.1885, S.71.

317 SBZ XVI,4 v. 26.VI1.1890, S.23f.

318 Etwa SBZ LVI,24 v. 10., S.330f, 27 v. 31.X11.1910, S.370 u. LVIIL1 v. 1.VIL.1911, S.10.

319 SBZ XLIIL2 v. 9., S.27, 3 v. 16., S.36-39, 4 v. 23., S.49, 5 v. 30.1., S.56-59, 6 v. 6., S.71-76, 8 v.
2011, S.96-99, 19 v. 7.V., S.229f, 25 v. 18.V1.1904, S.297-299 u. XLV,7 v. 18.11.1905, S.87f.
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verliehen.”® Zu den Feierlichkeiten leistete er durch den gemeinsam mit Gull
entworfenen Schmuck der Fassade des Polytechnikums (Kat.Nr.226; Abb.545f)

321 seinen

sowie das Kapitel iiber neuere Kirchenbauten Ziirichs in der Festschrift
Beitrag.

Im Jahre 1908 durchlief der "Aussonderungsvertrag" zwischen dem eidgendssischem
Polytechnikum und der kantonalen Universitét alle ndtigen Instanzen und erlangte am
9. Juni Rechtskraft durch BundesbeschluB.*** Neben dieser die baulichen
Eigentumsverhéltnisse neu ordnenden Maflnahme erhielt die Schule am 21.IX.1908

ein neues Reglement.’”’

In seiner ersten Vorlesung, die er ab November 1881 hielt, befalite sich Bluntschli
mit Renaissance. Er wiederholte sie bis 1913 mehrmals. Uber deutsche Renaissance
las er zuerst im Sommersemester 1882, zuletzt 1914. Kirchen behandelte Bluntschli
Ofter zwischen Oktober 1888 und 1914, franzosische Renaissance zwischen dem
Wintersemester 1901/02 und 1915 und italienische Renaissance ab Oktober 1904 bis
19147

Die von Bluntschli geleiteten Exkursionen fiihrten in der Regel nach Italien oder
Siidfrankreich.**

Im Laufe seiner praktischen Tétigkeit hatte sich Bluntschli mit fast allen
Bauaufgaben befalit. So weist auch die Liste der von ihm vergebenen Diplomarbeiten
ein breiteres Spektrum als sein Vorlesungsangebot auf. Es umfaf3t so unterschiedlich
umfangreiche Aufgaben wie die Entwiirfe einer Friedhofskapelle und einer
Universitit.>*® Nach Moglichkeit griff er aktuelle Wettbewerbe oder Projekte auf,*?’

328 wie das bereits sein Lehrer und

329

die er zum Teil selbst gerade bearbeitete,
Vorgéinger im Amt Semper gepflegt hatte.
Nachdem seine Professur 1901 und 1911 jeweils um zehn Jahre verldngert worden
war, reichte Bluntschli im Alter von 72 Jahren und nach 33-jdhriger Dienstzeit am
26. Mirz 1914 sein Gesuch auf Versetzung in den Ruhestand ein, dem am 22. Mai
zum 30. September entsprochen wurde. Er erhielt jedoch fiir das Studienjahr 1914/15

einen Lehrauftrag fiir Architektur, Kompositionsiibungen und dekorative Entwiirfe.**°

3

[¢]

* FA BL61; gta (Urkunde); s. a. SBZ XLVL6 v. 5.VIIL.1905, S.72.

32 Die neueren Kirchenbauten. In: Poly II, S.273-287.

2 SBZ LL10v. 7., S.129f, 12 v. 21111, S.156, 18 v. 2.V., S.237 u. 24 v. 13.VL.1908, S.314.

3 SBZ L1,26 v. 27.V1.1908, S.339, LIL, 14 v. 3., S.176-183 u. 15 v. 10.X.1908, S.199f.

324 FA BL.63 U.I bis V (Vorlesungsmanuskripte).

325 Etwa FA B1.63 U.VI u. SBZ XLV,24 v. 17.VL.1905, S.303.

326 FA BL.61; s. Anhang 7.

327 Bahnhof StraBburg 1888, Kirche Ziirich Aussersihl 1895 (spiter auch in Jury), Rathaus Duisburg

1896, Friedenspalast Haag 1906 oder Justizpalast Lausanne 1913.

. Protestantische Kirche Ziirich Enge 1889, stadtisches Museum 1894 und Universitdt Bern 1898.
S. 0. S.44.

330 FA BL61; vgl. die unterschiedlichen Reaktionen in SBZ LXIII,21 v. 23.V.1914, S.313 und Die

Schweizerische Baukunst VI, Juni 1914, S.256.

328
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Wihrend dieser langjdhrigen Tatigkeit auf dem Hauptlehrstuhl war Bluntschli in
einen Kreis gleichgesinnter Kollegen eingebunden, die wie er fiir eine kontinuierliche
Vermittlung der Ideen ihres Lehrers Semper sorgten: Der ehemalige Assistent
Sempers, Bluntschlis Vetter Julius Stadler - Professor fiir Stillehre und
Ornamentzeichnen, ab 1882 auch fiir Landschaftszeichnen - unterrichtete bis 1892;
Georg Lasius, der seine Stelle 1863 in Bluntschlis letztem Studienjahr angetreten
hatte und von 1867 bis 1923 Baukonstruktion und Architekturzeichnen lehrte, sowie
Benjamin Recordon, der von 1890 bis 1916 das Fach Baukonstruktionslehre vertrat.
Im Jahre 1900 wurde der "planende Stadtbaumeister" Gustav Gull als Professor fiir
Baukunst (Stillehre, Kompositionsiibungen etc.) berufen. Er hatte sein Studium 1879
beendet und ist einer der wenigen Architekten von Bedeutung, die das Polytechnikum
in den Jahren zwischen dem Weggang Sempers und dem Antritt Bluntschlis
hervorgebracht hat. Zu dem konservativen Ruf, welcher der Lehranstalt am Beginn
des neuen Jahrhunderts anhaftete, diirfte er nicht weniger beigetragen haben als seine
dlteren Kollegen.™"

1.8 Beratende Titigkeiten und Amter

Neben seiner Architekten- und Lehrtétigkeit nahm Bluntschli stets am 6ffentlichen
Kunstleben teil. So war er - besondes nach 1881- ein vielfach zu Rate gezogener
Experte bei Konkurrenzen. Er wirkte bis 1915 als Juror bei 60 Wettbewerben in der
Schweiz - darunter den bedeutendsten dieser Zeit - und in Frankfurt / M. mit.**
Bluntschli war Mitglied mehrerer Vereine.”>® Er war Mitbegriinder des Frankfurter
Architekten- und Ingenieurvereins™*; in Ziirich engagierte er sich in den
Architektenvereinen Architectura und dem ZIA, zu dessen Vizeprésident er 1905
gewihlt wurde und der ithn am 8.X1.1905 ins Zentralkomite des SIA entsandte. Auf
dessen konstituierender Sitzung wurde er zum Vizeprasidenten gewdéhlt und bis zu
seinem Riicktritt im Jahre 1913 wiederholt bestitigt. Die Ubernahme des Vorsitzes
lehnte er 1911 ab.**> AuBerdem gehdrte er bis 1922 dem Baukollegium der Stadt
Ziirich an. Verbunden mit diesen Mitgliedschaften war die Teilnahme an zahlreichen

zu speziellen Problemen und Fragen gebildeten Komissionen und Ausschiissen.

31 Vgl.a. A 11,S.106fu. A 12, S.8 u. 10.

332'S. Anhang 3; die Berufung ins Preisgericht eines 1888 ausgeschriebenen Wettbewerbs fiir eine
Kirche in Erlenbach / Kt. Ziirich lehnte er ab (Gubler, Hans Martin: Der Kirchenneubau in
Erlenbach, S.189f. In: UKD XXIV, 1973, S.189-202).

3 S. Anhang 9.

* FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.59).

° Vgl. SBZ XLVI,22 v. 25.X1., S.273 [Wahl ins ZK], 25 v. 16.XI1.1905, S.310 [Wahl Vize] u.
LXIL4 v. 26.VII.1913 [erneut Vize].

3
3
3
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Ehrenmitgliedschaften verliehen ihm u. a. die Architectura im Jahre 1882, der SIA
1913 und die GeP im Jahre 1914.

Aber auch Kunst- und Kunstgewerbevereinen gehorte Bluntschli an; so war er
Mitinitiator des 1877 gegriindeten Mittelrheinischen Kunstgewerbevereins, Mitglied
der Ziircher Kiinstlergesellschaft und der erste Vorsitzende der Vereinigung
Kiinstlerhaus. Diese war am 13.11.1895 als Reaktion auf die verweigerte Zulassung
des Bildes "Die Braut von Korinth" des Miinchners Gabriel von Max zur
Weihnachtsausstellung 1894 der Ziircher Kiinstlergesellschaft ins Leben gerufen
worden und tberfliigelte diese schnell an Mitgliedern. Die erste Ausstellung des von
Bluntschli, dem Redakteur der NZZ Albert Fleiner, Gustav Gull, dem Besitzer des
Gemaildes, dem deutschen Seidenfabrikanten und Sammler Gustav Henneberg,
Richard KiB}ling und Rudolf Koller getragenen Vereins zeigte u. a. das umstrittene
Bild, vier neue Arbeiten Bocklins sowie Werke von Griitzner, Kiflling, Koller,
Piglhein und von Stuck. Die Griinder des Kiinstlerhauses blieben Mitglieder der
Kiinstlergesellschaft; es ging ihnen darum, neben lokaler und nationaler auch
ausldandische Kunst zu zeigen und so bald als moglich ein Ausstellungsgebiaude zu
erhalten. Schon am 15. Juli 1895 war ein provisorisches Kiinstlerhaus, zu dem
Bluntschli die Plane geliefert hatte, vollendet (Kat.Nr.32, Abb.146f). Die
Vereinigung der beiden Gesellschaften zur Ziircher Kunstgesellschaft bereits im Mai
1896 erfolgte besonders im Hinblick auf die Errichtung eines Kunsthauses, die von

einem Verein alleine nicht zu realisieren gewesen wire.**°

Von den 6ffentlichen Gremien, denen Bluntschli angehorte, ist neben der erwédhnten
langjdhrigen Tétigkeit im Baukollegium der Stadt Ziirich besonders die
Mitgliedschaft in der Eidgendssischen Kunstkommission hervorzuheben. Auf letztere
muf} wegen seiner Kritik ihr gegentiber, seiner wiederholten Ablehnung einer
Berufung und der so erreichten Einwirkung auf ihre Struktur sowie seinem spéteren
Mitwirken in der Organisation, sogar als deren Vorsitzender, niher eingegangen
werden:

Die elfkopfige "Schweizerische Kunstcommission" wurde aufgrund des
Bundesbeschlusses "betreffend die Forderung und Hebung der schweizerischen
Kunst, vom 22. December 1887" ins Leben gerufen. Zu ihrer Besetzung wurde den
schweizerischen Vereinen und Gesellschaften mit der Zielsetzung von Pflege und

Forderung der schweizerischen Kunst Gelegenheit gegeben, Vorschldge

3363, etwa Gloor, Lukas: Das Gistebuch der Galerie Henneberg in Ziirich, S.105f. In: Beitrige zur
Kunst und Kunstgeschichte um 1900, hg. v. SIK, Ziirich 1986, S.104-117; Jehle-Schulte Strathaus,
Ulrike: Das Ziircher Kunsthaus ein Museumsbau von Karl Moser, Basel / Boston / Stuttgart 1982,
S.27; Trog, Hans: Kiinstlergut, Kiinstlerhaus, Kunsthaus 1887 bis 1910, Ziirich 1910, S.9-22;
Zurlinden, S[amuel]: Hundert Jahre, Bilder aus der Geschichte der Stadt Ziirich ... Bd.II, Ziirich
1915, S.284f; vgl. a. Bay.Stabi.Hsabt. Ana 340 [ u. III; s. a. 0. S.88f.
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einzureichen.””’ Unter den fiinf Vorschldgen der Delegiertenversammlung des SIA
vom 6.V.1888 befindet sich auch der Name Bluntschli.**® Am 1.VI.1888 erging die
Anfrage des Bundesrats an ihn, ob er geneigt sei, eine Wahl anzunehmen, was er mit
Hinweis auf seine mehr praktisch gelagerten Fahigkeiten und Arbeitsbelastung
ablehnte.”*” So wurde zunichst iiberhaupt kein Architekt in die Kommission
berufen.**” Am 25.X1.1890 erfolgte eine erneute Anfrage vom Departement des
Innern an Bluntschli, worauthin er seine Bedenken und Vorbehalte am 29. dieses
Monats ausfiihrlich darstellt. Es widerstrebe ihm, in eine Kommission einzutreten, in
der seine "Anschauungen keinen Boden finden wiirden und in der ich mich in
aussichtslosem Widerspruch abmiihen miisste; ich bin hiezu weder nach Neigung
noch nach Fahigkeit geeignet. ... Dass der Beschluss der hohen Réthe die Kunstpflege
in der Schweiz zu fordern und eine jahrliche Summe dafiir in den Haushalt
einzusetzen ... nur mit grosster Freude zu begriissen war, brauche ich wohl kaum zu
sagen. ... Dagegen habe ich entschiedene Zweifel ob die hochsinnig bewilligten
Mittel auch in der richtigen Weise verwendet werden, ob dieselben wirklich der
Kunst zu gute kommen; ... Namentlich halte ich die Art des Bilderkaufes ... nicht fiir
geeignet die Kunst zu fordern. Diese Kédufe kommen wohl einigen Kiinstlern zu gut,
nicht aber der Kunst. Der Staat sollte, ... wenn er seine Kunstpflege in der
Anschaffung von Bildern sieht, nur das allerbeste, unbedingt mustergiiltige kaufen
und wenn er dies nicht haben kann seine Mittel zusammen halten und erst
verbrauchen, wenn er findet was seiner wiirdig ist. Ich glaube nun nicht, dass dieser
Standpunkt bisher massgebend war und kann mir nicht vorstellen wie er es bei der
Zusammensetzung der Behdrde und den nach allen Richtungen hin genommenen
Riicksichten in Zukunft sein werde. ... noch wichtiger ist ein zweites Bedenken. Die
Forderung der Kunst so wie sie bisher betrieben wurde gipfelt im Wesentlichen auf
einer Unterstiitzung der Olmalerei auf Leinwand und entspricht so der vielfach
verbreiteten Meinung, dass unter Kunst Olmalerei zu verstehen sei. Ich kann mich
nun fiir diese Auffassung nicht erwidrmen und kann mir eine Kunstpflege durch den

Staat nur so vorstellen, dass der Staat Bauwerke 6ffentlicher Bestimmung in

wiirdigster Weise ausfiihrt, und solche Bauwerke, neue oder bestehende, mit Werken
der Malerei und Bildhauerei schmiickt und dass er dies mit den besten Kriften tut, die
er haben kann. Hier liegt ein weites und dankbares Feld fiir seine Tétigkeit, ... die
dem ganzen Volk etwas bietet, allen die Kunst néher bringt u. in hohem Grade
erzieherisch wirken wiirde. Will man auf diesem Gebiete aber etwas leisten, so muss
man mit den gegebenen Mitteln sehr haushalten, und darf seine Krafte nicht

zersplittern auch nur mit dem Ankauf eines Kunstwerkes, das nicht ganz zweifellos

337 SBZ X1,17 v. 28.111.1888, S.113f.

3% SBZ X1,19 v. 12.V.1888, S.125.

3% FA BL53 (Kopb.I, S$.201f) und 60 (Anfrage v. 1.VI.1888).
340 SBZ XI1,3 v. 21.VII1.1888, S.20.
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gut ist. Ob meine Bestrebungen moglich sind? Ob sie in der heutigen
Kunstkommission Anhinger finden werden? Ich mochte es bezweifeln, nachdem es
selbst einem Kiinstler ersten Ranges, Bocklin, nicht gelingen konnte seinen
Anschauungen Geltung zu verschaffen. Indem ich ... alles Weitere Threm Ermessen
iiberlasse ..."**' Auf ein erneutes Anschreiben aus Bern vom 16. Dezember 1890 legte
Bluntschli am 27. nochmals in aller Ausfiihrlichkeit seinen fundamental ablehnenden
Standpunkt dar: "Es ist durch die nunmehr angenommene Organisation einerseits
vieles fest bestimmt, zum Theil sogar durch Gesetz, wie die in der Regel zweijdhrige

Kunstausstellung, der Ankauf von Werken der nationalen Kunst; oder durch

Verordnung wie die Konkurrenzen bei Gelegenheit der nationalen Ausstellung, sowie

die 6ffentliche Ausschreibung zur Erlangung von Kunstwerken ... . Dadurch, dass die

Kunstausstellung in erster Linie steht und die bewilligten Mittel vorzugsweise zum
Ankauf mobiler Kunstwerke verwendet werden, ist der Weg, den ich in meinem
Schreiben vom 29ten November als den allein nutzbringenden bezeichnet habe,

namlich der monumentaler Ausfithrung und Ausschmiickung 6ffentlicher Bauwerke,

so gut wie ausgeschlossen. Es ist neben den alle zwei Jahre sich wiederholenden
Ankdufen von Gemaélden u. einigen plastischen Werken nicht moglich mit den
gegebenen Mitteln noch wirklich Nennenswerthes auf dem von mir bezeichneten
Gebiete zu leisten. Meiner Ansicht nach miisste man die Kunstausstellung ... in weit
grosseren Zeitzwischenrdumen abhalten ... . Ferner ist durch die Verordnung vom

5. Mz 1889 die Gewdhrung eines Bundesbeitrages an die Erstellung 6ffentlicher

monumentaler Kunstwerke (worin selbstverstindlich Werke monumentaler Malerei

als Frescobilder u. dhnliches in diesen Ausdruck einzubegrifen sind, gegeniiber dem
franzosischen Text der Verordnung, der diese Werke auszuschliessen scheint) an
Bedingungen gekniipft, die mir nicht geeignet scheinen den Erwerb wirklicher
Kunstwerke sicherzustellen. Ich halte eine fiir alle Félle vorgeschriebene 6ffentliche
Ausschreibung zum Wettbewerb keineswegs fiir das einzig mogliche oder richtige

Vorgehen, vielmehr diirfte die directe Bestellung an bekannte hervorragende Kiinstler

... mehr Aussicht auf einen wirklichen Erfolg bieten. Die directe Bestellung ist aber ...
nicht beabsichtigt. ... Hervorragende Meister werden sich an diesen Preisausschreiben
nur ausnahmsweise beteiligen ... . So kann es kommen, dass wir einen der
bedeutendsten Kiinstler des Jahrhunderts besitzen und statt ihm bedeutende seiner
wiirdige Auftrige zuzuweisen ithn wegen Mangel an solchen Auftridgen zwingen sich
im Ausland ein Absatzgebiet zu suchen und dass wir statt dessen eine Reihe von
Talenten zweiten und dritten Ranges gross ziehen.

Das bisher Gesagte wird geniigen um zu zeigen, dass ich mir nicht vorstellen kann,
wie an Hand der gegebenen Organisation die Kunst erheblich geférdert werden

konne; ... ich halte dafiir, dass nur grundsitzliche Anderungen der Beschliisse und

31 FA BL53 (Kopb.IIL, S.29-33).
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Verordnungen zu einem Ziel fithren konnen. ... Unter solchen Umstdnden glaube ich
nach reiflicher Uberlegung nicht anders handeln zu konnen als die mir angetragene
Wahl abzulehnen."*** Durch diese Kritik veranlaBt, sind in den darauffolgenden
Wochen Anderungen an Organisation und Zielsetzung vorgenommen worden, worauf
Bluntschli eine erneute Bitte um Annahme der Wahl in die Kunstkommission vom

17. Februar 1891 bereits am 20. positiv beantwortet hat.>*’ Im Februar 1897

- inzwischen Président - bat er wegen der Ausarbeitung der Entwiirfe des
Kunstmuseums fiir Ziirich um seine Entlassung aus der Kommission, wurde aber

3% und schied erst im Februar 1903 - immer noch Prisident - aus.’*

umgestimmt
Als Angehoriger der Schweizerischen Kunstkommission und - teilweise dadurch
begiinstigte oder sogar bedingte - Jurymitgliedschaften konnte Bluntschli iiber

12 Jahre entscheidenden Einfluf} auf zu realisierende Bauvorhaben sowie auf die
offiziell geforderte Produktion anderer Kunstgattungen ausiiben. Zwei der frithesten
Beschliisse der Kunstkommission betrafen Wettbewerbe zur Ausschmiickung des
Polytechnikums: einen zur Gestaltung der Aula und einen weiteren fiir die seinerzeit
von Semper am Mittelrisalit der Hauptfassade vorgesehenen, jedoch nicht
ausgefiihrten sitzenden weiblichen Allegorien.**

Zumindest verwiesen sei auf Bluntschlis Mitwirkung bei den Entscheidungen um
Denkméler nationalen Charakters, so das Tell-Denkmal in Altdorf (1892) oder das
Denkmal der hundertjédhrigen Zugehorigkeit des Tessin zur Eidgenossenschaft in
Bellinzona (1903).%*

Die von Bluntschli bei der "Erstellung 6ffentlicher monumentaler Kunstwerke"
bevorzugte direkte Auftragsvergabe an einen Kiinstler setzte er nach dem
unbefriedigenden Ergebnis der Konkurrenz um die Ausschmiickung des am
25.VI.1898 eroffneten Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich durch. Hier diirfe
seine Stimme als Prisident der Schweizerischen Kunstkommission und des
Preisgerichts mehr Gewicht als die der iibrigen Jurymitglieder - unter denen sich auch
der Architekt des Gebdudes G. Gull befand - besessen haben. Die Ausschmiickung
des Zentrums des historisierenden Komplexes, der Waffenhalle, mit einem
Freskenzyklus wurde dem seit einigen Jahren seinen Realismus mit dem zur
Uberwindung des Historismus angetretenen Jugenstil verbindenden Ferdinand Hodler
anvertraut, "in dem Sinne, dass von Herrn Hodler ein neuer Entwurf in
Ausfiithrungsgrosse angefertigt werde, der zur Begutachtung dem Preisgerichte, das

fiir die Beurteilung der Entwiirfe fiir das Landesmuseum gebildet ist, vorgelegt

32 FA BL53 (Kopb.II, S.36-41).

3 FA BL53 (Kopb.II, S.48); s. a. FA BL.60 U."Kunst-Kommission".

34 FA BL53 (Kopb.IL S.161f); s. a. FA B1.40 U.4a (Schreiben Auers v. 11.11.1897).

3% SBZ XLI,8 v. 21.11.1903, S.90f.

3 DBZ XXVL80 v. 5.X.1892, S.491; vgl. a. Anhang 3 und Schriftwechsel Bluntschli — Manfred
Semper von 1891f (gta 21-K).

37 Vgl. Anhang 3.
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werde. Ueber die ndhern Bestimmungen kann erst nach Riicksprache mit Herrn
Hodler eine Vorlage gemacht werden."** Die Ausfiihrung von Mosaiken unter den
Fenstern der Nordfassade der Waffenhalle ging an Hans Sandreuter, der am
1.VI.1901 nach Vollendung von zwei der sieben Felder verstarb. Aus einem erneuten
zum 1.1.1903 ausgeschriebenen Wettbewerb gingen Johann Bossard, Werner Biichly
und Augusto Giacometti als gleichbewertete Sieger hervor; wobei die Wahl des
letzteren - wie schon seinerzeit die Hodlers - AnlaB zu 6ffentlicher Kritik gab.’* Die
drei sollten eine engere Konkurrenz austragen, zu der es jedoch nicht kam.**

Auf das Gutachten {iber den baulichen Zustand des Leipziger Rathauses, das "Mylius
& Bluntschli" im Herbst 1877 erstellt hatten, ist bereits eingegangen worden.>"

1902 setzte sich Bluntschli ndher mit dem Schicksal des Ottheinrichsbaus des
Heidelberger Schlosses, dem von Jugend an sein Interesse galt,”>” auseinander.
Mittlerweile hatte sich das Bauwerk zum Kristallisationspunkt der
denkmalpflegerischen Grundsatzdiskussion um Wiederherstellung oder
Substanzerhaltung entwickelt.

1881 hatte das GroBherzoglich Badische Finanzministerium eine "genaue
geometrische Aufnahme aller SchloBgebdude und eine eingehende Beschreibung des
baulichen Zustandes derselben" veranlal3t, die von 1883 bis 1891 erfolgte und einer
1891 einberufenen Konferenz zur Entscheidung dariiber, "welche Maflnahmen zur
Erhaltung des Heidelberger Schlosses zu ergreifen seien" als Grundlage dienten.
Diese sprach sich fiir die Konservierung des Bestands aus, "eine vollstdndige oder
theilweise Wiederherstellung des Schlosses [komme] nicht in Betracht". Trotzdem
wurde ab 1893 das am wenigsten zerstorte Bauwerk der Anlage, der Friedrichsbau
(ab 1601), unter Leitung von Carl Schifer einer "Restauration" unterzogen. Hatte
man sich einmal {iber den 1891 gefaften Beschlull hinweggesetzt, stellte sich in der
Folge dann die Frage der Wiederherstellung anderer Teile des Komplexes. Schifer
empfahl in einem Gutachten die "vorzunehmenden Restaurirungsarbeiten ... auf die

Bauten zu beschridnken (!), die die eigentliche SchloBanlage ausmachen ... .

% SBZ XXIX,10 v. 6.111.1897, S.69.

¥ Die Kritik an Hodler wurde besonders von Museumsdirektor Heinrich Angst getragen, der den
Wettbewerb 1896 angeregt hatte (etwa Durrer, Robert: Heinrich Angst, Glarus 1948, S.211-239);
zu Hodler s. FA BL.53 (Kopb.II, S.163, zu NZZ v. 24.11.1897) und 54 U.II (Br.e v. 13. u.
20.X1.1898); zu Giacometti s. SBZ XLI,8 v. 21.11.1903, S.89; vgl. a. Zelger, Franz: Heldenstreit
und Heldentod, Ziirich 1973, S.115-123 u. 131f.

330 SBZ XXIX,5 v. 30.1, S.35, 10 v. 6.111., S.69f, XXX,7 v. 14.VIIL.1897, S.53, XXXIX,18 v.
3.V.1902, S.199, XLI, 2 v. 10.,S.24,3 v. 17.1., S.35f, 6 v. 7., S.66-69, 7 v. 14., S.78f, 8 v. 21.11,,
S.88fu. 21 v. 23.V.1903, S.240f und Poeschel, Erwin: Die Entwiirfe Augusto Giacomettis fiir die

- Mosaiken im Hof des Schweizerischen Landesmuseums. In: ZAK 23, 1963/64, S.226-230.

S.70f.

352 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.24) sowie S.110 mit Anm.382 u. S.211. Auf der Exkursion an die
Loire im Jahre 1865 notiert er:"ich musste oft an Heidelberg denken und vergleichen was die
Franzosen verwenden um ihre Bauten dem Verfall zu entreissen und wie man in Deutschland die
wenigen ausgezeichneten Reste die uns bleiben, behandelt." FA B1.49 U.V (Br. v. 19.VIII.1865).
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Sammtliche Bauten seien thunlichst in der Gestalt wiederherzustellen, die sie zur Zeit
ihrer Erbauung oder unmittelbar vor der Zerstérung im Jahre 1689 gehabt haben."**
Zunichst wollte sich Schifer dem Glidsernen Saalbau zuwenden. Dann beabsichtigte
er, den in seiner urspriinglichen Erscheinung nicht eindeutig iiberlieferten
Ottheinrichsbau (ab 1556), von dem nur noch Umfassungsmauern und einige
Innenwinde erhalten waren, um einen die gesamte Fassade einnehmenden
Zwillingsgiebel bereichert - und so wesentlich grovolumiger als die bestehende
Ruine - "wiederherzustellen".

Zur Frage, ob der Ottheinrichsbau in seinem ruindsen Zustande dauernd zu erhalten
sei, wurde 1901 eine neue Kommission gebildet, in der sich die Ansicht, daB3 eine
Erhaltung bei Anwendung geeigneter Mittel mdglich sei, der Uberzeugung, das sei

nicht mdglich, gegeniiber sah und die so zu keinem Ergebnis gelangt war.

Mit derselben Problematik beschéftigte sich daher am 17./18. April 1902 erneut eine
aus zehn Bausachverstindigen zusammengesetzte Versammlung, zu der auch
Bluntschli geladen war. Diese war sich einig, daf3 die in den beiden oberen
Geschossen frei aufragende Hoffassade einer Sicherung und des Schutzes vor
weiterer Verwitterung bediirfe. Forderungen nach einer Bedachung und innerem
Ausbau kamen Schifers Intentionen entgegen. Dagegen schlug der Geh. Oberbaurat
Eggert die Verstirkung der Innenwinde und Giebelmauern mittels Eisenbeton vor.*>*
Ein Vorschlag, der auch Bluntschli sympathisch sein muflte, hatte er doch
Befiirchtungen beziiglich der Belastbarkeit der Mauern im Falle der Aufschlagung

eines Daches geduBert.”> In ausgearbeiteter Form eingereicht®>®

wurde Eggerts
Projekt nach Priifung durch die GroBherzogliche Oberdirektion des Wasser- und
StraBenbaues™’ von den ehemaligen Leitern des SchloBbaubiiros J. Koch und

F. Seitz”® begutachtet und danach Obergutachten von Baudirektor a. D. Meckel**’
sowie Prof. Ratzel’®® und Bluntschli*®' als Koreferenten angefordert. Alle kamen zu
dem SchluB3, dal das Projekt Eggerts nicht geeignet sei, die dauernde Erhaltung des

Ottheinrichsbaus in gegenwartiger Gestalt zu gewéhrleisten. Wobei die Tendenz zur

33 Die Verhandlungen der Heidelberger SchloBbau-Konferenz vom 15. Oktober 1901, hg. v.
GroBherzoglich Badischen Finanzministerium, Karlsruhre 1902, Zit.e auf S.7, 8§ u. 11f; zur "Frage
der Wiederherstellung anderer Schlof3theile", ebd. S.10ff.

Die Verhandlungen der zweiten Heidelberger Schlobau-Konferenz vom 17./18. April 1902, hg. v.
GroBherzoglichen Badischen Finanzministerium, Karlsruhe 1902, S.15f; s. a. CB XXXV,87 v.
28.X.1903, S.495.

"Professor Bluntschli méchte auch den Fagadenmauern, so wie sie jetzt sind, nicht zumuthen, das
Dach oder auch nur einen Theil des Daches zu tragen.", ebd., S.22.

FA B1.62 U.I (Beilage zum Protokoll der 64. 6ffentlichen Sitzung der zweiten Kammer vom 30.
April 1904, S.4; abgedruckt ebd., S.9-21).

7 Ebd., S.29f.

%% Ebd., S.31-36.

** Ebd., S.22-24.

30 Referat iiber die Gutachten, ebd., S.27f bzw. Abschrift.

361 Ebd., S.25f.

354

355

356
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Unterstiitzung von Schéfers Intentionen einer Denkmalerneuerung - au3er bei
Bluntschli - allgemein spiirbar ist und von Meckel ganz deutlich ausgesprochen wird:
"Die Nachwelt wird uns wenig Dank dafiir wissen, wenn wir ihr mit viel
Kostenaufwand eine Ruine erhalten, welche durch die stets fortschreitenden
Verwitterungen immer mehr zum Schattenbild des einstigen Kunstwerkes wird. Die
Mitwelt aber wird die Ruine bald vergessen haben, wenn sie an ihrer Stelle die
Vollendung des schonen Bauwerkes erschaut. Wenn aber infolge der
Gegenstromungen diese Vollendung nicht verwirklicht werden sollte, wenn der Otto-
Heinrichsbau auch fernerhin als Ruine sein Dasein fristen muf}, dann kann der
Versteifungsvorschlag des Geh. Oberbaurat Eggert, aus asthetischen Griinden,
gerade im Hinblick auf die ungeschmélerte Erhaltung, den ungeschmaélerten Anblick
der Ruine erst recht nicht zur Annahme empfohlen werden, da er jeden kiinstlerischen
Gedanken, jede Angliederung an die Formen der Ruine vermissen laBt."*%
Bluntschli, dessen Ausfiithrungen man das Bedauern iiber die technische
Unmoglichkeit des Projekts anmerkt - seine schlichte Konstruktion "gibt mir zu
asthetischen Bedenken keinen AnlaB3" - bemerkte resiimierend "dass die Facade des
Otto-Heinrichbaues als Ruine auf die Dauer nicht erhalten werden kann ... . Jede
Aenderung an dem gegenwértigen Zustand wird ihrer Schonheit mehr oder weniger
Eintrag tun, berechtigte Kritik erwecken und Niemanden voll befriedigen kénnen."*®
Im grof3en und ganzen zeigt Bluntschlis Standpunkt - natiirlich immer vor dem
Hintergrund des technisch Machbaren - Néhe zu Dehios Begriindung konservierender
Bestandssicherung aus wissenschaftlichen - historisches Dokument - und &sthetischen
- stimmungsvolles Ensemble - Griinden.”®* So weist er auf die Mdglichkeit eines
nicht auf den historischen Mauern sondern einer eigenen Konstruktion ruhenden
Schutzdachs hin: "Aber es seien andere Konstruktionen denkbar, bei denen diese

Mauern iiberhaupt nichts zu tragen haben"*®

und spricht sich aus dsthetischen
Griinden gegen einen Schutz vor Verwitterung duch Verputz aus: "Bei diesem Anlass
glaube ich noch darauf aufmerksam machen zu diirfen, dass die Eggert'sche
Konstruktion einen weniger schidigenden Einflufl auf das Aussehen und die
malerische Wirkung der Ruine haben wiirde, als der von der Kommission vom
17./18. April 1902 in Aussicht genommene Verputz aller Mauern, der von allen
Bewunderern der Ruine als eine hochst storende und das Gefiihl verletztende

Aenderung des bestehenden Zustandes empfunden werden miisste."**

* Ebd., 8.24.

33 Ebd., S.26 bzw. "Gutachten ...", Ts.5f.

3% Dehio, Georg: Was wird aus dem Heidelberger Schlof werden ?, StraBburg 1901 auch in: D., G.:
Kunsthistorische Aufsitze, Miinchen / Berlin 1914, S.250ff.

Die Verhandlungen der zweiten Heidelberger Schlobau-Konferenz vom 17./18. April 1902, hg. v.
GroBherzoglich Badischen Finanzministerium, Karlsruhe 1902, S.22.

FA BL 62 U], Ts.5 bzw. Beilage zum Protokoll der 64. 6ffentlichen Sitzung der zweiten Kammer
vom 30. April 1904, S.26 (Gutachten vom 10.X1.1903).

365

366
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Die Ministerialkommission beschlo3 am 17.X1I1.1903 ihr Obergutachten dahingehend
abzugeben, "daB sie die Ausfiihrung des Eggertschen Projektes nicht befiirworten
konne ... weil seine Verwirklichung so tiefe Eingriffe in den Bestand ... notwendig
mache ... aber hauptsichlich deshalb, weil das Projekt ... die ... Gefahren, die dem
Bau durch die nach wie vor unabldssig wirksamen Einfliisse der Witterung bereitet
werden, nicht abzuwenden vermdge. Das einzige Mittel zur dauernden Erhaltung des
Baues sei die Aufbringung eines Daches, verbunden mit dem inneren Ausbau."*®’
Die Verhinderung einer hypothetischen "Wiederherstellung" und seine Sicherung als
Ruine verdankt der Ottheinrichbau der Uneinigkeit von Ministerium, Kammer und

ortlichen Behorden.

1923 begann Bluntschli in Form biographischer Notizen Rechenschatft iiber sein
Lebenswerk abzulegen.’®® Im selben Jahr setzte er sich auf die Bitte seines Schiilers
Enea Tallone mit seiner ganzen Autoriét fiir dessen Entwurf zum Neubau des Palazzo
civico in Bellinzona unter teilweiser Schonung der historischen Substanz eines

Vorgingerbaus aus dem 16. Jahrhundert ein.’®

Gelegentlich hat Bluntschli sich auch als Organisator von Ausstellungen und als
Vermittler von Kunst und kunstgewerblichen Erzeugnissen betétigt. So war er etwa
1875 an der Vorbereitung einer Ausstellung historischen Kunstgewerbes in Frankfurt
beteiligt.>” Im Herbst 1883 entlich er aus seinem Besitz Feuerbachs "Orpheus und
Euridike" zur Er6ffnung der permanenten Ausstellung des StraBburger Kunstvereins
(die Geméldesammlung war bei der Belagerung von 1870 verbrannt), der am

17. Februar desselben Jahres als Gegenpol zur Société des amis des arts gegriindet
worden war und mit dessen Geschiftsfithrer Prof. Brentano er bekannt war.*”' 1892
vermittelte er der Dresdner Semper-Ausstellung Exponate aus dem Bestand des
Ziiricher "Semper-Museums".*”*

Mit mehreren seiner Entwiirfe - besonders zu Wettbewerben - war er auf

verschiedenen Ausstellungen vertreten.?”

37 Ebd., S.6f. Die ErdgeschoBriume wurden 1955-57 iiberdacht und 1986 grundlegend umgebaut.

3% FA BL.50 U.V (biogr.Not.), s. a. S.93.

'S, u. 8.141, 331f u. 367.

370 Etwa FA Bl.44 U.4 (Br. v. 20.VIIL.1875) und Kat.Nr.197.

! Vgl. Kat.Nr.87; FA B1.40.14 (Br.e v. 13.IX. u. 1.X.1883); Bay.Stabi.Hsabt. ANA 340, 1 (Bre v.
18. u. 21.X1.1883) und Brentano, Lujo: Elsédsser Erinnerungen, Berlin 1917, S.67-84 (Bluntschli
genannt auf S.70). Die Literatur zum Bild zusammenfassend Ecker, Jiirgen: Anselm Feuerbach,
Miinchen 1991, S.292-295 (Stra3burg 1883 fehlt in Liste der Ausstellungen). Zum Verkauf eines
Bechers an das Schweizerische Landesmuseum s. FA B1.43 U.22a (Br. v. 10.111.1922).

32 DBZ XXVI,77 v. 24.1X.1892, S.473.

373 S. Anhang 8.
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Bluntschli trat auch - z. T. durch seine Amter bedingt - als Spender hervor: Zu dem
von ithm entworfenen Denkmal seines Lehrers und Vorgéngers Semper im
Polytechnikum (Kat.Nr.152; Abb.455) spendete er die auBBergewohnlich hohe Summe
von 200 Franken.’™ Die Figuren des Kanzelkorbs der Kirche Enge (Kat.Nr.5;
Abb.20) sind ein Geschenk von Architekt und Bildhauer an die Gemeinde.’” Das
Honorar fiir seine Skizzen zur Zentralbibliothek (Kat.Nr.28; Abb.128-130) - 6.534
Franken - verwandte er als Spende zu dem ab 1915 von Hermann Fietz errichteten
Neubau.*”® Wohl im Zusammenhang mit seinem Umzug steht die Uberlassung von
Fachliteratur an den SIA.>”” 1922 unterstiitzte er eine Publikation iiber seinen im Jahr

zuvor verstorbenen Freund Friedrich von Thiersch.?”®

1.9 Publizistische Titigkeiten >

Erste publizistische Vorhaben Bluntschlis reichen an das Ende seiner Ziiricher
Studienzeit zurlick. Damals beabsichtigte er mit zwei Studienkollegen die Aufhahme
und Vero6ffentlichung von Florentiner Bauten der Renaissance. Zur Konkretisierung
dieses ambitionierten Projekts reisten sie zunédchst nach Basel, um sich von Jakob
Burckhardt, der bis Frithjahr 1858 Professor der Kunstgeschichte am Ziiricher
Polytechnikum gewesen war, beraten zu lassen; darauf baten sie den damaligen
Inhaber dieses Lehrstuhls, Wilhelm Liibke, die Arbeit zu redigieren. Das
anspruchsvolle Vorhaben wurde Anfang 1864 aufgegeben.*®

Die ersten Veroffentlichungen Bluntschlis fielen dann wesentlich bescheidener aus.
Es handelt sich um Lithographien von Zeichnungen, die im Sommer 1865 auf einer
Exkursion in die Touraine entstanden.*®’

Dem Heidelberger Schlo3 widmete Bluntschli "manchen Tag, durchstéberte die
Ruinen u. skizzierte viel. Einige jener Blitter sind in der Publikation des "Intime
Clubs™ veroffentlicht, einer Sammlung von Autographien, die meine frithern Pariser
Kameraden herausgaben. Damals griff die Idee bei mir und einigen gleichgesinnten
Freunden wie Sommer u. Tafel Platz, den Spuren dieses neu entdeckten Stiles

nachzugehen u. einen Kreis von Fachgenossen fiir eine Publikation zu gewinnen; ein

7% SBZ V,24 v. 13.V1.1885, S.154.

7 AKE, 111 B 6, Ms.268f u. 314 v. 7.VIL bzw. 8 XI.1894.

376 FA BL61 (29.VIL.1907).

377 Sitzung des Zentralkommittees des SIA v. 6.VIL.1915: "Das Ehrenmitglied Prof. Dr. Bluntschli ...
hat dem Verein ... eine Anzahl Zeitschriften und Biicher angeboten, was ... mit grossem Danke
angenommen wird." SBZ LXVI,3 v. 17.VIL.1915, S.38.

3" Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1925; FA B1.43 U.12 (Br.e v. 25.1IL/3.1V.,
23.1V.u. 11./12.1X.1922).

37 Die bibliographischen Nachweise der veroffentlichten Schriften sind dem Verzeichnis der
Publikationen Bluntschlis im Anhang zu entnehmen.

3. 0. S.46ff.

'S, 0.8.54 u. Anm.172.



110

Vorhaben das uns lange beschéftigte, sich aber im Lauf der Zeit ebenso wenig als
durchfiihrbar erwies, wie das dhnliche Florentiner Unternehmen".>%

Im Oktober 1869 verbrachte Bluntschli zweimal mehrere Tage auf Schlof3
Heiligenberg (Kreis Uberlingen), wo er fiir eine "voraussichtliche
Renaissancepublikation einiges aufgenommen" hat.**’

Auf einer Italienreise traf er 1875 in Genua durch Zufall Semper, der ihn auf die Idee
brachte, gemeinsam Genueser Deckendekorationen zu verdffentlichen; ein Vorhaben,
das ebenfalls unrealisiert blieb.***

1877 duBerten sich Mylius und Bluntschli kritisch zur Praxis des Wettbewerbswesens
in Deutschland.*®’

1881 verdffentlichte das Atelier "Mylius & Bluntschli" seinen Entwurf zum
Preisausschreiben fiir Fassaden des Rathauses in Glasgow mit Erlduterung des
Wettbewerbs, seiner Anforderungen und Bedingungen.

Im Jahre 1884 erschien der Bericht iiber Mobel und Hausgerite der im Vorjahr in
Ziirich abgehaltenen Schweizerischen Landesausstellung. Die 26 Druckseiten starke
Abhandlung belegt Bluntschlis Kenntnis von Geschichte und Technik des
Kunstgewerbes, seine Kompetenz im Bereich von Innenausstattung sowie die enge
Verbundenheit mit den Ideen Sempers.

Mit Lasius fafite er 1887 Aufsitze iiber die von ithnen errichteten Chemie- und
Physikgebédude des Polytechnikums ab.

Im gleichen Jahr erschien die wichtigste Publikation Bluntschlis, seine Abhandlung
iiber Rathduser als siebter Halbband des vierten Teils des Hb.d.A. Sie kann als erste
Bestandsaufnahme gewertet werden, die groen Einflu3 auf weitere Planungen
ausgeiibt hat.**

Ein Jahr spéter dul8erte er sich ausfiihrlich in der Kontroverse, ob bei der
bevorstehenden Realisierung des eidgendssischen Verwaltungsgebdudes in Bern
geniigend Platz fiir den spiter daneben zu errichtenden Parlamentsbau - auf dessen
Ausfiihrung er sich berechtigte Hoffnungen machte - verbleibe. Die Frage, ob es
danach noch moéglich sei, "ein allen Anforderungen an practische Brauchbarkeit und
kiinstlerische Wirkung entsprechendes Parlamentsgebdude zu errichten", verneint er
mit ausfiihrlicher Begiindung.

1889 erschien eine mit Lasius und dem Chemiker Lunge verfalite Publikation iiber

die chemischen Laboratorien des Polytechnikums.

%2 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.24); s. a. ebd. 43 U.27 (Br.e v. 24.V. u. 10.VI1.1866, 4. u. 5.VII.1867,
19.X11.1868 u. 4.1, 12.I1L. u. 5.V.1869) und 43 U.30 (Br. v. 20.IX.1868); s. a. u. S.211.

3 FA BL47 U.V (Br.e v. 16. u. 24.X.1869); s. a. FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.25) und G-S XI, 22v.

38, 0. S.68 u. Anm.238.

¥ 5 u.S.219.

386 Vorbereitungen dazu ab 1882, s. etwa FA B1.42 U.12 (Br. v. 7.VIL.1882); s. a. Stubenvoll, Willi:
Das Frankfurter Rathaus, S.449 Anm.13. In: Das Rathaus im Kaiserreich, S.415-451.

%
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In seiner Rezension von Camillo Sittes "Stddtebau" empfahl Bluntschli eine Schrift,
deren Inhalte und Zielsetzungen sich weitgehend mit seinen Uberzeugungen deckten
"auf's Beste unseren Behorden und betheiligten Kreisen" und erinnert als Hinweis auf
deren Aktualitdt an die "Schwierigkeiten und Miihen [die] es verursachte, fiir unser
Zwinglidenkmal [Kat.Nr.150; Abb.451-453] einen auch nur einigermassen
brauchbaren Platz zu finden."

1890 tadelte er die Verkehrsfiithrung vor dem Berner Nationalmuseum.

1896 schrieb Bluntschli einen Nekrolog auf Gaspard André, mit dem er seit den
Tagen im Atelier Questel befreundet war und mit dem er wiederholt als Preisrichter
zusammengearbeitet hatte.

Am 16.11.1901 erschien seine an der Gedachtnisfeier der Ziircher Kunst-Gesellschaft
gehaltene Rede auf Arnold Bocklin, die Wallot als das "beste, was ich bisher iiber
diesen originellsten u. grossten aller neueren Maler gelesen habe" bezeichnet, "keine
Spur von Phrase, keine schwiilstige Verhimmelung ... aus dem Herzen kommende
Worte."*"’

Im gleichen Jahr wurden seine Vortrage "Reiseeindriicke aus den Vereinigten Staaten
von Nordamerika" in der SBZ gedruckt.

Mit dem Aufsatz "Aus Gottfried Sempers Téatigkeit in Ziirich" griff er auf seinen
anlidBlich des hundertsten Geburtstags seines verehrten Lehrers am 6. Januar 1904 im
ZIA gehaltenen Festvortrag "Uber Semper und seine Richtung" zuriick.

Die Festschrift zum flinfzigjdhrigen Jubildum des Polytechnikums beinhaltet einen
Beitrag Bluntschlis iiber die neueren Kirchenbauten Ziirichs.

1912 stellte er den von ihm in dem Bemiihen um mehr Einheitlichkeit und Stimmung
erneuerten Innenraum des Neumiinsters vor.

Einen weiteren Nachruf verfalite Bluntschli 1913 auf seinen Freund Albert Miiller,
ebenfalls Semperschiiler, wie Bluntschli Vorstandsmitglied der Ziircher
Kunstgesellschaft und von 1879 bis 1897 Direktor des Gewerbemuseums und der
Kunstgewerbeschule Ziirich, der mit ihm gemeinsam verschiedenen Kommissionen
angehort und in mehreren Jurys geamtet hatte.

Seinen ehemaligen Kollegen Georg Lasius ehrte Bluntschli im Jahre 1925 anldB3lich
seines 90. Geburtstags in der NZZ.

Stellvertretend fiir verschiedene Publikationen, deren Autoren Bluntschli mit Rat und
Tat unterstiitzte, sei der Beitrag Manfred Sempers in der Kontroverse um den Anteil
seines Vaters bzw. Hasenauers an deren Wiener Bauten, die im Jahre 1894 als

Reaktion auf Nekrologe des letzteren wieder aufgeflammt war, in Form von

%7 FA BL.45.1 U.I (Br. v. 4.111.1901).
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1°® sowie das Werk Hermann Thierschs iiber seinen Onkel

Friedrich von Thiersch, dessen Erscheinen Bluntschli finanziell unterstiitzt hat389,

Belieferung mit Materia
genannt.
[.L10  Personlichkeit

Im Alter von 88 Jahren verstarb Alfred Friedrich Bluntschli nach kurzer Krankheit
am 27. Juli 1930. Seine Urne wurde auf dem Friedhof Sihlfeld unter der gleichen
Tanne versenkt, um die bereits die Graber von Gottfried Keller, Rudolf Koller und
Richard KiB}ling angelegt waren. Der im Leben freundschaftlich verbundene Dichter,
Maler, Bildhauer und Architekt kamen sich so in ihrer letzten Ruhestitte wieder nahe.
Bluntschlis Bedeutung als "Integrationsfigur im Ziircher Kunstleben ... nach Sempers
Weggang"*® konnte keinen besseren bleibenden Ausdruck finden.

Bluntschli erscheint in seinen eigenen AuBerungen, wie in Urteilen anderer, als
Personlichkeit von hoher Bildung sowohl auf kulturellem wie technischem Gebiet,
als Mensch von korrektem, auf Ausgleich bedachtem Wesen ohne grof3eren
Geschiéftssinn und politische Ambitionen. Der zuriickhaltende und versohnliche Zug
seines zivilisierten, sich - trotz der von dem Gros seiner Auftraggeber vertretenen
entgegengesetzten Zeitstromung - weiter an humanistischen Idealen orientierenden
Charakters, scheint oft mit dazu beigetragen zu haben, ihn zu iibergehen®®' und um

den verdienten Erfolg seiner Arbeit zu bringen®””.

% Semper, Manfred: Hasenauer und Semper. Eine Erwiderung und Richtigstellung. In:
Osterreichische Allgemeine Bauzeitung 59 1894, Nr.8-12, S.57-63, 73-82 u. 85-96 (Zitat aus Br.
Bluntschlis - falschlich Bluntschly - S.96); FA B1.43 U.24 (18.1.1894, 20.1. u. 11.VIII.1895) u. gta
21-K-1894-01-21-02. Sempers jiingerer Sohn Hans scheint in der Biographie seines Vaters in
einigen Passagen ebenfalls auf Angaben Bluntschlis zuriickzugreifen (Semper, Hans: Gottfried
Semper. Ein Bild seines Lebens und Wirkens, Berlin 1880, etwa S.5).

3% Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1925; FA B1.43 U.12 (Br.e v. 25.111./3.1V.,
23.1V. u. 11./12.1X.1922).

% INSA 10, S.253.

31 So wird er etwa von Jakob Burckhardt in seinen an Max Alioth gerichteten Briefen entweder
vergessen oder verwechselt (Briefe an einen Architekten, Miinchen 1912, S.51 Frankfurt vom
4.1X.1877: "Im hiesigen 'Hotel Francfort' ... , dem Kolossalbau des Mylius, herrscht dagegen die
italienische Renaissance bis an die Grenzen des Glaubhaften; denken sie sich ein Gebaude
reichsten Stils en fer a cheval und vor dem Garten herum gegen die Strasse oder Platz eine als
Kreissegment vortretende durchsichtige Halle. Das hat Mylius 'gederft', wie die Frankfurter sagen."
bzw. ebd. S.267 Basel vom 12.X1.1888: "Wo lebt jetzt der Architekt Sommer ... ? Ich kannte ihn
von frither her ... . Wie friih aber sind die beiden anderen gestorben, die als junge Leute auf der
Reise nach Italien bei mir vorgesprochen hatten: Lucae, der Erbauer des Theaters, und Mylius, der
das Hotel de Francfort baute". Dazu, dafl Bluntschli zumindest groeren Anteil als Mylius am
Entwurf des Frankfurter Hofs hat, s. Kat.Nr.67), und die Aufzahlung der dltesten Mitglieder der
GeP - ab 1914 war Bluntschli Ehrenmitglied - in der NZZ vom Anfang Oktober 1925 fiihrt ihn
schlichtweg nicht auf (vgl. dazu SBZ 86,15 v. 10.X.1925, S.190).

392 Vgl. hierzu auch die oben - S.93 - zitierte Selbsteinschétzung in FA B1.50 U.III (Ts.28f).
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Einige schlaglichtartige Bemerkungen mégen zur Vervollstindigung des Bildes von
Bluntschli als Menschen beitragen:

In seinem ersten Semester - Ende 1860 - hatte er sich entschlossen, einer neu
gegriindeten Studentenverbindung, der "Teutonia", deren Mitglieder mehrheitlich aus
Norddeutschland stammten, anzuschlieBen, zog sich im Verlauf seines Studiums
jedoch allméhlich zuriick. 1864 wechselten die meisten ihrer Mitglieder nach
Karlsruhe und konstituierten die Verbindung unter dem Namen "Frisia" neu. Als sich
diese Ende der 1880er Jahre in ein Corps umzuwandeln beschlof3, 16ste Bluntschli die
noch bestehenden Bezichungen.**?

Seinen wenig ausgepragten Geschiftssinn illustrieren das Unternehmen der
Errichtung eines Landhauses in Konstanz (Kat.Nr.94; Abb.278-281) sowie seine
Stellung bei "Mylius & Bluntschli". Politischen Ehrgeiz besal} er nicht, so bekleidete
er sein Amt als Stadtverordneter in den drei letzten Jahren seiner Frankfurter Zeit nur
ungern.”* Ein Freund groBer Festveranstaltungen war er ebenfalls nicht, hingegen
fiihlte er sich wohl in kleineren privaten Gesellschaften, wie er sie etwa in Frankfurt
mit seinen Angestellten und im Umkreis des Architekten- und Ingenieurvereins sowie

der Kiinstlergesellschaft pflegte™”

396

und wie sie die Ziircher Dienstagsgesellschaft

-, ein Kiinstlerkreis um Rudolf Koller, ausrichtete.
1397

- spater Freitagsgesellschaft
Dieser "Keimzelle" des "Kiinstlerhaus"””" gehorten neben dem Ehepaar Bluntschli
auch Arnold Bocklin, Gustav Gull, Gottfried Keller, Richard Kif}ling, Albert Miiller

und Joseph Regl mit ihren Frauen an.

Bluntschlis Beliebtheit belegen Bemerkungen wie die Fritschs am Schluf} seiner
Besprechung der Entwiirfe Auers und Bluntschlis zum eidgendssischen Parlaments-
und Verwaltungsgebédude in Bern, die durchaus hétten unterbleiben kénnen: "Dem
trefflichen Kiinstler, den wir mit Bedauern aus Deutschland, dem Felde seiner ersten
glinzenden Wirksamkeit, haben scheiden sehen, wére damit eine treffliche
Gelegenheit geboten, sich in seinem Stammlande durch einen seiner wiirdigen
Monumental-Bau ein Denkmal zu setzen und seinen Namen demjenigen seines
Lehrers und Amtsvorgéngers Gottfried Semper anzureihen. Wir wiinschen ihm von

Herzen Gliick dazu !"**®

3% FA B1.46 U.I (Br. v. 9.XI1.1860) u. 47 U.II (Br.e v. 30.XI., Mitte Dezember u. 23.XI1.1860) sowie
Bluntschli, H., S.25-28.

48 0.8.72.

38, 0.8.72.

3% Im Gegensatz zur 1787 entstandenen Samstags- bzw. Donnerstagsgesellschaft, dem Vorlaufer der
Ziircher Kiinstlergesellschaft.

*7°S. 0. S.101f.

¥ DBZ XIX,55 v. 11.VIIL1885, S.330.
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Hinweise auf die Wertschétzung seiner Urteilskraft und zugleich seines
zuriickhaltenden Wesens finden sich in Formulierungen der Protokolle des ZIA wie
beispielsweise: "Nach Aufforderung durch den Vorsitzenden dussert sich auch Herr
Professor Bluntschli ... ".** Beziiglich seines Ausscheidens aus dem Dienst 1914
wiirdigt ihn die SBZ als Mann von "griindlicher Bildung und vornehmen
Charaktereigenschaften".*”® In der Bestitigung der Ablehnung der Wiederwahl in
Baukollegium und Kommission zur dsthetischen Begutachtung von Bauprojekten
dankt ithm der Stadtrat Ziirich u. a. mit folgenden Worten: "Wihrend vieler Jahre
haben Sie in uneigenniitziger Weise und mit versohnlichem Wesen der Stadt Thre
reichen Kenntnisse und Erfahrungen zur Verfiigung gestellt".*"!

Bei der Feier seines 70. Geburtstags im Kreise der Familie und ndherer Freunde, fast
ausschliefllich frithere Schiiler und Mitarbeiter, darunter Gustav Gull und Friedrich
von Thiersch unter der Regie des "Festleiters" Max Hafeli und des "Préasidenten der
Veranstaltung" Karl Moser, sprach Otto Pfleghard iiber den Lehrer Bluntschli, der
den Schiilern "zuerst so ernst und zuriickhaltend erschien", sie ihn aber "bei ndherem
Verkehr, namentlich bei den gemeinsamen Ausfliigen und Skizzieriibungen kennen
und schétzen lernten ... . Namentlich zog sie sein entgegenkommendes, vornehmes
Wesen an, das sich stets auch im fernen Verkehr gleich blieb und ihm die besondere
Hochschitzung der Kollegen auch spiter erhalten hat." Besonders feierte er "den
Menschen Bluntschli, der, wenn ihm auch Widerspruch nicht erspart blieb ... doch
stets mit Ruhe und riicksichtsvoll seinen Standpunkt vertreten hat und dabei auch
andere Anschauungen gelten zu lassen gewohnt ist."*"*

Und in seinem Nachruf schrieb er: "Jeder fiihlte vom ersten Augenblick an, welch
feiner, vornehmer Gesinnung der Lehrer sei. Alles Héssliche war ihm fremd; lieber
erduldete er ein Unrecht, als sich in einen Kampf einzulassen. ... Schwere
Entduschungen hat er so erlebt; er hat sie geduldig getragen. Seine Stirke ist an ihnen
gewachsen und in seinem grossen Familien- und Freundeskreis ist er mehr und mehr
als ein Weiser verehrt worden. ... Wie als Mensch, so war er auch in seiner Kunst

edel ausgeglichen."*"

7 SBZ XV,7 v. 15.11.1890, S.41.

40 SB7 LXIIL,21 v. 23.V.1914, S.313.

1 FA BL.61 (Schreiben v. April 1922).

42 SB7 LIX,5 v. 3.11.1912, S.65; vgl. a. gta 33-K-1911 u. -1912.

403 SB7 96,7 v. 16.VIIL.1930, S.86. Bereits in ihrer kurzen Mitteilung von seinem Tode
charakterisierte die SBZ Bluntschli als: "feingebildeten, kultivierten Architekten und langjahrigen,
von seinen Schiilern hochgeschitzten Lehrer der Baukunst.", ebd., 96,5 v. 2.VIII.1930, S.62.
Ahnlich Lehmann in: NZZ 1518 v. 4.VIIL.1930; s. a. Gull in: NZZ 1488 v. 30.VIIL.1930.
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Bluntschlis Sohn urteilte, "da3 die Abgeklartheit seines nach innen gekehrten Wesens
ithm keineswegs als Erbteil zugefallen war, vielmehr die reife Frucht eines
beharrlichen Strebens und eines vielfach unbewulten Feilens an sich selbst vorstellt",
daB er "feststellen konnte, durch wie viel Enttduschungen, Ungemach und
schmerzliche Verkennung sein Lebensweg hindurchgefiihrt hat und wie er es

dennoch verstand, sein Geschick in innere Bereicherung umzuformen".***

404 Bluntschli, H., S.7.
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Der akribisch penibel planende Architekt fand vor allem Erfiillung in seinem Beruf.
Nur wenn er gerade keinen Bauauftrag oder kein Projekt in Arbeit hatte, konnte der
geduldige Mensch unzufrieden werden. So antwortete ihm - auf einen bereits in
gesetzterem Alter geschriebenen Brief - sein immer beschéftigter und zudem
kranklicher Freund Paul Wallot auf die ihm eigene liebenswiirdig ironische Weise:
"Lieber Bluntschli, Du haderst mit dem Schicksal, weil Du augenblicklich nichts zu
bauen hast u. das ist nicht recht von Dir. Die Loose der Sterblichen fallen wie die
ewigen Gotter bestimmen u. wir Armen halten still u. trosten uns - wenn wir weise

sind - so gut wir es vermdgen."**

45 FA B1.45.1 U.I(Br. v. 18.1.1905).
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. TYPOLOGISCHE BEITRAGE
ZUR LOSUNG ALTER UND NEUER BAUAUFGABEN

An der Suche nach Gebdudetypen fiir neue sich besonders ab der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts stellender Bauaufgaben wie auch an der Reform in ihrer Funktion
gewandelter oder erweiterter Losungen hatte Bluntschli erheblichen Anteil. Zeugnis
davon legen der reiche Bestand seines umfangreichen zeichnerischen Nachlasses und
verschiedene theoretische AuBerungen sowie zeitgendssische Reaktionen ab. Seine
Stiarke war es, moderne Organisationsformen - nicht nur Grundrisse, auch Wasser-
und Abwassersysteme, Zentralheizungen, sanitére Einrichtungen und Beleuchtung -
den einzelnen Bauaufgaben angemessen miteinander zu Architektur zu verbinden.
Blieb eine grofle Anzahl seiner Wettbewerbsentwiirfe auch unrealisiert, so fanden
sogar schon einige seiner frithen Projekte Niederschlag in den letztendlich
ausgefiihrten Pldnen, wie beim Sammlungsgebiude in Karlsruhe, mit dem der Typ
der Magazinbibliothek in Deutschland eingefiihrt wird (Kat.Nr.29; Abb.132), oder
dem Miinchner Rathaus (Kat.Nr.14; Abb.73-75); auch stellen einige seiner Entwiirfe
Schritte des allgemeinen Entwicklungsgangs zur Losung einer bestimmten
Bauaufgabe dar, wie etwa die Ubernahme des Pavillonsystems in den
Krankenhausbau Deutschlands durch seine Pline zum Heidelberger Krankenhaus
(Kat.Nr.45 u. 46; Abb.178f u. 181).

Verbreitung fanden Bluntschlis Ideen auch durch die in der Regel veranstalteten
Ausstellungen der zu einem Wettbewerb eingegangenen Projekte sowie deren
Verdffentlichung und Besprechung in Fachorganen. Nicht zu unterschitzen - wenn
auch weniger konkret und meBbar nachvollziehbar - ist der Einflul3, den Bluntschli
nach seiner Berufung auf den Lehrstuhl Sempers im Jahre 1881 als Preisrichter,
Gutachter und nicht zuletzt Lehrer auf die Architektur besonders der Schweiz
genommen haben diirfte.

Bluntschli griff selten auf bereits gefundene Losungen zuriick, in der Regel
entwickelte er zu jeder sich ihm stellenden Aufgabe eigene Ideen und
Neuschopfungen. Prioritit hatte immer die Losung der Bauaufgabe, nicht der Stil.
Sinn und Zweck eines Gebdudes fanden ihren klaren graphischen Ausdruck im
GrundriB3. Er bildete in Bluntschlis Schaffen stets die Grundlage des weiteren
Vorgehens, die bereits ein mehr oder weniger deutliches Bild des Ganzen vermittelte.
Bluntschlis GrundriBlésungen und Entwiirfe zur inneren Anlage 6ffentlicher Bauten

wurden in Urteilsbegriindungen und Kritiken fast immer hoch gelobt.
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Auf die Entwicklung von Grundrifl und Raumgefiige hatte bereits die Ausbildung bei

Semper grofBen Wert gelegt.

406 An der Ecole des Beaux-Arts wurde ihr Entwurf in

Verbindung mit dem AuBlenbau fiir die komplexesten Bauaufgaben der Gegenwart

407,

gefordert™'; Gruppierung und Inszenierung galten als Bewertungsmafstab der

concours.

406

407

Uber Sempers Vorlesung iiber Bautypen unterrichtet ein zweiseitiges Ms. Bluntschlis (FA BL.61,
undat.). Zu Sempers Auffassung der Architektur als Raumkunst s. Die vier Elemente der Baukunst,
Braunschweig 1851 und Stil I, § 60 mit dem Untertitel "Das urspriinglichste auf den Begriff
Raum fussende formelle Princip in der Baukunst unabhéngig von der Konstruktion. ...", S.227-
231 sowie Prinzhorn, Hans: Gottfried Sempers dsthetische Grundanschauungen, Stuttgart 1909,
S.18f u. 55; Frohlich, Martin: Hommage au grand maitre. In: Fiinf Punkte in der
Architekturgeschichte, hg. v. Katharina Medici-Mall, Basel / Boston / Stuttgart 1985, S.134-147
und Berry, S.230 u. 233f; Frohlich, Martin: Gottfried Semper als Entwerfer und Entwurfslehrer,
Diss. ETH Ziirich 1974 war mir leider nicht zugénglich.

"a favorite Beaux-Arts theme was the correspondence of a building's exterior to its internal
organization." The architecture of the Ecole des Beaux-Arts, S.7f; "Composition was the French
academic system's term for what is considered the essential act of architectural design. What
composition signified was not so much the design of ornament or of facades, but of whole
buildings, conceived as three-dimensional entites and seen together in plan, section, and elevation.
But this was a very particular use of the word, which only became general during the last half of
the nineteenth century. As the concept of architectural composition coalesced, so the word emerged
as distinct from two more specific terms denoting 'planning': distribution and disposition. Thus
Léonce Reynaud could write in his Traité d'architecture of 1850-57: 'An apartment, for example, is
well distribué if all the rooms which compose it are placed in the order most favorable for the uses
for which they are to serve, ... but it may be at the same time badly disposé if one has not taken
every possible advantage of the site, if one or several rooms do not have the forms and dimensions
needed, if the walls and openings are so made as to complicate execution instead of simplifying it,
and if, finally, the composition of the interior does not manifest itself on the exterior by means of a
satisfactory configuration.'... At the same time that composition gained architectural significance, a
new term became prominent in the vocabulary of the professors of the Ecole: parti. Georges
Gromort wrote: 'In the genesis of a plan, the choice of the parti is of greater importance -
especially at the outset - than what I shall call composition pure. This latter is mostly a matter of
the adjustment of the elements, while the parti plays the role of inspiration in musical composition
and applies principally to the layout and relative importance given to the elements. ... The role of
composition pure is to link together, to make effective, to unite into a whole. It is primarily the
agent of connection. It will create, in order to lead one to the various parts - to these rooms, to
these libraries, to these auditoria - a whole network of vestibules, of staircases, of covered or open
courts, or corridors, all of which we designate by the word circulations. ... It is more or less
graceful articulation of this network which to a great extent determines the building's appearance.'
That is, composition has to do with the presentation of architectural ideas, but not with the
generation of these architectural ideas themselves. These ideas, furthermore, are partis, choices ... .
Being seen as choices, these generative ideas were not taught at the Ecole itself, but a range of
theories and convictions was available to the students in the ateliers. ... 'Beaux-Arts' denotes not a
style, but rather a technique." "When applied to architectural composition, parti designated the
conceptual disposition of parts decided upon by the designer at the outset: whether a fountain be
freestanding or against a wall; whether a tomb be an aedicula containing a statue or a closed
architectural mass; whether a theater foyer have a main staircase at the center or two at the sides.
The parti pertained to the architect, the marche to his design. Thus the Section d'Architecture could
note, on the one hand, the 'originality' of a competitor's parti and, on the other, the 'grandeur' and
'simplicity’ of his project's marche. Beaux-Arts composition at the outset was concerned with
masses rather than detailing, with those masses as containers of space, and with those spaces as
experienced when walked through. A Beaux-Arts building was designed from the inside out." van
Zanten, David: Architectural composition at the Ecole des Beaux-Arts from Charles Percier to
Charles Garnier, S.112-115 u. 185. In: The architecture of the Ecole des Beaux-Arts, S.111-324 u.
505-509; s. a. Stier 1868, bes. S.105; anders Scharabi, S.22f u. 77f.
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Bereits iiber sein erstes Wettbewerbsprojekt, das Sammlungsgebaude fiir Karlsruhe
(Kat.Nr.29; Abb.131-134) - im Alter von 20 Jahren entworfen - urteilte die Jury: "Die
allgemeine Disposition des Plans ist einfach und klar in wiirdiger, der schonen
Aufgabe entsprechender Weise angeordnet ... . Die Wirkung der Treppe ist
groBartig."**”® Dem 1866 gemeinsam mit Tafel verfertigten Entwurf zum Miinchner
Rathaus (Kat.Nr.14; Abb.73-75) bescheinigt das Preisgericht den besten Grundrif3 der
innerhalb des vorgegeben finanziellen Rahmens verbliebenen Einsendungen. Die
"Architektur des Innern, namentlich der Haupttreppe und der Sile, zeigt ... so viel
wiirdevolles und schones"*”’. Im Konzept seines Gutachens iiber Bluntschlis Projekt
zum Wiener Rathaus (Kat.Nr.15; Abb.76f) charakterisiert Semper dessen Distribution
als "klar iibersichtlich und verstindig"*'’. Nach Fritsch gehort der Grundrif des
Entwurfs von "Mylius & Bluntschi" zum ersten Reichstagswettbewerb (Kat.Nr.9;
Abb.40-42) "zu den korrektesten, welche die Konkurrenz aufzuweisen hat;
kiinstlerische Phantasie und das Streben nach einer fiir den praktischen Gebrauch
geeigneten und aus diesem abgeleiteten Losung stehen iiberall in wohlthuender
Harmonie."*'" Oder anléBlich der Besprechung der Konkurrenzentwiirfe zum
Kollegienhaus fiir die deutsche Universitét in StraBburg (Kat.Nr.22; Abb.96-98):
"Dass es einem Grundrisse von M.& B. im allgemeinen an Klarheit und
Zweckmaissigkeit nicht fehlt, darf bei dem Rufe, den sich die verdiente Kiinstlerfirma
gerade auf diesem Felde erworben hat, als selbstverstiandlich erscheinen ... . Das
bestechendste Moment der Arbeit ist unzweifelhaft die architektonische Erscheinung
des grossen Hofes, die dem Inneren des Gebédudes ein eigenartiges Geprage verleiht
und der an Macht der Wirkung kein anderer der pramiirten Entwiirfe dhnliches
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entgegen zu setzen hat."

In den Jahren nach 1871 driangten besonders Gebaude 6ffentlichen Charakters in
groBBere, der Gefahr der Uniibersichtlichkeit ausgesetzte, Dimensionen. Als Trager
idealer Prinzipien sollten sie ihre durch Betonung der Kanten klar begrenzten
Baumassen ruhig gelagert, geschlossen und in achsialer Anordnung priasentieren. Die
Mitte - oft durch Risalitbildung zusétzlich aufgewertet - diente als Symmetrieachse
gleichmafBig verteilter Massen. Der Grundrifl wurde normalerweise aus einem
moglichst rationell unterteilten Rechteck entwickelt. Zeittypisch 146t sich bei

Bluntschlis Entwiirfen die starke Neigung zu zentraler Organisation feststellen. Das

% GLA Abt.237 / Nr.8794 ("Beurtheilung ...", Ms. unpag.).

4% FA BL.60 ("Gutachten des Schiedsgerichtes ... 19. April 1866", Ms.10-12), entspricht Stadtarchiv
Miinchen Hochbauamt 397/11, 399/I u. 399/11.

419 ota 20-(0193 U).

‘' DBZ V1,26 v. 27.VI1.1872, S.209.

412 DBZ XI1,98 v. 7.XI1.1878, S.498; vgl. a. Rombergs Zeitschrift 39 1879, Sp.26f u. Zeitschrift des
Architekten- und Ingenieur-Vereins zu Hannover XXV 1879, Sp.147f.
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Bauwerk erhilt eine betonte Mitte, der meist 6ffentliche Funktion - Vestibiil,
Treppenhaus, Innenhof und Empfangsraum - zukommt.

Der "leitende Baustil" umfangreicher Bauaufgaben ist fiir Bluntschli die "italienische
Renaissance mit Benutzung antikromischer Motive". Sie eigne sich "wie kein anderer
... fur die Ausfithrung in grossen Verhiltnissen", zudem lasse kein anderer Stil "das
Aneinanderreihen verschieden grosser Riume in so zweckmassiger Weise zu u.
ermoglicht eine sich steigernde Raumwirkung, indem er gestattet, den einzelnen
Theilen nach Bediirfnis eine verschieden grosse Hohe zu geben ohne den innern
Zusammenhang derselben aufzuheben."*"” Bluntschli begriindet die Wahl des Stils
also mit dem Umfang und - indirekt dem monumentalen Charakter*'* - der
Bauaufgabe. Wurde fiir 6ffentliche Gebaude "italienische Renaissance" verlangt oder
unausgesprochen vorausgesetzt - was haufig der Fall war - implizierte das wiederum
einen symmetrischen Aufbau.

Allseitige Symmetrie galt Bluntschli nicht in jedem Falle als hochstes Ziel im
"Monumentalbau"; eine Uberzeugung, die ihn in Ubereinstimmung mit den jeweils
modernen &sthetischen Anschauungen ausweist: So setzte er sich in der zweiten
Hilfte der 1870er Jahre im Zusammenhang mit der Planung des Hamburger
Rathauses (Kat.Nr.16; Abb.78-90) fiir die Beachtung des "Gesetzes der Richtung" in
Verbindung mit der Verwendung der franzdsischen und deutschen Renaissance
entlehnter Elemente ein. Deren freiere Kombinationsmdéglichkeiten erlauben
giinstigere Anpassung an den Baukomplex als die strenge italienische Renaissance -
handelt es sich bei dem Rathaus doch um eine duBlerst differenziert organisierte
Anlage und nicht um einen palazzo.*'® In seinem Projekt zum eidgendssischen
Parlaments- und Verwaltungsgebdude von 1885 (Kat.Nr.11) wendet er sich unter
Beriicksichtigung der beengten Situation und der vorgegeben Integration des
Bundesrathauses gegen eine symmetrische Losung und schldgt eine ausponderierte
Baugruppe vor (Abb.55f).*'° Etwa zur gleichen Zeit hatte Redtenbacher gedufert:

"Unter einem hoheren Gesichtspunkt, der die Symmetrie mit inbegreift, tibertrifft das

13 gta 0. Sign. "Centralbahnhof Frankfurt a. M. Erliuterungsbericht ...", Konzept 15 Ms., zit. Ms.2.

Die Passage erinnert an Sempers Wertschitzung kaiserzeitlicher Architektur als besonders flexibel
und ihrer "Art Raumespoesie die sich ausdriickt durch das Zusammenstellen vieler architektonisch
geordneter und geschmiickter Raumeseinheiten zu einer einzigen Gesammtwirkung nach vorher
berechnetem Plane", Stil I, S.481; s. a. u. S.256f.
Zur zeitgendssischen Verbindung der Begriffe "6ffentlich”" und "monumental” s. etwa Herzig, W.:
Die angewandte oder praktische Asthetik oder die Theorie der dekorativen Architektur, Leipzig
1873, S.9f.
15 Zum "Gesetz der Richtung" s. u. S.139f; zum Stil S.272f.
Abweichungen von Symmetrie "im Kleinen" legitimiert Bluntschli historisch, etwa: "Die
ungleichen Fensterpfeiler storen mich nicht. Auch die florentinischen Paldste weisen solche auf."
Protokoll der VI. Sitzung der Baukommission fiir die Hochschulbauten ... 5. Juli 1907 ... Ziirich,
S.4 (BAZ; gtau. FA BL.61).
1S, u. S.134.

414
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Gleichgewicht diese an Wohlgefilligkeit."*'” Gegen Ende des 19. Jahrhunderts darf
die starre Symmetrie zugunsten der Ausgewogenheit der Massen als iiberwunden
angesehen werden. So setzt August Choisy ein "malerisches" Prinzip gegen die
Vorstellungen der Ecole des Beaux-Arts, das sich auf den Landschaftsgarten bezieht:
"Chaque motif d'architecture pris a part est symétrique, mais chaque groupe est traité
comme un paysage ou les masses seules se pondérent."*'® Im gleichen Jahre wendet
sich Camillo Sitte gegen auf dem Gebiet des Stadtebaus weiterhin verbreitete
"geschraubte Regelmissigkeit, zwecklose Symmetrie und Einféormigkeit moderner
Anlagen. Beim modernen Villenstyl gibt man sich ldngst schon einer gewissen
Ungebundenheit hin, auch bei Schlossbauten hilt man dies fiir erspriesslich; warum
fiihren gerade beim Stidtebau Reisschiene und Zirkel ein so starres Regiment 2"*'°
Und auch Bluntschli spricht sich 1916 und 1923 gegen das Vorhaben der SBB aus,
den unregelmiBigen in der Achse der von ihm errichteten Kirche Enge (Kat.Nr.5)
gelegenen Platz auf Kosten der Verkehrsfithrung "wiirdig u. monumental”, d. h. in
erster Linie symmetrisch zu gestalten. Die Anlage komme ohnehin nicht zur
Wirkung, eine monumentale symmetrische Gestaltung sei "dann berechtigter, wenn
eine Strasse in der Kirchenachse folgen u. einen weiteren Standpunkt fiir die
Betrachtung ermdglichen wiirde." Bluntschli schldgt hingegen eine S-formige

Fithrung der den achsialen Zuweg kreuzenden Griitlistrasse vor.*’

Wohnhiuser gestaltete Bluntschli sowohl symmetrisch als auch malerisch gruppiert;
stets stellt die Raumanlage eine moglichst individuelle architektonische Reaktion auf
die Bediirfnisse und den Charakter des Bauherren dar. Die Entwicklung dieser
Privatbauten erfolgt in weitaus stdrkerem Maf3e als die der Monumentalbauten von
innen nach aulen: durch Addition verschiedener Rdume und nicht durch Aufteilung
einer von Auflenmauern oder Grundstiicksgrenzen vorgegebenen Grundflache. Die

einzelnen Teile eines so komponierten Gebildes konnen aus dessen Korper vor- und

417 Redtenbacher, Rudolph: Die Architektonik der modernen Baukunst. Ein Hiilfsbuch bei der
Bearbeitung architektonischer Aufgaben, Berlin 1883, S.VIII.

% Choisy, August: Histoire de l'architecture Bd.I, Paris 1899 bzw. Genf/ Paris 1982, S.419.

419 7it. nach 19012, S.59. Der zitierten Stelle schlieBt sich ein Exkurs iiber Symmetrie - die nach
Vitruv aus "proportio, quae graece analogia dicitur" hervorgehe - und die Entstehung des
modernen Symmetriebegriffs an. Auf einen von Sittes Kritikern - Otto Wagner - soll hier
hingewiesen sein, da er - wie Bluntschli von Semper ausgehend - den Standpunkt vertritt,
Symmetrie sei unerlaBlich (etwa Wagner, Otto: Die Baukunst unserer Zeit, Wien 1914).

420 FA BI.52 U.I (Begutachtung der Vorlage der SBB ... 9 Ms. u. zwei Planbeilagen; zit. Ms.4).

Es sei daran erinnert, daf} bereits um 1830 einmal eine Abkehr vom klassizistischen
Symmetrieprinzip vollzogen worden war (dazu Déhmer, S.59ff). Auch Schinkel wendet sich in der
um diese Zeit entstandenen vierten Bearbeitung seines architektonischen Lehrbuchs im Gegensatz
zu dessen erster, 25 Jahre zuriickliegenden Fassung, gegen eine leere Symmetrie und stellt fest:
"Die Symmetrie ist ohne Zweifel durch die Faulheit und durch die Eitelkeit entstanden." (Das
Architektonische Lehrbuch, hg. v. Goerd Peschken, Berlin 1979, S.119) In unserem
Zusammenhang ist aber auch auf die diffenzierenden und anthropologisch begriindenden
Ausfithrungen Sempers hinzuweisen; hierzu u. S.139 mit Anm.483.
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zuriicktreten; segmentbogig oder polygonal ausgreifen. Der Gebdudeumrif} ist oft
bewegt und strebt nicht mehr blockhafte Geschlossenheit an; statt dessen werden
unterschiedliche Baukdrper zu Gruppen zusammengestellt und gegeneinander
ausbalanciert.

Fassadengestaltung betrachtete Bluntschli nicht als eigenstidndig entwickelten und
dann applizierten dekorativen Selbstzweck. Die Gliederung der Fassade ibernimmt
verkniipfende und ordnende Funktionen, weshalb er sie moglichst in Abhédngigkeit
von der inneren Organisation des Gebaudes entwickelte. So bieten sich an der
Hauptfassade die Zugénge betonende und an den Seiten serielle Motive an.

Die vorrangige Behandlung des Grundrisses handelte Bluntschli gelegentlich Tadel
seiner Zeitgenossen ein.**' Mit dieser Gewichtung - der Prioritit von Festlegung des
Baukorpers und architektonischem Raum - erfiillte er bereits seit Beginn seines
Schaffens eine gegen Ende des 19. Jahrhunderts von der Reformbewegung

422 - v 1. . . .
Hier fanden moglicherweise auch Eindriicke von

ausgehende Forderung.
Eisenglas-Konstruktionen, die Bluntschli in Paris empfangen hatte, ihren

Niederschlag, sind sie doch eher vom Innenraum her erfahrbar als vom AuBeren.**?
II.1  Kirchen

Mit dem Kirchenbau, einer auch zu Bluntschlis Schaffenszeit noch hauptsichlichen
Bauaufgabe - entstanden doch bei jeder Stadterweiterung neue Pfarreien, die nach
eigenen Kirchen verlangten, und auf dem Land kleinere Vorganger ersetzende
Neubauten -, befafite er sich - iiberschaut man das umfangreiche OEuvre - im
Vergleich zu anderen Architekten recht wenig.

Sein erster Entwurf (Kat.Nr.1; Abb.1), noch in der Ziiricher Studienzeit entstanden,
lehnt sich eng an die prominenten unter Einflul der Gegenreformation ab den 1560er
Jahren entstandenen italienischen Bauten an. 1864 beteiligte sich Bluntschli am
zweiten Wettbewerb um die Fassade des Florentiner Doms (Kat.Nr.188; Abb.507).
Sein Entwurf folgt der 1847 erhobenen Forderung seines Landsmannes J. G. Miiller:
"Die Faflade des Domes von Florenz muf3 und darf in ihren Grundziigen aus nichts
Anderem bestehen als aus drei groBartigen Portalen, die den Eingang bilden; aus drei
Rosetten, welche die drei Kirchenschiffe ihrer Lange nach erleuchten; aus vier

starken Pfeilern, welche dieselben trennen, und aus drei Giebeln, welche dieselben

“1' 3. etwa Anm. 408 und 412.

#22 3§ etwa Nerdinger, Winfried: Vom barocken Planril zur Axonometrie - Stufen der
Architekturzeichnung in Deutschland, S.15. In: Die Architekturzeichnung, Ausstellungskatalog
DAM, Miinchen 1986, S.8-18; Oechslin, S.129f; Schmitz, S.16; weitere Literaturangaben bei
Petsch, S.243 Anm.152; vgl. a. unten S.348.

33 Ahnlich die AuBerung Louis-Auguste Boileaus beziiglich seines Warenhauses Au Bon Marché in
Paris, bei einer solchen Konstruktion solle: "envisager non plus les pleins de 1'édifice, mais bien le
vide qu'il enveloppe" (zit. iiber Mignot, S.208); s. a. unten S.232-234.
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schlieBlen. ... Von tiefem Sinne ist ... das Gesetz, dal} die Zwischenrdume der
Portalsdulen geziert sein sollen mit den Statuen frommer Menschen, heiligen
Vorbildern des Christen. Nirgends konnten sie eine so sinnreiche Stelle erhalten, als
an den Pfeilern des Portals, die sich gegen die Oeffnung der Thiir in majestatischer
Bewegung zum nischenartigen Dache wolben."*** Die im Oktober 1865 an der Ecole
des Beaux-Arts gestellte Aufgabe, eine SchloBkapelle (Kat.Nr.2; Abb.2f) zu
entwerfen, erkennt er als realititsfern. Er verwertet dieses Projekt jedoch 1871
nochmals in seinem Wettbewerbsentwurf fiir eine protestantische Kirche in Stralburg
(Kat.Nr.3). Juroren dieser, obwohl schwach beschickten, fiir Bluntschli doch
erfolglosen, Konkurrenz waren u. a. Questel und Semper. Ein erster fiir diesen
Wettbewerb angefertigter Entwurf (Abb.4f) zeigt eine dreischiffige Hallenkirche.
Unbekannt ist auch die ebenfalls nicht pramiierte Einsendung von "Mylius &
Bluntschli" zum Wettbewerb fiir die Peterskirche in Leipzig von 1877 (Kat.Nr.4). Da
hier ein Zentralbau gefordert wurde, ist diese Liicke besonders schmerzlich
hinsichtlich eines Vergleichs mit Sempers Pldnen zu sakralen Zentralbauten sowie
Bluntschlis Entwiirfen zur Kirche Enge (Kat.Nr.5).

Da die Bibel, die einzige vom Protestantismus anerkannte Uberlieferug des Wortes
Gottes, keinen Aufschluf3 iber den Bau von Kirchen gibt, wurden brauchbare
hergebrachte Formen bei der Errichtung protestantischer Kirchen in der Regel nicht
aufgegeben.*” Eine liturgische Grundsitze erlassende Einrichtung - entsprechend der
Ritenkongregation der romisch-katholischen Kirche - besteht protestantischerseits

nicht. Mit dem sog. "Eisenacher Regulativ"**

von 1861 war ein auf Anregung der
Kirchenregierung von Theologen und Architekten - Geh. Oberbaurat Fr. A. Stiiler,
Baurat C. W. Hase und Oberbaurat Chr. Fr. von Leins - geschaffenes Gesetz flir
Reformierte und Lutheraner geplant, um die Zielvorstellungen des Kirchenbaus im
Sinne der Reformation zu korrigieren. Es bildete eine auf Ausgleich zwischen den
unterschiedlichen evangelischen Konfessionen bedachte Grundlage, deren Richtlinien
zwar durchweg angenommen wurden, dann aber eher den Charakter von
Orientierungshilfen erhielten und daher unterschiedliche Beriicksichtigung fanden. In
der Schweiz niherte man sich den Bestrebungen der Eisenacher Bewegung

weitgehend an.**’

4 Miiller, Johann Georg: Ueber die einstige Vollendung des florentiner Domes, S.199 u. 202. In:
Allgemeine Bauzeitung XII 1847, S.179-213.

425 Altere Literatur zusammenfassend Brathe, S.1-72; zum Verhiltnis des evangelischen zum
katholischen Kirchenbau und zu evangelischer Bautradition ebd., bes. S.81 u. 93.

46 Zum Eisenacher Regulativ, der Eisenacher Bewegung und Gegenstromungen s. Seng, S.262-418;
Wortlaut der Thesen mit Angabe der Abianderungen ebd. S.275-278.

“7 Etwa Seng, S.XIV u. 723.
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Im Gegensatz zu Deutschland hatte der Kirchenbau hier ab der Mitte des
19. Jahrhunderts nicht ganz mit dem Anwachsen der stiddtischen Bevolkerung Schritt

halten konnen und gelangte erst ab den 1880er Jahren zu groBerer Entfaltung.

1887 erstellte Bluntschli ein Gutachten tiber Grofle und Stellung einer neuen
reformierten Kirche in seinem Wohnort Enge fiir fiinf verschiedene Standorte. Im
Zusammenhang damit verfalte er im Jahr darauf seinen "Erlauterungsbericht zur
Skizze zu einer Kirche von 1.100 Sitzplitzen ..." (Kat.Nr.5).

In den Jahren seiner Planungen zur Kirche fiir Enge pendelten die Uberlegungen zum
protestantischen Kirchenbau in der Schweiz, wo es vor allem um Bauten fiir
reformierte Gemeinden ging, weniger zwischen den Polen Kultbau und
Verkiindigungsstitte als zwischen Predigtraum und Versammlungssaal.*”® Die Fragen
des Baues zeitgemiBer protestantischer Kirchen scheinen hier - trotz der stark
ansteigenden Anzahl von Neubauten - allgemein geringeres Interesse erregt zu haben

d*?, wo sich im letzten Jahrzehnt des Jahrhunderts eine

als in Deutschlan
umfangreiche Literatur der Diskussion dieser Problematik annahm.*° - Zu spit, um
von Bluntschli beriicksichtigt werden zu konnen; genauso wie der 1894 von der
Vereinigung Berliner Architekten veranstaltete Erste KongreB fiir den Kirchenbau
des Protestantismus, der einen Austausch der verschiedenen Ansichten und
Verstiandigung iiber die Hauptfragen herbeizufiihren versuchte. Eine
Zusammenfassung seiner Ergebnisse veroffentlichte die SBZ einen Tag vor der

1 Das aus Anlaf des Kongresses von K. E. O. Fritsch

Weihe der Kirche in Enge.
herausgegebene umfangreiche Werk "Der Kirchenbau des Protestantismus von der
Reformation bis zur Gegenwart" mit deutlicher Tendenz gegen das "Eisenacher
Regulativ" stellt auch Bluntschlis Bau kurz vor.**

Dal} Bluntschli die aktuelle Diskussion in den Jahren zwischen den zwei Projekten
- 1888 bis 1891 - aufmerksam verfolgt hat, zeigen die grundlegenden Unterschiede
seiner beiden Entwiirfe. Der jiingere stellt eine bereits in Bluntschlis

"Erlauterungsbericht" zum ersten Entwurf verbal vorformulierte entschieden

8 vgl. etwa Gurlitt, S.310f.

29 S0 begriindet etwa das Protokoll der Generalversammlung der XXXVI. Jahresversammlung des
SIA vom 22.1X.1895 die Absage einer Einladung zum Kongress fiir den Kirchenbau des
Protestantismus in Berlin mit dem Satz: "Die Frage ist z. Z. in unserem Lande in keiner Richtung
aktuell" (Punkt 6, SBZ XXV, 15 v. 12.X.1895, S.98). Die DBZ hingegen stellt u. a. auch auf die
Berliner Veranstaltung riickblickend fest: "Die Eisenacher Regulative iiber die Einrichtung und
Ausstattung evangelischer Kirchen und ihr Einfluss auf die Fortentwicklung des protestantischen
Kirchenbaues haben bekanntlich in den letzten Jahren die deutschen Architekten lebhaft
beschiftigt." Ebd. XXX,51 v. 24.VI.1896, S.327. Zu Kongressverlauf und begleitender
Ausstellung von Entwiirfen protestantischer Kirchen, s. DBZ XXVIII 1894, S.289-291, 293-296,
306-308, 313-316 bzw. 355-357 und 373f.

9§, etwa Gurlitt, S.302f u. 565-568; Brathe sowie Seng, S.316ff.

S XXII1,25 v. 23.VI.1894, S.161-163.

2 S.4871.
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"protestantischere" Losung dar. Das Projekt von 1888 (Abb.6-8) weist noch Nihe zu
einigen der 16 im "Eisenacher Regulativ" aufgestellten Grundsitze auf, und zwar
beziiglich der Ausbildung des Chors, der Aufstellung des Altars darin, der Kanzel
seitlich davor sowie der Anordnung der Emporen und der Orgel tiber dem
Haupteingang. Der zweite Entwurf hingegen ist bereits von dem im gleichen Jahr

- 1891 - erarbeiteten "Wiesbadener Programm" bzw. dieses vorbereitendem
Gedankengut beeinflu3t. Mit diesem Programm versuchten der Wiesbadener Pfarrer
E. Veesenmayer und der Architekt Johannes Otzen, die Traditon der funktionalen
Predigtkirche wiederzubeleben, was zu verschiedenen Entwiirfen eines an
mittelalterlichen und barocken Vorbildern orientierten Zentralbaus fiihrte wobei auch
die im 17. und 18. Jahrhundert beliebte gestaffelte Reihung von Altar, Kanzel und
Orgel auf der Mittelachse Anwendung fand.**
1890/91 an dem Bluntschli sich nicht beteiligt hatte, hat sich zwischen der
Ausschreibung im Oktober 1890 und der Beurteilung der Entwiirfe am 26.11.1891

offensichtlich mit diesen Ideen befaf3t: [hrer Meinung nach soll eine protestantische

Auch die Jury des Wettbewerbs von

Kirche den Charakter eines einheitlichen Versammlungshauses der Gemeinde tragen,
und nicht der katholischen Idee eines Hauses Gottes mit betontem Chor und als
Opferstitte ausgezeichnetem Altar folgen. Der Bedeutung der Predigt entsprechend
habe die Kanzel hinter dem Altar zu stehen "und mit der im Angesicht der Gemeinde
anzuordnenden Orgel- und Singerbiihne organisch verbunden" zu sein***.
Grundlegende Ubereinstimmungen bestehen auch mit dem ebenfalls 1891
aufgestellten Programm zum Bau einer reformierten Kirche in Osnabriick, das Bezug
auf die Entwiirfe Otzens nimmt. Anstatt des Chores wird hier eine "Ausnischung" fiir
die Orgel gefordert. Davor solle die Kanzel zu stehen kommen und vor dieser ein
freistehender Tisch, "der durch beiderseitiges Heranriicken anderer Tische fiir die
Zwecke der Abendmalsfeier auf Sm Lénge muss verldngert werden konnen", und auf
dem das Taufbecken seinen Platz finden kann, daneben Ehrenplitze.**> Die von
Bluntschli gewéhlte Losung, den Taufstein unter Verzicht auf einen stindig
installierten Altar vor der Kanzel aufzustellen, geht auf die Programmforderung,
Altar und Taufstein sollten von iiberall sichtbar sein, in Verbindung mit seinem
Streben nach achsialem Aufbau zuriick. Sonst war es iiblich, die Taufe an dem in der
Néhe des Kircheneingangs oder in einem Nebenraum plazierten Taufstein

vorzunehmen oder sich mit einem Becken und einer Kanne auf dem Altartisch zu

433 Bahns, Jorn: Johannes Otzen 1839-1911, Miinchen 1971, S.38-45. Kombination von Kanzel, Altar
und Orgel wohl erstmals in der SchloBkapelle Schmalkaden.

#4 Zit. aus Punkt 4 des Wiesbadener Programms (zit. etwa in Seng, S.323); gleichlautend
Sitzungsprotokoll des Preisgerichts v. 26.11.1891 sub 2 in AKE, II B 6a 1 (Bericht des
Preisgerichtes an die Kirchenbaucommission, Ms.4f); mit geringfiigigen Abweichungen publiziert
in SBZ XVII,16 v. 18.1V.1891, S.97f u. 100; s. a. SBZ XVIII,23 v. 5.X11.1891, S.141.

5 DBZ XXV,57 v. 18.VIL.1891, S.348; Gurlitt, Cornelius: Der Wettbewerb fiir Entwiirfe zu einer
evangelisch-reformirten Kirche in Osnabriick. In: DBZ XXVI1,7 v. 23.1.1892, S.37-39 u. Tf. geg.
S.44; Fritsch 1893, S.298f u. Brathe, S.35-38.
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behelfen. Bluntschlis Losung, zur Abendmahlsfeier einen Tisch iiber den Taufstein zu
schieben, ist in der Schweiz nicht unbekannt;**¢ sie begegnet auch in Holland.*’

Da Bluntschlis Bericht von 1888 nicht auf ein vorgegebenes Bauprogramm hin
entstanden ist, konnte er - im Rahmen der protestantischen Liturgie - die Moglichkeit
nutzen, mehr eigene Gedanken einzubringen als das Erlduterungen streng
reglementierter Projekte ermoglichen. Demnach sind ihm zwei Gesichtspunkte fiir
den Bau wesentlich: "Einmal muf} die Kirche ihrer praktischen Bestimmung
vollstindig geniigen und sodann muB sie sich nach auflen als ein durchaus vornehmer
und monumentaler Bau tiber ihre Umgebung erheben, so dall schon von Weitem ihre
Bestimmung jedermann erkenntlich wird.

Was den ersten Punkt anlangt so kommt fiir den vorliegenden Fall in Betracht, daf3
die wichtigste Kultushandlung in einer protestantischen Kirche die Predigt ist, es muf3
also zunichst gesorgt werden, daf3 hiefiir die baulichen Bedingungen voll und ganz
erfiillt werden. Da die Predigt von der Gemeinde sitzend angehort wird, so miissen
die Sitzplitze so angeordnet sein, dal womdglich von jedem Sitzplatze aus der
Geistliche gesehen und gehort werden kann. Es verbietet sich aus diesem Grund eine
Anlage mit schweren Pfeilern oder Saulen die sich zwischen die Sitzenden und den
Geistlichen driangen und ist es geboten einen moglichst freien Raum zu schaffen der
ungehinderten Blick nach der Kanzel gewihrt; ferner empfiehlt sich ... eine mdglichst
zentrale Anordnung der Sitzplitze, damit alle mdglichst nahe an der Kanzel liegen,
wihrend Bauten mit langem Schiff unzweckmiBig waren. Fiir die Akustik ist es
sodann wichtig, da3 die Hohenausdehnung nicht zu gro3 werde, sondern in
angemessenen Gréanzen bleibe, da fiir eine Kirche von dieser Grole Emporen sich
wohl kaum entbehren lassen, so sollen diese doch nicht zu viel Platz in Anspruch
nehmen. Es sollen ... moglichst viele der Sitzpldtze im Schiff der Kirche sich
befinden. Die Emporen sollen nicht zu hoch iiber dem Fufboden liegen, nur die grofle
Orgeltribiine, die fiir musikalische Auffiihrungen vorzusehen ist kann hoher gelegt
werden." Ferner diirfe "eine protestantische Kirche nicht im Halbdunkel liegen,"
sondern miisse hell sein.**®

Der Grundrif3 der beschriebenen Kirche folgt im Chorbereich dem 1862 als
Studienarbeit bei Semper angefertigten Projekt einer offensichtlich katholischen
Kirche (Kat.Nr.1; Abb.1) bzw. dem unrealisierten Entwurf des Lehrers zu einer
ebenfalls katholischen Kirche fiir Winterthur aus demselben Jahr. Sempers
Wettbewerbsentwurf zu einem Neubau der evangelisch-lutherischen Nikolaikirche in

Hamburg von 1844 weist die hier vorgeschlagenen segmentbogig vorgewolbten

¢S, etwa SBZ XIV,19 v. 9.X1.1889, S.115.

#7 Vgl. etwa Brathe, S.94 u. 103.

¥ ota 11-053 Doc., Ms.4f u. 7f; vgl. auch Bluntschlis Vortrag iiber das Ergebnis der Konkurrenz zur
Kirche im Linsebiihl zu St. Gallen, deren Jury er angehort hatte und den er am 3.IV.1895 im ZIA
gehalten hat (SBZ XXVL,7 v. 17.VIIL.1895, S.48).
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Querhéuser mit sich ihrem Verlauf anndhernden Emporen auf. Diese sind nach
Semper, wie die ebenfalls von Bluntschli vorgesehene "Abstumpfung der scharfen
Ecken, die an der Vierung entstehen, durch die Aufgabe bedungen. Der Hauptraum
wird dadurch vergréBert und der Aufblick von den Kreuzesarmen auf die Altarkirche
und die Kanzel erméglicht" auerdem werde so die Akustik verbessert.*” Der

Empfehlung Sempers folgend,**

schlug Bluntschli sie an einer der abgefasten Kanten
der Vierung vor. Im Gegensatz zu Semper 6ffnet Bluntschli den Abendmahlsraum
seines kiirzeren Chors weiter zum Predigtraum, zieht auch das Schiff durch die
anndhernd halbrunde Empore stirker an das Zentrum und néhert sich so mehr als
Sempers Entwurf von 1844 dem Ideal eines Zentralbaus an. Er plant ja fiir eine
reformierte und nicht eine katholische oder evangelisch-lutherische Gemeinde wie
Semper. Wie dieser in seinem Entwurf fiir Hamburg beldf3t Bluntschli jedoch den
Altar im Chor und den Taufstein in dessen Apsis. Die Abwertung des Chors fiihrt zu
einer Verkleinerung und Offnung zum Kirchenraum, nicht zu einer vélligen Aufgabe,
wie in der Regel bei den in der Schweiz verbreiteten "Querkirchen".**' Jedes der drei
fritheren Projekte - die beiden Projekte Sempers und Bluntschlis Studienarbeit -
unterstreicht seinen Charakter als respektive seine Tendenz zum Zentralbau durch
eine Kuppel {iber hohem Tambour. Thre Position als Mitte aber wird von keinem
dieser Entwiirfe so kraftvoll betont wie das Bluntschlis Skizzen von 1888 tun.
Emporen und Stirnseiten der Querhduser nehmen die Kreisform des Zentrums
konzentrisch auf, die weiter entfernte Empore {iber dem Haupteingang und die Apsis
ndhern sich ihrem Umrif an. Alles wird auf die Kuppel hin zusammengezogen. Die
Idee der Zentralanlage wird so in ihrer Dynamik durch die oblonge Disposition des
Gebidudes sogar unterstrichen.

In seiner ab Oktober 1888 gehaltenen Vorlesung iiber Kirchen behandelte Bluntschli
ibrigens vorrangig Zentralbauten und Kirchen mit zentraler Tendenz. Hierbei
nahmen oberitalienische Beispiele der Renaissance den breitesten Raum ein. Bei der
Behandlung von St. Peter in Rom legte er groes Gewicht auf die Vorprojekte mit
dem Grundri8 "griechisches Kreuz als Idealform".***

Mit dem Entwurf von 1891, den Bluntschli dann tatsdchlich ausfiithren konnte, schafft

er einen stirker zentralisierten Bau (Abb.9fY). Die Kirche zeigt den - wohl seit Beginn

49 Ueber den Bau evangelischer Kirchen, S.454. In: Semper KS, S.443-467; s. a. Noch etwas iiber
den St. Nikolai-Kirchenbau, ebd. S.468-473. Die Idee der "Segmentemporen an zwei Seiten" soll
Semper Mothes nach in Anlehnung an die 385 im Rohbau vollendete Kirche S. Lorenzo maggiore
in Mailand gestaltet haben (ebd. S.171f); zur Suche Sempers nach dem "Urtyp" westlicher Kirchen
durch das Studium "centralized solutions" s. Mallgrave, S.145.

#0 Ueber den Bau evangelischer Kirchen, S.455. In: Semper KS, S.443-467.

#1S. etwa Germann, Georg: Der protestantische Kirchenbau in der Schweiz von der Reformation bis
zur Romantik, Ziirich 1963, S.107-144; als Beispiel sei auf die ansonsten in der Raumtendenz
verwandte Pfarrkirche von Embrach (Kt. Ziirich), 1779/80 von David Vogel errichtet, verwiesen
(s. ebd. S.124f u. Fietz, Hermann: Die Bezirke Biilach, Dielsdorf, Hinwil, Horgen und Meilen
(Kunstdenkmadler des Kantons Ziirich II), Basel 1943, S.41-44).

2 FA BL.63 U.IIL 20 Ms. (zit. Ms.13); s. a. $.260 mit Anm.839.
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der Uberlegungen angestrebten - GrundriB} eines griechischen Kreuzes in fast reiner
Form. Bei dem dariiber errichteten Zentralraum mit Emporen handelt es sich um die
erste Losung dieser Art auf Ziiricher Boden. Bemerkenswert ist, dal3 der bei dem
Wettbewerb von 1890/91, bei dem kein erster Preis erteilt wurde, mit einem der
beiden zweiten Preise ausgezeichnete Entwurf "Horen und Sehen" von W. H. Martin
einen dhnlichen Raum zwischen Fassadenturm und polygonaler Sakristei aufweist;
seine Disposition jedoch folgt dem "Eisenacher Regulativ".**

Dieses Raumschema hatte Semper bereits 1845 in der auf seinen Entwurf fiir
Hamburg folgenden Auseinandersetzung als Idee einer Predigtkirche propagiert: "Die
aus der Durchkreuzung des Hauptschiffes und des Querschiffes entstehende weite
Vierung mit abgestumpften Eckpfeilern bildet den Kern derselben. An diese
schlieBen sich rechts und links die weiten Kreuzesfliigel ergidnzend an. Sie sind ... mit
Emporkirchen versehen. Das Hauptschiff ist seiner ganzen Lénge nach in seiner
vertikalen Abmessung in zwei Teile geteilt. Der obere Teil (die Empore) enthilt viel
Platz fiir Andéchtige, den Séngerchor und die Orgel."*** 1847 empfahl auch Eisenlohr
diese GrundriB3form in seinen "Gedanken iiber den evangelischen Kirchenbau". Im
Friihjahr 1863 - also zu der Zeit als Bluntschli an seinem Diplom arbeitete - hatte sich

Semper mit Entwiirfen zu einem Orgelprospekt fiir die reformierte Kirche in Thalwil

3 "Thm fehlt nun allerdings gerade die richtige Plazirung von Kanzel und Orgel. Hinter der am
rechten Eckpfeiler der Vierung angebrachten Kanzel dehnt sich ein 13 Meter breiter und 8 Meter
langer Chor, in welchem sich ein riesiger Altartisch befindet. In der Hohe der Riickwand {iber dem
Dach der an den Chor angebauten Sakristei ist ein Fenster durchgebrochen. Der Chor ist unnoétig,
das Licht wiirde die Zuhdrer blenden. Dennoch mangelt diesem Grundriss nur wenig, um ganz zu
befriedigen. Er bildet ein gleicharmiges Kreuz, dessen Hauptraum die Vierung ausmacht, die
Emporen sind nicht iiberméssig gross, die Hauptzahl der Sitze ist um die Kanzel gruppirt. Fiigt
man Sakristei und Orgel in den Chor und plazirt die Kanzel davor, 1dsst man die Emporen noch
etwas mehr zuriicktreten, so ist ein trefflicher Grundriss gewonnen. Allerdings fiihrt dies dann
dazu, dass der Turm, der sein Gegenstiick verliert, sofern die Sakristei in die Kirche einbezogen
wird, anders plazirt werden muss, d. h. dass die dussere Form der Kirche geéndert wird." Ganz,
J[ulius]: Der Grundriss des evangelisch-reformirten Kirchenbaues mit besonderer
Beriicksichtigung der fiir ... Enge eingereichten Pline, S.226-228. In: Theologische Zeitschrift aus
der Schweiz VIII, 1891, S.185-190 u. 213-228; &hnlich Bericht des Preisgerichtes an die
Kirchenbaucommission, Ms.8f (AKE, II B 6a 1; publiziert in SBZ XVIL, 16 v. 18.1V.1891, S.98);
Abb. in Ganz, S.227 und SBZ XVII,11 v. 14.111., Tf. zu S.66 u. 12 v. 21.111.1891, S.74f.

Ein Entwurf des ehemaligen Dresdner Stadtbaukommissars Heinrich Hermann Bothen (1814-
1878), der sich 1864 in Ziirich Aussersihl niedergelassen hatte, weist abgesehen von einer Apsis
dhnliche Proportionen auf. Seine 1873 entstandenen Zeichnungen, die mit keinem konkreten
Projekt in Verbindung gebracht werden kénnen, soll Bluntschli 1891 eingesehen haben (BAZ
Vermerk Pietro Maggi v. 29.V.1992, Ts.2, 5 u. 6; Pléne ebd.). Einen Hinweis geschweige denn
Beleg fiir einen Kontakt zwischen Bothen bzw. dessen NachlaBverwalter und Bluntschli gibt es
nicht. Zu einem tiberkuppelten Zentralbau mit anndhernd kreuzférmigem GrundriB brauchte sich
Bluntschli jedenfalls nicht inspirieren zu lassen. Unwahrscheinlich ist auch, daf3 er sich durch die
drei groBBen Radfenster zu seinen Rundfenstern hat anregen lassen miissen. Ein wenig
wahrscheinlicher ist die Moglichkeit einer Einsicht Bluntschlis in Bothens Pline ganz zu Beginn
der Uberlegungen zum Standort der Kirche im Sommer 1887.

44 Ueber den Bau evangelischer Kirchen, S.454. In: Semper KS, S.443-467; s. a. Noch etwas iiber
den St. Nikolai-Kirchenbau ebd., S.468-473 ("Wir verwerfen so ziemlich alles, was eben das
Langhaus erforderlich macht" S.469); vgl. a. Sempers Entwurf zu einer Synagoge fiir Paris von
1850 von dessen GrundriBidee noch der Entwurf fiir Winterthur zehrt.
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am Ziirichsee befaflt. Er vermochte jedoch nicht die von ihm bevorzugte Losung der
Aufstellung vor der Gemeinde in Kombination mit der Kanzel gegen die
Uberzeugung von Gemeinde und Orgelbauer, eine Plazierung auf der riickwirtigen
Empore vorzunechmen, durchzusetzen.*** Sempers Entwurf zur St. Nikolai-Kirche mit
seiner hohen Vierungskuppel - als Turm"ersatz" - wie auch der eines gleichseitigen
oktogonalen Kuppelbaues von Ludwig Lange zu demselben Wettbewerb, stehen am
Beginn des ab der Mitte des Jahrhunderts zu beobachtenden Phdnomens einer
zunehmenden Tendenz zu iiberkuppelten Zentralbauten unabhingig von Konfession

und Baustil.**

Kuppel tiber Zentralbau stand fiir "monumental" schlechthin und galt
deshalb auch als angemessen fiir Bauten mit Denkmalcharakter.**’ Stiilers
"Friithrenaissance-Entwiirfe" zum Berliner Dom von 1851 und 1858 waren Bluntschli
bekannt; die spétere Auseinandersetzung - vom Wettbewerb im Jahre 1867 iiber
Raschdorffs Entwiirfe des von der Romischen S. Agnese in Agone beeinfluBten
neubarocken Kolossalbaues von 1885 - und die Ausfiihrung 1893-1905 hatte er mit
Interesse verfolgt.**

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts setzte sich dieser Bautyp dann besonders bei

evangelischen Pfarrkirchen in Deutschland durch.**

5 Frohlich 1974, S.93 mit Verweis, Abb. ebd. S.145. Mit diesem Entwurf, dessen Disposition knapp
30 Jahre spéter vom Wiesbadener Programm propagiert wird (s. 0. S.125 mit Anm.434) und bei
Bluntschlis Kirche Enge Anwendung findet, griff Semper auf altes reformiertes Gedankengut
zuriick, wie es beispielsweise die 100 Jahre zuvor von F. J. Stengel errichtete Ludwigskirche in
Saarbriicken verkorpert. Bluntschli seinerseits empfiehlt in einem mit Albert Miiller am 20. August
1897 erstellten Gutachten iiber die Positionierung einer neuen Orgel in Thalwil Sempers nunmehr
bald 35 Jahre alten Entwurf zur Ausfiihrung (Thalwil, Archiv der ev.-ref. Kirchgemeinde II B 6a 6’
No.20).

Genannt seien die Bluntschli mit Sicherheit bekannten Bauten Szent Istvan Bazilika in Budapest,

1851 von Jozsef Hild begonnen und 1905 von Miklos Ybl vollendet (klassizistisch u.

Neurenaissance); St. Augustin in Paris 1860-67 von Victor Baltard iiber zur Kuppel hin

divergierendem Grundrif3; St. Maria vom Siege (Kirche im Fiinfhaus) in Wien, 1867-1875 nach

Plénen von Fr. Schmidt (neugotisch); Sacré Coer, Paris, ab 1874 von Paul Abadie sowie zumindest

die publizierten Entwiirfe zur Leipziger St. Petri Kirche an deren Wettbewerb, dessen Programm

einen Zentralbau forderte, er 1878 teilgenommen hatte (Kat.Nr.4). S. a. Gurlitt, S.299-302 u. 422f;

Johannes Merz: "1864 ... war Centralbau Ideal" (zit. iiber Seng, S.415f).

Beispielsweise Joh. G. Miillers Entwurf zu einem Schweizer Nationaldenkmal, s. hierzu Ninfa,

Ursula: Johann Georg Miiller 1822-1849, St. Gallen 1993, S.149-156 mit Verweisen.

¥ S, Schiimann, Carl-Wolfgang: Der Berliner Dom im 19. Jahrhundert, Berlin 1980, bes. S.141-160;
zur Kontroverse um den Berliner Dom s. a. Borsch-Suphan, Eva: Berliner Baukunst nach Schinkel
1840-1870, Miinchen 1977, S.46; speziell zur Kuppel Ponten, Josef: Architektur, die nicht gebaut
wurde, Stuttgart / Berlin / Leipzig 1925, S.104-106 und Klingenburg, Karl-Heinz: Zur
Kuppelgestalt am Berliner Dombauprojekt im 19. Jahrhundert. In: Historismus - Aspekte zur Kunst
im 19. Jahrhundert, hg. v. Karl-Heinz Klingenburg Leipzig 1985, S.183-202 u. 264f; Bluntschli
sah sich die Entwiirfe des Wettbewerbs von 1867 personlich an (etwa FA B1.42 U.12 (Br. v.
4.11.1869); Semper gehorte der Jury von 1867-1869 an). Es sei auch auf die Bluntschli mit
Sicherheit bekannte Schrift Oskar Sommers Der Dombau zu Berlin und der protestantische
Kirchenbau iiberhaupt, Braunschweig 1890 verwiesen.

49 etwa SBZ XXVIIL23 v. 5.X11.1896, S.161 oder Gurlitt, S.396; als Beispiele seien
herausgegriffen die Empfehlung bei der Konkurrenz um die evangelische Garnisonskirche in
StraBburg 1889, die Lukaskirche in Miinchen von Albert Schmidt 1893-1896, der ab 1894
entstandene Entwurf der Mainzer Christuskirche von Eduard KreyBig und der nicht realisierte aber

446

447
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Bluntschli - der sich mit seinem Entwurf also auf der Hohe der Zeit befand - wollte
denn auch der dulleren Erscheinung wegen keinesfalls auf die Tambourkuppel,
obwohl einer der bedeutendsten finanziellen Posten, verzichten.*® Auf diesen
Ordnungspunkt hin staffelt sich der Bau beginnend mit den Vordachern der
Nebeneinginge in den Gebdudeecken. Der Turm bleibt - wie schon 1888 beabsichtigt
- in die hintere rechte Ecke des Gebaudes eingebunden.

Die von Bluntschli angestrebte flache Dachneigung™' und die weitgespannten
Gewolbe ermoglichten ihm die Konstruktion des Dachstuhls aus Eisen und die

Verwendung von Rabitzputz fiir die Tonnen.*?

Ab November 1911 gestaltete Bluntschli den Innenraum des 1839 vollendeten
Neumiinsters in Ziirich neu, wobei er eine farbige in Felder aufgeteilte Fassung
anlegen lieB (Kat.Nr.209; Abb.531-537). Im Zusammenhang mit der
AuBenrenovierung von 1915 fertigte er Entwiirfe zur Umgestaltung der Fassade
einschlieBlich eines neuen Turmaufbaus (Kat.Nr.210; Abb.538-540). Sein
beabsichtigter Abschlul durch ein Kuppeldach erinnnert an Sempers mit positiven
Begriffen belegte Einstellung gegeniiber auBen sichtbaren Turmgewdlben.**

Jurys zu Konkurrenzen fiir Kirchenbauten beider groBer Konfessionen gehdorte
Bluntschli in den Jahren 1882, 1887, 1889 (zweimal), 1894, 1897 (zweimal), 1900,
1901 (zweimal), 1903, 1906 (zweimal) und 1914 an. Uber Entwiirfe zu einer Kirche
im Linsebiihl zu St. Gallen, deren Preisgericht er im Jahr zuvor angehdrt hatte,
referierte Bluntschli am 3.IV.1895 im ZIA. Der grundsitzliche Teil dieses Vortrags

454 Gutachten iiber

basiert auf seinen theoretischen AuBerungen zur Kirche Enge
Kirchen bzw. Baupline fertigte er 1894, 1896 und 1897 an. Als Diplomarbeit stellte
er 1889, 1895, 1904 und 1908 jeweils den Entwurf einer protestantischen Kirche zur
Aufgabe; die beiden ersten Male konkret zu Ziiricher Bauten und zwar 1889 fiir Enge
und 1895 fiir Aussersihl. Den Entwurf einer Friedhofskapellle vergab er 1887, 1910
und 1915 als Diplomarbeit. Seine Vorlesung iiber Kirchenbau hielt Bluntschli

mindestens elf mal.**

ebenfalls mit einem ersten Preis pramiierte Entwurf von Otzen (Bahns, Jorn: Johannes Otzen 1839-
1911, Miinchen 1971, S.150f1).
% Etwa AKE 6al ("Kirche fiir Enge Erliuterungsbericht" v. 15.VIL.1891, Ms.15).
#1 Vgl. hierzu Semper Stil I, S.215f.
2 Zu deren Aufkommen im Kirchenbau s. Gurlitt, S.62 u. 438-441.
"Es lieBe sich, als Seitenstiick zu der poetischen Lobrede auf die Spitztiirme und den gotischen
Pfeilerbau ... manches zu Gunsten der Turmkuppel deuten. In ihr konnte man das Sinnbild der
Harmonie des Weltalls, der Vereinigung der Gegensitze des Fleisches und des Geistes in Christo,
des Endzieles und Ideales, wonach wir unsere innere Welt zu bilden haben, erkennen." Ueber den
Bau evangelischer Kirchen, Anm. auf S.466. In: KS S.442-467.
44 publiziert in: SBZ XX VL7 v. 17.VIIL.1895, S.48.
3 FA BL63 U.III, Ms.1.
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1893 erstellte Bluntschli ein Gutachten iiber den Entwurf Ludwig Levys, eines
ehemaligen Angestellten von "Mylius & Bluntschli" und nun Professsor in Karlsruhe,

zu einer Synagoge in Strallburg.
I.2  Kirchgemeindehaus

"Das Charakteristikum der Bauaufgabe eines 'Kirchgemeindehauses' ist ihre
Vieldeutigkeit, und die Unklarheit selbst der Bauherrschaft dartiber, was eigentlich
alles in einem solchen Hause vorsichgehen soll .... Besonders der grosse Saal ist ein
nur negativ zu definierendes Lokal: er ist als Saal einer Kirch-Gemeinde natiirlich
nicht bloss ein beliebiges Vergniigungslokal, er wird also eine gewisse Wiirde
besitzen miissen, andererseits ist er aber auch kein Betsaal."*® So leiteten die
Bluntschlischiiler "Pfleghard & Hifeli" die Vorstellung des von ihnen aufgrund des
gewonnenen Wettbewerbs von 1921 errichteten Kirchgemeindehauses in Enge ein.
Vollig verschieden von ihrem symmetrischen neuklassizistischen Gebaude auf
ebenem Terrain ist Bluntschlis Projekt zu diesem Bau aus dem Jahre 1916 (Kat.Nr.6;
Abb.33-35). Als Standort war damals noch ein anderer, stark abfallender Bauplatz
vorgesehen. Das Gemeindehaus sollte aus zwei rechtwinklig einander zugeordneten
Baukdrpern am Hang unterhalb der Biirglistrasse bestehen. Welch geringen Einfluf3
die topographische Situation und unterschiedlichen Anforderungen an solche
Gebdude um 1920 - im Vergleich zum neuklassizistischen Streben nach streng
durchgehaltener Symmetrie - in der Regel auf deren Planung hatte, zeigt die
Tatsache, da3 von den 54 Wettbewerbsprojekten fiir ein Kirchgemeindehaus in
Ziirich Wipkingen aus dem Jahre 1923 nur der erstpramiierte Entwurf von

K. Egender die Terrainverhéltnisse, dhnlich denen, mit denen sich Bluntschli
auseinander zu setzen hatte, beriicksichtigt und wie dessen Projekt jeder Raumgruppe

ihren eigenen Baukorper zuweist. ™’
II.3  Pfarrhduser

Das protestantische Pfarrhaus tragt den Charakter eines Einfamilienhauses. Die
Amtswohnung mit in der Regel im Erdgeschof3 untergebrachten Dienstraumen muf3
im Gegensatz zum katholischen Pfarrhaus auch den Anforderungen einer Familie
Rechnung tragen. Bluntschli entwarf zwei Pfarrhéduser fiir die Kirchgemeinde Enge
(Kat.Nr.7 u. 8; Abb.36-39). Wie seine Villen sind sie von innen heraus entwickelt

456 "pfleghard & Hifeli": Das Kirchgemeindehaus Enge in Ziirich, S.4. In: SBZ 87,1 v. 2.1.1926, S.4-

7.

“7 SBZ 82,2 v. 14.,8.24-29, 3 v. 21., S.36-39 u. 4 v. 28.VIL.1923, S.44-49 (bei unverindertem
Bauprogramm zeigten alle fiinf Entwiirfe der ein Jahr spiter ausgerichteten engeren Konkurrenz
unsymmetrisch gruppierte Anlagen, SBZ 84,5 v. 2.VII1.1924, S.64).
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und weisen unterschiedliche, der jeweiligen Funktion entsprechend gestaltete
Fassaden auf. 1913 gehorte er der Jury fiir das Pfarrhaus Neumiinster, ebenfalls

Zirich an.
1.4  Parlamente

Parlamentsgebdude dienen den bei Ausiibung der obersten Staatsgewalt
mitwirkenden Volksvertretungen. Es handelt sich also um eine recht junge
Bauaufgabe, deren Hauptvertreter ab dem dritten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts
entstanden. Die bevorzugt in freier Lage als monumentale Bauten errichteten
Komplexe zeigen vielgliedrigen, der politischen Entwicklung des parlamentarischen
Lebens angepalten baulichen Organismus. Im einzelnen sei auf die verschiedenen
Bauprogramme, im allgemeinen auf die entsprechenden Passagen im Handbuch der
Architektur™® verwiesen.

Der Typ eines Parlaments fiir eine Kammer unterscheidet sich wesentlich von
demjenigen fiir zwei Korperschaften: Der erste hat einen Mittelpunkt - den Plenarsaal
-, der andere zwei Brennpunkte - die beiden Sitzungsséle. Ihr GrundriB ist hdufig dem
antiken Theater entlehnt, kann aber auch rechteckig sein. Die Verteilung der iibrigen
Réaumlichkeiten richtet sich nach ihrer Beziehung dazu. Als betontes
architektonisches Zentrum bevorzugen beide Typen eine Wandelhalle.

AuBer nach dem genannten sowie Verwaltungs- und Nebenrdumen stellen die
Raumprogramme fiir Parlamente in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts auch
Forderungen, die uns heute fiir derartige Gebdude von untergeordneter Bedeutung
oder gar fremd scheinen. So behandelt etwa das Bauprogramm des
Reichstagswettbewerbs von 1871/72 die Dienstwohnungen noch vor dem
Sitzungssaal.

Bluntschli arbeitete im Laufe seines Schaffens an vier Parlamentsentwiirfen, je zwei
fiir den Bau des Deutschen Reichstags in Berlin - also einen Bau fiir eine Kammer -
und des Schweizerischen Bundeshauses in Bern - also mit Sélen fiir Nationalrat und
Standerat - (Kat.Nr.9 u. 10 bzw. 11 u. 12):

Das Projekt zum Deutschen Reichstag von 1872 (Kat.Nr.9; Abb.40-42) wurde mit
einem zweiten Preis pramiiert; es entstand zu Beginn der Zusammenarbeit mit
Mylius, geht jedoch auf Bluntschli zuriick und folgt dem Typ mit halbrund
vortretendem Plenarsaal.

Bluntschlis Entwurf zum zweiten Reichstagswettbewerb im Jahre 1882 (Kat.Nr.10;
Abb.43-54) wurde angekauft. Den Anforderungen des ersten Wettbewerbs gegeniiber
hatte das Bauprogramm gravierende Anderungen erfahren. GemiB der Aufwertung

des Plenarsaals nimmt dieser in Bluntschlis Entwurf das Zentrum der um vier

8 Hb.d.A. 1V.7, S.410f.
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Innenhofe gruppierten Anlage ein. Bundesratssaal und Kaiserloge besetzen die
Mittelrisalite der beiden Hauptfassaden. Vier méchtige Pavillons betonen die Kanten
des Komplexes, den die vierseitige Kuppel des Sitzungssaals dominiert. Im
allgemeinen wurde "die zweckmaéssige Anordnung des Grundrisses" und die
"architektonische Durchbildung des Gebéudes ... in ernsten, wiirdigen
Renaissanceformen", das "iiberall vortreffliche Verhéltnisse" zeige, in der
Fachpresse gelobt.”’ Selbst nach Eggert sind "die Anordnungen des Grundrisses von
tadelloser Klarheit".*’

In dem Erlduterungsbericht seines Entwurfs nennt Bluntschli dem 1871 gegeniiber
gednderten Programm folgend "den Sitzungssaal als den bedeutendsten Raum des
Baues und den Raum, zu dem alle tibrigen mehr oder weniger in Beziehung stehen,
um den sich alle iibrigen mehr oder weniger gruppiren miissen" und der Au3en- und
Innenbau zu bestimmen habe. "Der zweite fiir die Disposition haupsédchlich

maBgebende Faktor ist die Anordnung der Eingénge."*"'

In seiner Besprechung der
Entwiirfe bemerkt Hermann Eggert: "Bluntschli ... [hat] die Erholungsraume
symmetrisch zur Léngsaxe des Gebdudes [verteilt]. Er gewinnt dadurch ... ein ...
Gleichgewicht der Grundrissanordnung, wenn auch auf Kosten einer unerwiinschten
weiteren Auseinanderlegung von Lese- und Restaurationssilen. In musterhafter
Weise ist in diesem Plane der Zugang der Abgeordneten entwickelt: das Vestibiil,
eine stattliche, gerade Treppe, dann ein Vorsaal mit den Garderoben, das
langgestreckte Foyer und der Sitzugssaal. Und auch in dem weiteren Verlaufe sind
die Anordnungen des Grundrisses von tadelloser Klarheit. Umsomehr tritt der
Umstand stdrend hervor, dass der siidliche Theil des Gebdudes ungleich mehr und
wichtigere Rdume aufzunehmen hat, als der ndrdliche, und dass also dem Plane in
dieser Hauptrichtung das erforderliche Ebenmass fehlt. Die Architektur ist in diesem
Entwurfe in der bekannten Weise des Meisters in strengen Renaissanceformen
durchgefiihrt, wobei sich ein etwas starker Wechsel im Massstabe der
architektonischen Elemente bemerkbar macht. Ueber dem quadratischen
Sitzungssaale baut sich eine vierseitige Kuppel auf, welche von Eckthiirmen
eingefa3t und mit Sdulenumgéngen versehen ist, und dem Sitzungssaale durch die

Riickwinde jener Hallen direktes hohes Seitenlicht zufiihrt."**

Fiir seinen Entwurf zum Berner Bundeshaus (Kat.Nr.11; Abb.55-63) erhielt
Bluntschli 1885 den ersten Preis. Er hatte sich entschlossen "das Parlamentsgebaude,

als Mittelpunkt einer grossen Anlage auszubilden u. als solche monumental u.

3 Hier zit.: Wochenblatt fiir Architekten und Ingenieure V1,70 v. 1.1X.1882, S.367.

“0 CB 11,29 v. 22.VIL.1882, S.263.

1 ota 0.Sign. 6 S., zit. S.1.

42 CB 11,29 v. 22.VII.1882, S.262f; beziiglich Bluntschlis Begriindung der Ausrichtung
monumentaler Gebdude nach Semper (Stil I, S.XXIV u. XXXIIf) s. S.120 mit Anm.415 u. S.139f.
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charakteristisch zu gestalten. Der Zweck dem dieser Mittelbau dienen soll, eignet sich
zudem besonders zu einer selbststindigen, wiirdevollen und vornehmen Ausbildung
... an die sich auf der einen Seite das bestehende Bundesrathhaus, auf der anderen
Seite das neue Verwaltungsgebiude anlehnt. Alle drei Bauten sind im ersten Stock
mit bedeckten Gallerien verbunden. Der Stellung der Gebdude zu einander
entsprechend ist die Architektur des Verwaltungsgebiudes der des Bundesrathhauses
soweit thunlich angepasst so dass wenigstens der Hauptcharakterzug zu treffen
versucht worden, wenngleich ein etwas anderer Stil vorgeschlagen wird."*® Der
Entwurf sah das Verwaltungsgebéude als nicht identisches Gegenstiick zum
Bundesrathaus vor. Bluntschli 148t strenge Symmetrie bei "Monumentalbauten" also

464
%4 sondern auch unter

nicht nur zugunsten des "Gesetzes der Richtung" auer Acht,
der Voraussetzung ungiinstiger Gegebenheiten, wenn es der Betonung des
"Hauptbaus" zugute kommt - im konkreten Falle einem beengten Bauplatz und der
Auflage einen bestehenden Bau in die Gebdudegruppe zu integrieren: "Fiir eine
streng symmetrische Anlage ist kein zwingender Grund vorhanden".*®® Bluntschli

3.4 Der an zweiter Stelle

wahrt jedoch das Massengleichgewicht, das Ebenma
pramiierte Entwurf von Hans Auer schlédgt eine vollig symmetrische Anlage durch
Verdoppelung des bestehenden Baus vor, wodurch die drei Gebaude bis auf elf Meter
aneinander geriickt werden mii3ten. Die gegeniiber dem Bundesrathaus geringe
Masse des Parlaments sollte nach Bluntschli durch eine dem halbrund nach Siiden
vortretenden Nationalratsaal vorgelegte kolossale Saulenhalle aufgewertet werden.*®’
Die Jury bemerkte zu Bluntschlis Entwurf zusammentfassend, es sei unschwer zu
erkennen, daf3 die "Vorziige der Grundrissgestaltung ... von keiner andern ...
ibertroffen, von wenigen annéhernd erreicht wurden ... Mit einer gilinstigen und
monumentalen Raumentwicklung des Innern paaren sich die bedeutsamsten Motive
fiir die Gestaltung des Aussenbaues, ohne dass gewaltsame Mittel zur Erreichung
dieses Zweckes herbeigezogen worden wiren. Die dussere Architektur des
Nationalrathssaals nach Siiden trigt ein wahrhaft klassisches Geprage und vermittelt
die beiden Nebengebdude zu einer Gesammtanlage, welche dieses Project in die erste
Linie gestellt hat."*®®

Der iibersichtliche Grundrif3 zeigt eine klare Abfolge der Hauptraumlichkeiten: im

Risalit zum Platz Vestibiil bzw. im Obergeschol3 Stinderatssaal und zur Aar

3 FA BL60 ("Begleitender Text zum Entwurf ...", Ms.3).

464 Projekt zum zweiten Reichstagswettbewerb und Erliuterungen zum ilteren Entwurf des
Hamburger Rathauses; vgl. Anm.462.

% SBZ X1,19 v. 12.V.1888, S.125.

%66 74 diesen Begriffen s. Semper Stil I, S.XXVIf.

47 7u dem Motiv des vortretenden Halbzylinders bei ilteren schweizerischen Parlaments- und
Rathausentwiirfen s. INSA 2, S.384f; s. a. Bilfinger, Monique und Frohlich, Martin: Die Form der
Demokratie. Zum Wandel der Formen schweizerischer Parlamentsgebdude. In: Kunst +
Architektur 49/3,4 1998, S.77-85 mit neuerer Literatur.

% FA BI. 60 ("Beurtheilung ...", S.7).
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Nationalratsaal, beide mit je zwei seitlich anliegenden Vorzimmern. Das dazwischen
querverlaufende Treppenhaus, das zu den Verbindungsgalerien vermittelt, stellt eine
komprimierte Fassung von Bluntschlis Entwurf zum ersten Reichstag (Kat.Nr.9;
Abb.41) dar, in dem die beiden Innenhdfe mit der dazwischen gelegenen Auffahrt fiir
den kaiserlichen Hof zu Verkehrsknoten zusammengefalit worden sind.

Der querrechteckige Korper des Verwaltungsgebédudes tritt an den Léngsseiten mit je
einem schwachen Seitenrisalit vor und ist zu seiten des zentralen Treppenhauses mit
je einem quadratischen Lichthof versehen.

Nachdem das Verwaltungsgebdude nach Auers Plénen als vollig identisches
Gegenstiick des bestehenden Bundesrathauses erbaut worden war, wurden er und
Bluntschli im Jahre 1891 erneut nach einem teilweise gednderten Bauprogramm zur
Einreichung von Plénen fiir das Bundeshaus aufgefordert. Bluntschli versuchte nun
(Kat.Nr.12; Abb.64-72), das neue Parlamentsgebiude in seiner formalen Ausbildung
dem alten Bundesrathaus anzupassen, zumal der verbliebene Raum zwischen den
gegebenen Bauten auf nur 78 Meter beschriankt worden war "und daher alle drei
Gebiude so nahe aufeinander riicken, da sie sozusagen ein Ganzes bilden."*® Um es
aber als den bedeutensten der drei Bauten hervorzuheben, schob Bluntschli das
Parlament bis an den Rand der Terrasse vor und gestaltete es als "reich gegliederten
und stark in die Hohe strebenden Baukorper" im "Gegensatz zu den langgestreckten
und waagrecht abschlieBenden Bundesrathiusern"*’’. Im Siiden wie Norden ist die -
in Bluntschlis Entwurf von 1885 vielfach vermif3te - Kuppel {iber der Treppenhalle
das Hauptmotiv der Fassaden. In der Hauptachse unter dem Sitzungssaal des
Stidnderats gelangt man zur grof8en Haupttreppe, die mit zwei Kehren in den ersten
Stock fiihrt. Der Grundgedanke der Disposition ist derselbe wie der des fritheren
Entwurfs. GroBere Anderungen erfuhr die nun als Wandelhalle aufgefafite
Treppenhalle. Sie bildet das von einer Glaskuppel und zwei seitlichen
Thermenfenstern ausgezeichnete Zentrum. Durch die Idee eines zentralen
Kuppelraums riickt dieses Projekt in die Néhe des sog. "Kapitoltyps", vertreten etwa
durch die ungefahr gleichzeitig entstandenen Reichsratshduser von Wien - jedoch
ohne Kuppel -, 1874 bis 1883 von Theophil Hansen errichtet, und Budapest von
Emerich Steindl aus den Jahren 1885 bis 1903. Bei beiden, ebenfalls zur Aufnahme
von zwei Kammern bestimmten, Parlamenten sind die beiden Sitzungssile zu seiten
der Mittelhalle einander symmetrisch zugeordnet. Die querachsiale Disposition ihrer
Anlagen verweist auf die Herkunft des Kapitolschemas aus dem Schlof8bau, wéhrend
sich die auf der Langsachse hintereinander gesetzte Anordnung von Bluntschlis

Entwurf aus seiner Planung von 1885 herleitet. Realisiert wurde das Projekt Auers.

9 Bern, Schweizerisches Bundesarchiv, E19 Eidg. Bauten u. 6ffentl. Werke 1848-1922, Archivnr.52,
Parlamentsgebédude 1891-1902 ("Erlauterungsbericht ... Bluntschli", Ts.1).

470
Ebd.
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11.5 Rathéduser

Das Rathaus stellt eine der dlteren Bauaufgaben dar. Es steht fiir politische
Représentation und Organisation eines Gemeinwesens.

Ebenso wie fiir Parlamente erachtete man in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
auch fiir Rathduser Rdumlichkeiten als notwendig, die sowohl zuvor als auch ein
halbes Jahrhundert spéter als dieser Bauaufgabe nicht oder zumindest nicht in diesem
MaBe zugehdrig angesehen worden sind: neben verschiedenen Amtern, Ratskeller,
grof3e und kleine reprisentative Festsile, Ladenlokale - im Falle des Wiener
Rathauses gar eine Kapelle und ein stadtisches Museum. Es galt daher, neue
Raumordnungen und funktionsgerechte Grundrisse zu entwickeln, fiir die es keine
historischen Vorbilder gab. Als hilfreiche Vorarbeit vieler Entwiirfe darf jedoch das
Amsterdamer Rathaus von Jacob van Campen, das 1648 begonnen wurde, gelten.
Die Neubestimmung der Bauaufgabe wurde durch Wachstum und wirschaftliches
Erstarken der Kommunen, politische Emanzipation und zunehmende
Verwaltungsfunktionen bestimmt. Die Vereinigung aller mit Regierung und
Verwaltung zusammenhéngenden Institutionen unter einem Dach stellte nicht nur
eine Zentralisierung der institutionellen Macht in praktischer, sondern auch
symbolischer Hinsicht dar. Daher vollziehen sich Entstehung und Entwicklung des
neuen Rathauses nicht nur im Hinblick auf seine Funktion als Verwaltungsgebaude
sondern in nicht geringem Maf}e unter dem Gesichtspunkt der Schaffung
monumentaler Architektur zum Zwecke der Manifestation politischer
Selbstdarstellung des wiedererstarkten biirgerlichen SelbstbewuBtseins. Typologische
wie formengeschichtliche Entwicklung wurden von der Suche nach einem
spezifischen Ausdruck des Biirgerlichen sowohl in Abgrenzung als auch Annidherung

an hofische Formen bestimmt.

Bluntschli kam schon friith und auf verschiedene Weise in Beriihrung mit dem
Rathausbau; zunichst wihrend seines Studiums in Form von Bauaufnahmen*’! und
als Mitarbeiter in Sempers Biiro’>. Dieser hatte sich bereits mit einer der ersten
groBBen Rathausplanungen, der fiir Hamburg, befal3t. Bei diesem Projekt begann sich
das Problem eines fiir die verschiedensten Funktionen erforderlichen
Raumprogramms und dessen architektonischer Umsetzung in eine typologische und
baukiinstlerische Form abzuzeichnen, mit dessen Losung sich Bluntschli im Laufe
seines Schaffens wiederholt intensiv beschéftigen sollte; er verfalite ndmlich fiinf
Entwiirfe zu Rathdusern, davon vier zu den bedeutenden Wettbewerben fiir Miinchen,
Wien, Hamburg und Dresden (Kat.Nr.14 bis 17). Sein an der Ecole des Beaux-Arts

! Luzern, s. FA B1.47 U.II (Br. v. 7.VIL.1861); vgl. S.45 u. 200.
2 Glarus, s. FA B1.47 U.II (Br.e v. 2. u. 20.V. sowie 20.VIL.1862); s. a. unten S.201f und Berry,
S.261 Anm.85.
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entstandenes Rathausprojekt vom Mérz 1865 ist weder erhalten noch existiert eine
Beschreibung (Kat.Nr.13). Dartiber hinaus erstellte Bluntschli Gutachten, hielt
Vorlesungen und vergab Diplomarbeiten {iber Rathduser und schrieb den Beitrag
"Stadt- und Rathhduser" fiir das Handbuch der Architektur.*”

Bluntschlis Beschiftigung mit der Bauaufgabe "Neues Rathaus" erstreckt sich also
tiber die gesamte Dauer seiner Aktualitdt: Die Wettbewerbe um das Miinchner und
das Wiener Rathaus hatten "fast noch eine neue Bauaufgabe" zum Gegenstand. Das
im Vergleich zu fritheren Rathdusern gewaltig erweiterte Raumprogramm forderte
bislang unbekannte Dimensionen. Angesichts des nun erhobenen
Bedeutungsanspruchs wurde "aus der quantitaven auch eine qualitative Aufgabe, fiir
die sich die Fragen nach der addquaten kiinstlerischen Form vollig neu stellten ...
weswegen man zu dem damals in Deutschland noch nicht sehr {iblichen Mittel des
Architenwettbewerbs griff. ... in den ... 'Preisbewerbungen’ fiir die Rathausprojekte
von Miinchen und Wien, sowie dem zweiten Hamburger Wettbewerb und dem sich
anschlieBenden langwierigen Entscheidungsprozef3 bis zum ausgefiihrten Projekt von
1884, sind die entscheidenden Auseinandersetzungen liber das Raumprogramm, tiber
den baukiinstlerischen Anspruch, iiber Typus und Stil gefiihrt worden."*”*

In ihrer Beurteilung des 1866 gemeinsam mit Otto Tafel ausgearbeiteten Entwurfs fiir
den Wettbewerb um das Miinchner Rathaus (Kat.Nr.14; Abb.73-75) hebt die Jury
hervor, daf} dieser mit dem dritten Preis pramiierte Plan - ein erster wurde nicht
vergeben - die am meisten gelungene GrundriBeinteilung aller sich innerhalb des
vorgegebenen finanziellen Rahmens bewegenden Losungen aufweise. Er diente
deshalb als Grundlage des von Stadtbauingenieur Zenetti neu ausgearbeiteten und im
Mai 1866 angenommenen Grundrisses.

Einen zweiten Preis erhielt Bluntschli fiir seinen Wettbewerbsentwurf von 1869 zum
Wiener Rathaus (Kat.Nr.15; Abb.76f). Im Gegensatz zu Miinchen erlaubte ihm der
ins Auge gefafte Bauplatz hier einen streng symmetrischen Aufbau der Anlage.
Ahnlich verhilt es sich mit dem Entwurf zum Hamburger Rathaus (Kat.Nr.16;
Abb.78-90), bei dessen Wettbewerb "Mylius & Bluntschli" 1876 den ersten Preis
erhielten und der bis 1879 mehrfache Abanderungen erfuhr, bevor er 1881 zugunsten
des "Baumeister-Entwurfs" neun Hamburger Architekten aufgegeben wurde. Als
Urheber des Plans ist Bluntschli anzusehen. Die urspriingliche Disposition -
besonders die des Grundrisses - kommt bei Eingehen auf die besondere Konstellation
des Hamburger Staatsgefiiges der des Entwurfs zum ersten Reichstagswettbewerb
nahe. Sie wurde von der Jury mit folgenden Worten gelobt: "Die Gesammt-

Anordnung ... erfiillt nach Zweckmassigkeit und Schonheit so sehr die Forderungen

473 Vgl. Anhang 2, 7 u. 6; s. a. Kat.Nr.184 u. 185; Bluntschlis Interesse an historischen Rathdusern
belegen seine Skizzenbiicher der Jahre 1866 bis 1907 (G-S VIII, IX, XXX, XXXIV, XLII, XLIV,
XLVII u. LIII).

4 Paul, S.34.
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des Programms, dass zugleich in Hinsicht auf den lichtvollen, leicht zu erkennenden
Organismus der ganzen Anlage, der Grundriss sowie die kiinstlerische Behandlung
aller Innenrdume nach ihrer charakteristischen Abstufung die gelungenste Losung
unter allen Pldnen der Concurrenz zeigen."*”” Spiter sollte dem groBen Festsaal in der
Fassadenmitte - an Venezianische palazzi erinnernd - ein Balkon vorgelegt werden.
Im Sommer 1877 erstellten "Mylius & Bluntschli" ein Gutachten tiber den Zustand
des Leipziger Rathauses, in dem sie zu einem Neubau mit Beibehaltung der alten
Motive rieten.

1880 beteiligte sich die Firma an einer Konkurrenz zu Plénen fiir die Fassaden des im
Grundrif3 vorgegebenen Rathausneubaus fiir Glasgow (Kat.Nr.192; Abb.510).
Besondere Miihe verursachte hierbei die Ecklage der town hall, die Disposition der
seitlichen Hofzufahrten und der unregelméBig projektierte Innenhof. Die einzelnen
Funktionen des Gebdudes versuchten "Mylius & Bluntschli" durch grof3e
Fassadenmotive zum Ausdruck zu bringen.

1891 beriet Bluntschli J. G. Poppe bei der Dekoration des Bremer Rathaussaals. 1896
gehorte er dem Preisgericht tiber Entwiirfe zu Erweiterungs- und Umbauten des
Baseler Rathauses an; 1899 verfasste er in derselben Angelegenheit ein Gutachten
iiber den Plan von "Vischer & Fueter", 1907 eines tiber das Rathaus von St. Gallen
und ein Schul- und Gemeindehaus in Attingen / Uri. Als Diplomarbeiten vergab
Bluntschli Rathduser in den Jahren 1884, 1896 und 1905."7°

Seine Vorstellungen vom modernen Rathaus einer GroB3stadt legte Bluntschli in einer
"Gegendusserung iiber das Gutachten des Herrn Baudirector Zimmermann in
Hamburg betr. das abgeénderte Rathausproject von Mylius und Bluntschli" vom

15. Mai 1879*"" nieder. Danach "muf die duBere Erscheinung eines Rathhauses,
wenn sie fiir dieses charakteristisch sein soll, das innere Wesen des Baues gleichsam
verkorpern und liegt somit die Aufgabe ... darin: einen monumentalen Ausdruck fiir
das vornehmste staatliche und stadtische Gebdude zu finden, einen Ausdruck der
zugleich den inneren Organismus wiederspiegelt, im AuBeren schon auf die
verschiedenartige Bestimmung des Innern hinweist. Es sind aber in diesem Falle
hauptséchlich drei Factoren fiir den Typus des Rathhauses von bestimmender
Bedeutung und miissen im Aeulleren zur Geltung kommen namlich: die
Festlocalitéten, die das Hauptmotiv fiir den staatlichen und 6ffentlichen Charakter

abzugeben geeignet sind, sodann die beiden Rathsééle fiir Senat und Biirgerschaft,

die als Hauptrdume der treibenden staatlichen und stddtischen Kréfte besonders

"5 Die primiirten Entwiirfe der Hamburger Rathhaus-Concurrenz 1876 ... Gutachten der Commission,
Hamburg 1877, S.12.

476 Vgl. Anhang 3,2 u. 7.

7 Staatsarchiv der Freien- und Hansestadt Hamburg Senatsakten 111-1 Contenta specialia CL.VII
Lit.Fc.N°11 vol.12, Anl. zu 43, 83 Ms.
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hervorgehoben werden miissen und drittens die Riume fiir die verschiedenartigen

Zwecke der stédtischen Verwaltung, deren Erscheinung naturgemafl mehr

untergeordneter Art werden muf3. Daf3 somit die Festrdume als Hauptausdruck in das
Centrum der Anlage, in die Mitte der Hauptfacade gehoren ist auBer Frage"*’® Des
weiteren halt er die "Riicksicht auf Silhouette als im Wesen des Monumentalbaues
und namentlich in dem der deutschen Renaissance liegend fiir ... begriindet und
no6thig, denn nicht allein der nackten Nothwendigkeit gilt es bei einem
Monumentalbau zu geniigen, auch das scheinbar Ueberfliissige ist berechtigt, wenn es
zur Hebung der Totalwirkung beitriagt."*” Symmetrie - eines der Hauptgesetze der
Architektur - sei besonders im Monumentalbau anzuwenden, sie sei: "aber nicht das
einzig maagebende ... hier tritt noch ein anderes Grundgesetz in Frage ... das Gesetz
der Richtung ... . Am deutlichsten wird ein Verstindnif ... durch einen
abschweifenden Blick in das Reich der Natur, aus der ja schlielich doch alle
Fundamentalgesetze in die Kunst iibertragen worden sind und die das Gesetz in der
vielfachsten Anwendung zeigt: Betrachten wir z. B. ... ein Pferd, so zeigt dieses die
Gesetze der Symmetrie in seiner Vorder- und Riickansicht, ebenso deutlich aber in
seiner Seitenansicht das Gesetz der Richtung; es bildet die Seite den Uebergang und
Zusammenhang zwischen dem Vorn und Hinten, indem in ihr beide deutlich
charakterisiert sind. Nun wird wohl Niemand von dem Pferde verlangen, dal} es auf
allen Seiten symmetrisch sein soll; es ist aber ebenso unbillig diese Anforderung an
einen Monumentalbau zu stellen, denn seit die Architektur als Kunst auftritt, findet
das Gesetz der Richtung auch hier die vielfachste Anwendung."**" Bluntschli bezieht
sich hier auf die Grundbedingungen der Asthetik nach Vitruv, die den drei Achsen
der rdumlichen Dimensionen Symmetrie, Proportionalitdt und Richtung entsprechen.
Nach Semper entstammen und folgen diese "Autoritéten" bzw.
"Schonheitsmomente"**! den Gesetzen der Natur*®* und haben daher Bedeutung "fiir
den Menschen und fiir Gebilde der Kunst, die hierin nach seinem Vorbilde entstanden
sind, z. B. fiir die meisten Monumente der Baukunst".*** Bluntschli beruft sich

besonders auf das dritte Prinzip, die der Richtungsautoritit folgende linearische

% Ebd., Ms.48f; vgl. a. Hb.d.A. IV,7, S.65-68.

47 Ebd., Ms.54f.

0 Ebd., Ms.67-69; vgl. dazu oben S.119-122.

1 8til I, S.XXXVII-XLII bzw. 214.

2 Ebd., S.XXIIL.

5 Es "ergeben sich ... drei Achsen der Gestaltung, welche den drei Ausdehnungen des Raumes
entsprechen. Insofern sich nun, in Beziehung auf diese drei Schonheitsachsen, die Vielheit der
Form einheitlich zu ordnen hat, treten folgende drei raumlichen Eigenschaften des Schonen hervor:
1. Symmetrie (makrokosmische Einheit). 2. Proportionalitat (mikrokosmische Einheit). 3.
Richtung (Bewegungseinheit)." Ueber die formelle GesetzméBigkeit des Schmuckes und dessen
Bedeutung als Kunstsymbol, Ziirich 19452, S.28 bzw. KS, S.304-343, zit. S.328f; s. a. Stil I,
S.XXIV. Deutung dieses Schemas nach einem auf das Individuum bezogenen Ansatz bei
Schumann: "Der Mensch als Biirger, der gebildet und tétig seine Welt begreift, sieht sich im
Mittelpunkt des Kosmos und will sein bewegtes Abbild als Ordnungsprinzip in seiner gebauten
Umwelt wiederfinden." (S.104).
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Symmetrie, auf deren Vorbilder in der Natur Semper wie folgt hinweist: "Es gibt
keine thierische Form hoherer Entwickelung, die nach irgend einer der drei
Hauptaxen der rdumlichen Ausdehnung durchschnitten oder auf sie projicirt

n484

vollkommen regelmaéssig erschiene"™ " und "Selbst in der monumentalen Baukunst

beherrscht mitunter das ... direktionelle Prinzip die anderen Bedingungen der schonen
und geschlossenen Form."*®

Das Ideal der Vereinigung aller stadtischen Einrichtungen in einem monumentalen
Rathaus galt trotz des weiter angestiegenen Raumbedarfs noch bis nach 1900. Das
letzte Beispiel dafiir ist die 1903 veranstaltete zweite Konkurrenz um das Rathaus in
Dresden. Bluntschli beteiligte sich hier zum letzten Mal an einem Wettbewerb zu
einem Rathaus. Sein Entwurf (Kat.Nr.17; Abb.91f) erhielt keine Auszeichnung.
Getreu seinen Grundsitzen zeigt es eine Uberbauung des unregelmiBigen Bauplatzes
mit einer auf Symmetrieachsen bezogenen Anlage. "Es ist versucht, die fiir das
Rathaus charakteristischen Hauptraume, die Ratssile und den grossen Festsaal in eine
Gruppe an der Hauptseite zusammen zu fassen, und diese Baugruppe architektonisch
besonders auszubilden und hervorzuheben; im Uebrigen aber eine Einteilung zu
schaffen, die moglichst libersichtlich und klar sei, und die eine einheitliche
Gesammterscheinung des Baues gewihrleistet."** Die Anregung der Beleuchtung
zwischen Biiros verlaufender Korridore vermittels Oberlichtbdandern hatte er auf
seiner Amerikareise erhalten.”®’” Bei dem Dresdner Projekt handelt es sich um
Bluntschlis einzigen Rathausentwurf mit Turm. Er erinnert an den der Kirche Enge
(Kat.Nr.5). Bemerkenswert ist seine Stellung in der Mitte der Hofseite des
Hauptfliigels. Die Plazierung eines Rathausturms im Hof hatte Hugo Licht bereits
beim Hamburger Wettbewerb vorgeschlagen und in Leipzig (1897-1905)
verwirklicht. Dem Zeugnis des Jurymitglieds Paul Wallot nach fand man den
Grundrif "vortrefflich", den wohlabgewogenen Bau aber "zu fern liegend, dem
Architecturcharakter Dresdens"*®®. Mit der Ausfiihrung wurde Karl Roth betraut,
dessen Grundrif als unzweckmaBig getadelt worden war. - Ein Indiz dafiir, daf es bei
der Bewertung des Projekts gar nicht in erster Linie auf die Bewéltigung
organisatorischer baulich-riumlicher Probleme ankam. Vielmehr standen
"kiinstlerische" Gesichtspunkte im Vordergrund, die ein bis zwei Jahrzehnte zuvor
noch zweitrangig waren und deren Losung man damals durch Abénderungen eines als
sinnvoll disponiert eingeschétzten Entwurfs zu erzielen versucht hitte, und nicht

umgekehrt.

4 St T, S.XXXII.

485 Ebd., S.XLIIL.

6 ota 0. Sign., Erliuterungsbericht mit dem Motto "ZWECK u. FORM" (!) 6 Ts., Zit. Ts.1.
7 FA BL54 U.IV ("U.S.A." Ms.33) bzw. SBZ XXXVIII 1901, S.126 u. 260.

48 FA B1.45.1 U.I (Br. v. 28.VIIL.1903).
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Fiir Bluntschli ist klare Organisation stets das oberste Kriterium. So lobt er bei der
Verteidigung des Entwurfs seines Schiilers E. Tallone zum historisierenden Umbau
des Palazzo comunale in Bellinzona - obwohl das Projekt seiner "romantischen
Stilisierung" und nicht des Grundrisses wegen angegriffen worden war - zuerst und

ausdriicklich dessen Anlage.*™

Kritik an den von den Stadtbaudmtern ausgearbeiteten Raumprogrammen mit ihrer
nicht mehr zeitgemiBen und schwer iiberschaubaren Vereinigung vielfaltigster
Funktionen unter einem Dach wurde vereinzelt bereits vor 1880 laut. So machte etwa
die DBZ beziiglich der "Frage des Hamburger Rathaus-Baues" darauf aufmerksam,
daf3 "der Grundriss des Mylius-Bluntschli'schen Entwurfes - so einstimmiges Lob er
auch allerseits erfahren hat - doch keineswegs als ein absolut vorzuglicher anerkannt
worden ist, sondern nur als eine der besten Losungen, welche auf Grund des

vor liegenden Konkurrenz-Programmes relativ moglich waren. Gerade die Méngel
dieses Grundrisses ... welche der Sachverstindige leicht als unvermeidliche
Konsequenzen des Programms, nicht aber als Méangel der trefflichen Architekten
erkennen konnte, waren Veranlassung, dass man von architektonischer Seite
prinzipielle Bedenken gegen jenes Programm erhob".** Und so forderte denn der
1879 ins Leben gerufene "Rathausbaumeisterbund" die Aufstellung eines reduzierten
Bauprogramms fiir das Hamburger Rathaus. Gut 20 Jahre spater konnte sich eine
erfolglose Eingabe des Dresdener Architekten-Vereins vor Bekanntgabe des zweiten
Rathauswettbewerbs schon auf bestehende Beispiele - etwa Berlin - beziehen, wenn
sie feststellt, da} es: "gerathen sein diirfte, die Amtsrdume der mehr untergeordneten

"1 Man wollte also

Verwaltungszweige besser in anderen Gebauden unterzubringen.
nicht die représentativen Raumlichkeiten, den dem Raumprogramm des fiirstlichen
SchloBbaus entlehnten Kern, sondern die mit administrativ-behordlichen Funktionen

auslagern.

Die Zeitspanne von fast 40 Jahren, in der Bluntschli sich an Rathauswettbewerben
beteiligt hatte (1866-1903), fallt zusammen mit der Lebensdauer der Bauaufgabe
"neues grofles Rathaus". Zwar war er bei jedem der vier Projekte an die
Programmvorgaben, die drei mehrfach umrissenen Funktionen in einem Gebéude zu

vereinigen, gebunden; er stellt diese immer komplizierter werdende

9 "Was mir ... vor allem gefllt, ist die Grosse der Auffassung mit welcher Tallone die wirklich
schwierigen u. winkeligen Verhéltnisse des Bauplatzes zu meistern u. Ordnung in das Chaos zu
bringen versteht. Seine Grundrisse schaffen klare, {ibersichtliche u. brauchbare Rdumlichkeiten u.
gute Verbindungen im ganzen Haus. Der dussere Aufbau ist in gleichem Geist gebildet" FA BI1.52
U.VI (Konzept v. 19.X11.1923); vgl. a. S.331f.

“ DBZ XI1,33 v. 24.1V.1878, S.165f; Zit. S.166.

¥ DBZ XXXVI10 v. 1.11.1902, S.62; s. a. Hogg, E.: Moderne Rathéuser. In: AR XX,3 1904, S.17-
21.
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Kombinationsaufgabe aber auch sonst nie in Frage, sondern betrachtet die
Organisation einer solchen Anlage als Herausforderung und Aufgabe der modernen
Architektur. Jedenfalls stellt er in seinem Beitrag zum Handbuch der Architektur aus
dem Jahre 1887 das fiir Hamburg ausgearbeitete Programm, "das alle die Elemente
enthélt, aus denen sich ein den heutigen Anforderungen entsprechender Neubau
dieser Art zusammensetzt" sowie seine Losung als mustergiiltig dar. Die zweite
erweiterte Auflage aus dem Jahre 1900 iibernimmt die betreffenden Passagen so gut

492

wie unverdndert.”~ Der Tendenz zur Dezentralisierung hat er sich nicht

angeschlossen.
I1.6  Justiz- und Verwaltungsgebiude

Mit den Bauaufgaben Strafanstalt sowie Gerichtsgebdude hat sich Bluntschli nur
wihrend seines Studiums mit je einem eigenen Entwurf in Ziirich bzw. Paris befaf3t.
Die erhaltene GrundriBskizze des Gefangnisses (Kat.Nr.18; Abb.93) zeigt
"panoptische Bauart": die Ubergangsstufe des um einen Innenhof gelegten Gebdudes
zu einer iiber regelmafBig strahlenformigem Grundrif errichteten Anlage. Die
Zellentrakte stoflen an das die Mitte bildende Gebédude, der "Central-Aufsicht", an.
Dazwischen entstanden von zwei Seiten einsehbare Hofe. Dieses Muster wurde in
England entwickelt und durch das 1825 fertiggestellte Gefangnis in Genf auf dem
Kontinent eingefiihrt. Gleichzeitig mit Bluntschlis Skizze entstanden die seiner Idee
dhnendeln Strafanstalten in Basel und Lenzburg, die 1864 ihrer Bestimmung
tibergeben worden sind. Wie Bluntschli setzt der Planer - Baumeister Robert Moser
aus Baden, Vater des 1882 bei Bluntschli diplomierten Karl Moser - die
Arbeitsraume ans Ende der Zellenfliigel und legt diesen Spazierhofe fiir
Einzelhiftlinge in "panoptischer" Anordnung vor.*”

Gerichtsgebiude zéhlen zu den neuen Bauaufgaben des 19. Jahrhunderts. Der
Grundri3 des Entwurfs von 1864 (Kat.Nr.19) kann eine gewisse Nahe zu Sempers
Winterthurer Stadthaus nicht verleugnen.

Ins Jahr 1883 fallen Uberlegungen zum Umbau des Berner Inselspitals zu einem
eidgendssischen Verwaltungsgebiude (Kat.Nr.198; Abb.511).

Um dem Parlament Raum zu verschaffen, entschlof3 sich Bluntschli, bei seinem
Wettbewerbsentwurf um das eidgendssiche Parlament in Verbindung mit
Verwaltungsgebiude, letzteres im Verhéltnis zu dem als entsprechenden Seitenfliigel

einer beabsichtigten Gesamtanlage vorgegebenen Bundesrathaus, gedriangter zu

2 Hb.d.A. 1V,7, S.65-68; Zit. S.65 bzw. 19002, S.102-106, Zit. S.103 (gleicher Wortlaut).

43S, etwa Hafner, Karl: Hundert Jahre panoptischer Bauart fiir schweizerische Strafanstalten. In:
SBZ 86,15 v. 10.X.1925, S.185-187 u. Mignot, S.213-224; vgl. auch Sempers Losung der
dhnlichen Aufgabe "Irrenanstalt fiir zweihundert Kranke beiderlei Geschlechts" bei Gau von
1829/30, abgebildet bei Frohlich, Martin: Gottfried Semper, Ziirich / Miinchen 1991, S.45.
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proportionieren. Der symmetrische Bau lagert sich daher um zwei von Fluren
umzogene Innenhoéfe, die das Treppenhaus voneinander trennt (Kat.Nr.11; Abb.55f
u. 60).

Bluntschlis Bebauungsplan fiir das Areal der alten Ziiricher Tonhalle aus dem Jahre
1905/06 sieht auler Wohn- und Geschiftshdusern entweder ein Kaufhaus oder ein
offentliches Gebédude nicht ndher bestimmter - jedoch zweifellos représentativer und
festlicher - Funktion vor (Kat.Nr.71; Abb.238f u. 243).

Als Preisrichter amtete Bluntschli 1908 bei dem Wettbewerb um den Bau der
Nationalbank und eines eidgendssischen Verwaltungsgebdudes am Bundesplatz in
Bern und 1910 bei dem um ein Bank- und Staatsgebiude fiir Herisau / Appenzell.
Als Diplomarbeiten vergab er folgende Projekte zu Justiz- und Verwaltungsbauten:
1885 und 1899 ein Gerichtsgebdude, 1902 ein kantonales Regierungsgebiude, 1906
den "Friedenspalast Haag" und 1913 einen Justizpalast fiir Lausanne.*”

Jurys fiir Postgebiude - eine der wenigen neuen Bauaufgaben an denen er sich selbst
nie versucht hat - gehorte Bluntschli zweimal und zwar 1885 fiir einen Bau in Luzern
und 1891 fiir Ziirich an.*’

I1.7  Haupt- und Institutsgebdude von Hochschulen, Akademie und Schulen

Bildung ist einer der Leitbegriffe des 19. Jahrhunderts. Thre Vermittlung wurde nach
Uberwindung der Reaktion fast ausschlieBlich vom Staat wahrgenommen.
Bildungseinrichtungen sind also in der Regel Staatsbauten.

Einen historischen Schulhaustyp, der den Anforderungen des fortgeschrittenen

19. Jahrhunderts hétte geniigen konnen, gab es nicht. Beim Entwurf groferer
Neubauten lehnte man sich oft an die Organisationsformen barocker Schlosser oder
Kasernen an.

Bereits einige Jahrzehnte vor den Schulhdusern hatten sich viele der Gebaude, die
Universititen beherbergten - sie waren in der Regel nicht als solche erbaut worden -
als unzureichend erwiesen. Um ihren Auftrag - Lehre und Forschung - erfiillen zu
konnen, sind als wichtigste Rdumlichkeiten Hérsile, Seminar- bzw. Ubungsriume,
Sammlungen sowie Bibliothek mit Lesesaal notwendig. Die besonders durch den
Aufschwung der naturwissenschaftlichen und technischen Wissenschaften bedingte
grof3e Zahl verschiedenartiger Raumlichkeiten machte es in der Regel jedoch
unmdglich, diese alle in einem gemeinsamen Gebédude zu vereinen. Das fiihrte zu
einer Aufteilung der Aufgaben auf ein Kollegienhaus und verschiedene
Institutsgebdude. Im Hauptbau wurden die Fest- und Représentationssile, die

Verwaltung, Universititsbibliothek, Turn- und Fechtséle sowie die nicht

% Vgl. Anhang 3 u. 7.
45§, Anhang 3.
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naturwissenschaftlichen Fakultidten mit ihren Seminarrdumen, -bibliotheken und
-sammlungen zusammengefalt. Es handelt sich um symmetrische Anlagen, die sich
in der Regel um einen oder zwei Innenhofe gruppieren und durch weite Hallen mit
aufwendigen Treppen und grofziigige Génge verbunden werden. Die
naturwissenschaftlich-technischen Facher erhielten eigene Gebdude mit Laboratorien
und Sammlungen. Bei Kollegiengebduden wie auch Instituten war es iiblich,

Wohnungen sowohl fiir Lehrpersonal als auch sonstige Bedienstete vorzusehen.

Bluntschlis erste Auseinandersetzung mit Schulbauten fillt ins Jahr 1865. Wéhrend
seiner Zeit in Paris wurde er von seinem Vater wiederholt gebeten, flir eine
evangelische Schule zu konkurrieren,*® deren Bau gegeniiber des zwei Jahre spiter
von ihm errrichteten elterlichen Wohnhauses vorgesehen war. Er beteiligte sich
jedoch nicht an dem Wettbewerb. Voriiberlegungen dazu flossen aber
mdglicherweise in das Projekt der Kantonsschule Bern, das er Ende 1865 mit

Ad. Tiéche bearbeitete, ein. Dieser mit dem dritten Preis pramiierte Entwurf ist
unbekannt (Kat.Nr.21).

1871 war Bluntschli Jurymitglied bei dem Wettbewerb um ein Schulhaus in Ziirich
und 1879 fiir eines der jiidischen Gemeinde Frankfurt.*"’

Das Atelier "Mylius & Bluntschli" fertigte 1873 einen Konkurrenzentwurf zum
Frankfurter "Stddel" (Kat.Nr.31), einer Kunstakademie mit Museum in zwei
getrennten Gebduden an. Der der Lehre und Ausiibung aller bildenden Kiinste
dienende Schulbau (Abb.143-145) mit den drei Abteilungen gemeinsamem Aktsaal,
Horsaal und Bibliothek zeigt in seinem Grundrifl Nédhe zum 1871/72 ebenfalls bei
"Mylius & Bluntschli" entstandenen Projekt zum Berliner Reichstag (Kat.Nr.9;
Abb.40f), erinnert aber auch an das Gebédude der Pariser Ecole des Beaux-Arts.

Der Wettbewerbsentwurf des Biiros "Mylius & Bluntschli" zum Kollegiengebiude
der Universitét StraBburg von 1878 erhielt einen der vier zweiten Preise (Kat.Nr.22;
Abb.96-98). Von den 101 eingegangenen Projekten war der Entwurf "Mylius &
Bluntschli" - neben dem ebenfalls mit einem zweiten Preis pramiierten Sommers - der
einzige, der sich mit nur einem Innenhof fiir den reich gegliederten Bau begniigte.
Dieser im Hauptkorper zwischen Vestibiil und dariibergelegener Aula im Mittelrisalit
und Auditorium maximum hinter der Haupttreppe, erinnert - besonders in der
Variante des Blattes gta 11-O33-10 - ebenfalls an die Disposition des Projekts zum
ersten Reichstagswettbewerb (Kat.Nr.9; Abb.41).

Nach dem Vorbild der Universititen hatte auch das eidgendssische Polytechnikum
die Lehr- und Forschungsanstalten der naturwissenschaftlichen Fécher aus dem

Hauptbau ausgelagert.

4% 3. 0.S.55 mit Anm.175.
#7 S, Anhang 3.
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Der Auftrag zu einem Bau, der das ab 1859 von Semper errichtete Chemiegebaude
ersetzen sollte (Kat.Nr.23; Abb.99-106), wurde Bluntschli und Lasius im Jahre 1884
ohne Aussschreibung einer Konkurrenz tibertragen. Auf der Basis eines von den
Chemikern V. Meyer und G. Lunge aufgestellten Programms entstand nach kurzer
Vorbereitung - u. a. der Besichtigung der 1872/73 entstandenen Stra8burger
Laboratorien*” - in zwei Jahren ein zweckmiBiges durch Materialwechsel und
dezente Anspielungen auf klassische Bildung charakterisiertes modernes Forschungs-
und Lehrgebdude. Der im wesentlichen tiber H-formigem Grundrif3 errichtete Bau
beherbergte nicht nur die technische und analytische Chemie, sondern auch die
Institute fiir Samenkontrolle und Diingeranalyse sowie die eidgendssische
Probieranstalt. Noch 1923 wurde er als "heute noch uniibertroffen und ... als Vorbild
fiir viele andere Bauten dieser Art" bezeichnet.*”

Kurz vor seiner Vollendung bekamen Bluntschli und Lasius den Auftrag zum
eidgendssischen Physikgebdude (Kat.Nr.24; Abb.107-109), einer ab den 1860er
Jahren aufkommenden, also wesentlich jiingeren Bauaufgabe, als die des chemischen
Lehr- und Forschungsinstituts, mit dessen Entwicklung man sich seit dem 1828 von
J. Liebig an der Universitit von GieBBen eingerichteten befafite. Auch dieser 1890
vollendete Bau fand allgemeines Lob, so bemerkte beispielsweise Kleinwéchter: "Die
Vertheilung der Rdume ist eine dusserst gliickliche und 14sst erkennen, dass sich die
Architekten in den Betrieb einer solchen Anstalt ganz hineinzudenken gewusst haben.
.. Die dussere Erscheinung ... ist einfach ... vornehm und wirkungsvoll"*®. Ein
Novum stellten die unterirdischen Laboratorien fiir Arbeiten bei konstanter
Temperatur dar, die unter einer dem E-formigen Gebaude vorgelegten Terrasse
eingerichtet waren.”®' Von Eggerts StraBburger Physikinstitut, das Bluntschli sich
angesehen hat und von dem sich ein Plan in seinem Nachlaf befindet’”, hat er nichts
wesentliches tibernommen.

Ebenfalls im Jahre 1890 beteiligte sich Bluntschli erfolglos an dem Wettbewerb um
ein Schulhaus am Hirschengraben in Ziirich (Kat.Nr.25, Abb.110f). Sein Entwurf sah
eine streng symmetrische Dreifliigelanlage mit hangparallelem Haupttrakt vor. Um
eine bei der so nach Siidwesten ausgerichteten Disposition moglichst optimale
Beleuchtung der Klassenrdume zu erreichen, wollte Bluntschli die Korridore hinter
die stadtseitige Fassade des Hauptfliigels bzw. an die Nordwestseite der rechtwinklig

anschlieBenden Trakte legen, wie er das bereits bei seinem Wettbewerbsentwurf fiir

% FA B1.50 U.IV u. G-S Skizzenbuch ohne Signatur; iibliches (etwa CB II,17 v. 29.1V.1882, S.142)
und sinnvolles Vorgehen.

49 Nekrolog Lunge. In: SBZ 81,3 v. 20.1.1923, S.31f; 5. a. SBZ 96,18 v. 1.X1.1930, S.244.

0 CBIX,15v. 13.1V.1889, S.136.

' Etwa Eggert, Hermann u. a.: Hochschulen, zugehorige und verwandte wissenschaftliche Institute
(Hb.d.A. TV 6,2a), Stuttgart 19052, S.196f u. 228f.

%02 ota 11-0130.
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das akademische Krankenhaus Heidelberg im Jahre 1866/67 (Kat.Nr.45, Abb.178)
projektiert hatte.

1898 nahm er an der Konkurrenz zur Universitdt von Kalifornien teil (Kat.Nr.26;
Abb.112-117). Die Vorstellung seines Entwurfs leitet die SBZ folgendermal3en ein:
"Selten hat wohl ein internationaler Wettbewerb in gleich hohem Masse das Interesse
der Architektenschaft aller Lander erregt, wie derjenige fiir die Neubauten der
kalifornischen Staatsuniversitét in Berkeley bei San Francisco. Die Eigenart der
Aufgabe, der ungewdhnlich grosse Umfang und die hervorragend schone Lage der
geplanten Anlage machen dies begreiflich."** Auch Bluntschli war von dem
Bauplatz und dem Programm begeistert: "ich glaube dass es keine Ubertreibung ist
wenn ich sage, dass auf der Welt wohl kaum irgendwo ein gleich schon gelegener
Platz fiir eine Universitit vorhanden ist. Ich kenne eine grossere Anzahl von
Universititen in vielen Landern u. weiss keine, die auch nur anndhernd gleich giinstig
u. schon gelegen ist. Als einen Hauptvorzug des Platzes halte ich seine stille vom
Getriebe der Grosstadt entfernte Lage, die zum ruhigen Studium sich vorziiglich
eignet. Ferner die reine u. gute Luft und den freien Blick von vielen Punkten hinaus
in die weite Ferne, Umsténde, die alle anregend auf den menschlichen Geist wirken
miissen. ... Immerhin halte ich dafiir, dass es ... moglich sein sollte, den Bauplatz so
zu gestalten, dass auf ihm eine Universitit auf Grund des guten Bauprogrammes
inbezug auf Grossartigkeit der Anlage nicht ihres gleichen hat."*"*

Das etwa gleichzeitig bearbeitete Projekt der Universitdt Bern - Bluntschli stellte
diese Aufgabe 1898 auch als Diplomarbeit - umfafite lediglich ein Gebaude, einen
dreifliigligen Bau mit nach hinten vortretendem Horsaal in der Mitte (Kat.Nr.27;
Abb.118f). Bluntschli griff hier das GrundriB3schema des Ziiricher Polytechnikums
auf und bereicherte es durch ein grofziigiges Treppenhaus - dhnlich dem fiir
StraBburg von 1878 (Kat.Nr.22; Abb.96 u. 98) - vor dem segmentbogig aus dem
Gebédude tretendem Horsaal.

1905 war Bluntschli Jurymitglied bei dem Wettbewerb um ein Schulhaus fiir Ziirich
Oberstrass.

Aufgefordert - letztendlich jedoch ebenfalls ohne Erfolg - beschiftigte er sich 1906
und 1907 mit den Projekten fiir die Universitdt Ziirich: dem Kollegiengebdude, zwei
Institutsbauten sowie der Zentralbibliothek (Kat.Nr.28; Abb.120-130) in
stadtebaulich exponierter Hanglage auf einer Geldndeterrasse norddstlich der
Altstadt. Fiir das Kollegiengebédude verzichtete er mit Riicksicht auf das benachbarte
Polytechnikum auf ein Mittelmotiv der Westfassade. Er legte die Aula deshalb in die
Mitte des Gebdudekomplexes zwischen zwei Innenhdfe, kann so aber auch auf beiden
Seiten Fenster vorsehen (Abb.120-123). Die Neigung der iiber den Ausgleich des

03 SBZ XXXIV,18 v. 4.X1.1899, S.169.
%4 FA BL.54 U.III (Br.konzept v. 28.1.1899); s. a. S.191f u. 279-281.
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Niveaus von Westen nach Osten herstellenden Abstufungen gespannten Kellerdecke
wire von dem ansteigenden Boden des groflen Horsaals aufgenommen worden. Das
Gebidude des Hygienischen Instituts (Abb.126f) sollte Bakteriologie, Pharmakologie
und Gerichtsmedizin sowie Sammlungen und eine Hauswartwohnung aufnehmen. In
der Mitte der Riickseite wire der segmentbogig schlieende Horsaal, von zwei
Fliigeln flankiert, vorgetreten.

Fiir das ebenfalls symmetrisch disponierte zoologische Institut konnte Bluntschli
kaum auf Vorbilder zuriickgreifen. Noch kurz zuvor - 1905 - findet sich im Handbuch
der Architektur die Passage: "Gesamtanordnung und Planbildung der zoologischen
Institute ist noch in der Entwickelung begriffen. Nur fiir einige dieser Anstalten sind
seither selbstdndige Neubauten errichtet worden ... und es diirfte auch in Zukunft ...
nur ein geringes Mal3 von Einheitlichkeit zu erkennen sein, da die
Sonderanschauungen der betreffenden Direktoren ziemlich weit
auseinandergehen".””

Fiir die Zentralbibliothek (Abb.122f u. 128-130) schlug Bluntschli zwei
Alternativprojekte vor, die sie als Nutzbau - jedoch von monumentaler Wirkung -
charakterisieren.

Das abgewandelte Projekt umfaf3t nur noch Kollegiengebdude und zoologisches
Institut auf dem zu etwa Dreiviertel geneigten Gelénde siidlich des Polytechnikums
(Abb.124f). Das symmetrische Kollegienhaus enthélt die iiblichen Hauptraume. Das
ihm nun noérdlich untergeordnet anliegende zoologische Institut mit Innenhof unter
Glasdach bezieht sich mit seiner Nordfassade auf die Hauptansicht des
Polytechnikums.’”

Gutachten iiber Schulprojekte erstellte Bluntschli 1907 fiir Attinghausen, 1908
Biirglen und 1913 Altdorf (alle Kanton Uri).>"”’

I1.8  Kunstmuseen und Kunstausstellungsgebdude

Das Museum im heutigen Sinne als ein Gebdude zur Aufbewahrung und Prasentation
offentlicher Sammlungen verschiedenen Charakters entwickelte sich ab dem

18. Jahrhundert. Kunstmuseen beschriankten sich ab dem frithen 19. Jahrhundert auf
die damals zur "hohen Kunst" gezdhlten Bereiche, wozu im wesentlichen Skulpturen
des klassischen Altertums, gotische Tafelbilder und Gemaélde der Renaissance
gerechnet wurden. Die je eigene - unverriickbar geplante - Einordnung der Exponate
in den architektonischen Zusammenhang des repriasentativen Gebaudes, fiihrte zu den

verschiedenartigsten Losungen, die die Ausbildung eines Gebdudetyps "Museum"

5 Eggert, Hermann u. a.: Hochschulen, zugehdrige und verwandte wissenschaftliche Institute
(Hb.d.A.1V 6, 2a), Stuttgart 19052, S.433.

% BAZ Eb 1 entspricht FA B1.62 U.III bzw. gta o. Sign. ("Skizze vom 7. Juni 1907", BL6).

7S, Anhang 2.
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verhinderten. Gemeinsam ist ihnen die Absicht, die Rdume kiinstlerisch als
wiirdevolle Rahmen der Exponate zu gestalten und auch am Auflenbau auf die
Bedeutung des hier sicher - Rustika - Verwahrten zu verweisen. Um 1870 stieg die
Anzahl der Planungen stark an, sodaB sich "das Museum" zu einer gingigen
monumentalen Bauaufgabe entwickelte, deren Ausfithrung in den Residenzen der
Staat und in den Stadten die Biirgerschaft iibernahm. Im Zuge der Entwicklung zu
einer Einrichtung, die der Sammlung, Erhaltung und Ausstellung der Bestinde sowie
einer wissenschaftlichen Grundsitzen folgenden Vermittlung dient, konnte Kritik an

der bisherigen Form des Museums nicht ausbleiben. Die Deutung des Ganzen "als

non n508

Kunstwerk fiir Kunstwerke", "als Denkmal der Kunstgeschichte"”™ verlor ihre
Bedeutung; der Denkmalcharakter zerfiel mit der Aufgabe der Einheit von
Exponaten, Gebdude und bildnerischem Schmuck. In den Vordergrund trat nun die
Funktion als Ausstellungsgebdude. Dazu aber konnte das "alte Museum" nicht mehr
als Vorbild dienen. An seine Stelle trat der mit Galerien und Ausstellungspavillons
verwandte Typ des Kunstausstellungsgebiudes. Auch es behielt monumentalen
Charakter, der durch Standortwahl und Inszenierung - etwa iiber dem Ufer eines
Gewissers (z. B. Kat.Nr.31 u. 33) oder vorgelagerte Platzanlagen (z. B. Kat.Nr.29) -
in der Wirkung seiner symmetrischen Baumassen gesteigert werden sollte. Weil
Museen nun als "unentbehrliche Anstalten im Staat und Gemeinwesen, sowohl zu
Zwecken der Belehrung und allgemeinen Bildung des Volkes, als zur Férderung
ernsten Studiums des Gelehrten und Kiinstlers" definiert wurden, erschien der Beitrag
Heinrich Wagners tiber Museen im Hb.d.A. auch in dem Halb-Band "Gebaude fiir

Erziehung, Wissenschaft und Kunst".>”

508 Plagemann, Volker: Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967, S.196.
% Hb.d.A. IV 6, 4, Stuttgart 1883, zit. S.173.
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Mit dem Entwerfen von Museen hat sich Bluntschli intensiv gegen Ende seines
Studiums bei Semper auseinandergesetzt; nochmals im Jahre 1873 und dann erst
wieder ab 1895. Zu Beginn des Jahres 1863 stellte Semper auf Bluntschlis Anregung
hin die Konkurrenzausschreibung fiir ein Gebdude der Vereinigten Groherzoglichen
Sammlungen in Karlsruhe als Schulprojekt. Die Schwierigkeit lag darin,
verschiedene Sammlungen und eine Bibliothek in einer Dreifliigelanlage sinnvoll zu
verbinden. Bluntschli teilt die Trakte ldngsachsial und gewinnt so zwei parallele
Enfiladen, deren Riume in jedem der drei Geschosse verschiedene Aufteilung zeigen.
Er reichte seine - besonders beziiglich der Bewéltigung technischer Probleme, wie der
Beleuchtung, hervorragende - Losung auch als Wettbewerbsprojekt ein und erhielt
einen von zwei dritten Preisen (Kat.Nr.29; Abb.131-134). Leider ist seine Erlduterung
des Entwurfs verloren. Der durch Oberbaurat Berckmiiller realisierte Bau lehnt sich
an Bluntschlis Projekt an. Von ihm iibernimmt er u. a. die Aufteilung der Bibliothek
in Lesesaal und Magazinrdume; eine bis dahin in Deutschland unbekannte Losung,
die erstmals in den 1850er Jahren bei den Erweiterungsbauten des British Museum in
London und der Bibliothéque Nationale in Paris Anwendung fand.

Als Diplomarbeit vergab Semper wenig spater das Projekt eines Museums fiir
Hamburg nach der Wettbewerbsausschreibung vom Dezember 1862 (Kat.Nr.30;
Abb.135-137). Bluntschli wihlte hier den dreireihigen Grundrifityp mit Eingang in
der Mitte der Langseite und zentralem das Gebédude nach allen Richtungen
erschlieBenden "Entréezimmer", wie ihn auch Semper in Dresden angewendet
hatte.”"

Im Jahre 1873 richtete "Mylius & Bluntschli" eine Konkurrenz gegen Oskar Sommer
um Galerie und Schule des Stidel schen Kunstinstituts, einer in ihrer Verbindung von
Sammlung und Akademie den Ideen Sempers nahestehenden Stiftung, in Frankfurt
aus (Kat.Nr.31; Abb.138-142). Zur Charakteristik ihres Entwurfs zum "Gallerie-Bau"
schreiben die Verfasser: "In der Mitte der Hauptfronte liegt durch eine Freitreppe
zuginglich der Haupteingang ... . Durch diesen ... sind alle dem Publikum zur
Besichtigung offen stehenden Sammlungen; als Sculptursile, Gemaild[e]gallerie,
Bibliothek und Kupferstichkabinet erreichbar." Durch "mdoglichst einfache und
concentrische Lage der Zuginge wird dem Publikum ermdglicht sich ohne
Schwierigkeit in dem Gebdude zurecht zu finden und andererseits der Verwaltung die
Controlle iiber Ein- und Ausgang nach Kriften erleichtert."'" Ahnliche
Bemerkungen diirften bereits in Bluntschlis Erlduterungen zu seinem
Wettbewerbsentwurf fiir den Karlsruher Bau und seine Diplomarbeit gestanden

haben; jedenfalls ist das Bestreben, eine dementsprechende Organisation herzustellen,

319 vgl. u. S.282f. Zum GrundriBtyp s. Wagner, Heinrich in Hb.d.A. IV 6, 4, S.209ff.
' Frankfurt / M., Stidelsches Kunstinstitut, Graphische Sammlung K2 ("Beschreibung" v.
28.VIIL.1873, Ms.3 bzw. 4).
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deutlich erkennbar. Wie schon bei Bluntschlis Diplomarbeit lehnen sich die
Disposition des Innern und die Verteilung der Funktionen an Sempers Dresdner
Gemaldegalerie, die er auch kurz zuvor besucht hatte, an. Die fiir den ersten Stock
vorgeschlagene doppelreihige Raumanordnung mit seitlich belichteten Kabinetten
und Oberlichtsidlen wéhlte Semper auch fiir das Wiener Kunsthistorische Museum.
Der realisierte Bau des "Stidel" von Sommer folgt dreireihigem Typ.

Mogliche Erweiterungen sollten in Karlsruhe durch Aufstocken, in Frankfurt durch

Anbauten an die drei riickwértigen Ausbauten erfolgen.

Im Jahre 1875 gehorte Bluntschli dem Vorbereitungskomitee einer Ausstellung
historischer kunstgewerblicher Erzeugnisse im Thurn und Taxi’schen Palais in
Frankfurt an. An der 1878 ebenfalls im "Bundespalast" eingerichteten "Permanenten
Bau- und Industrie-Ausstellung" hatte er auch Anteil (Kat.Nr.197). In Jurys iiber
kunstgewerbliche Entwiirfe sal Bluntschli u. a. 1884. Im Jahre 1886 referierte er {iber
den Wettbewerb zu einem Museum der Schonen Kiinste in Genf; 1889 war er
Mitglied des Preisgerichts zu einem Nationalmuseum in Bern. 1899 erstellte er ein
Gutachten zu Gewerbeschule und -museum in Basel. 1892 setzte sich Bluntschli ohne
Erfolg fiir die Rettung des Ziiricher "Kauthauses" durch Umbau fiir Kunst- und
Gewerbeaustellungen ein (Kat.Nr.204; Abb.526f). Zwei Jahre spéter entstand ein
Entwurf zur Erweiterung von Sempers Antikenhalle des eidgenossischen
Polytechnikums (Kat.Nr.205; Abb.528). Ebenfalls 1894 vergab Bluntschli ein
"stadtisches Museum fiir bildende Kiinste" als Diplomaufgabe. Im gleichen Jahr
gehorte er dem Komitee zur Vorbereitung der kantonalen Gewerbeausstellung in
Zirich an, 1896, dem fiir die schweizerische Na‘[ionalausstellung.5 12

Bluntschlis einziges ausgefiihrtes Ausstellungsgebiude, das "Kiinstlerhaus" in
Zirich, war von vorneherein als Provisorium geplant (Kat.Nr.32; Abb.146f). Es
konnte daher seinen Vorstellungen von einem Museum nicht gerecht werden. Zudem
verfiigte es nicht tiber die von dem Heim eines Kunstvereins erwarteten Fest-,
Vortrags- und Sitzungssile geschweige denn eine Kiinstler-Kneipe oder ein
Lesezimmer. Das Glasdach seines Saals war in der Weise wie bereits das des
Umbauprojekts von Sempers Antikenhalle geplante konstruiert.

Grundlegende Gedanken zum Museumsbau hat Bluntschli in dem bereits oben
zitierten Erlduterungsbericht zum Stadelprojekt niedergelegt, in dem u. a. festgestellt
wird, dafl ein Museum "monumentalen Zwecken" diene und daher "als ein ringsum
freistehendes maBiives aus Quadern zu erstellendes Gebaude projectirt" werden

miisse. Durch den mittigen Haupteingang sollen "alle ... zur Besichtigung offen

312 Vgl. Anhang 7 u. 4.
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stehenden Sammlungen "erreichbar sein.’" Diesen Richtlinien folgt er auch mit
seinen neun zwischen 1895 und 1900 geschaffenen Entwiirfen bzw. Varianten zu
einem Kunsthaus in Ziirich fiir die Standorte Utoquai, Tonhalleplatz und
Stadthausplatz mit individuellem Eingehen auf die jeweilige Situation (Kat.Nr.33

bis 41)°'*:

Ein Projekt zu einem "Kunstausstellungsbau" entstand wie das Gebdude des
provisorischen Kunsthauses (Kat.Nr.32) unter volliger Ausnutzung des gegebenen
Grundstiickes und zeigt daher unregelméBig viereckigen Grundrif3 (Kat.Nr.33;
Abb.148f). Ein in gleichen Zusammenhang entworfenes Projekt auf groBerem
Bauplatz weist ein wesentlich erweitertes Raumprogramm {iiber trapezformigem
GrundriB auf (Kat.Nr.34; Abb.150f).”"> Der Block mit zwei Innen- und zwei
Lichthofen zeigt deutliche Ausrichtung auf den Bellevueplatz hin. Wiederum zum
See gewandt prasentiert sich ein Vorschlag, der ein Jahr spéter entstand. Er sollte in
zwei Abschnitten lingsachsial um vier Innenhdfe errichtet werden (Kat.Nr.35;
Abb.152-155). Einen neuen Grundrif3 entwickelte Bluntschli im Mérz 1897; nun hatte
er das Kunstmuseum als Zentrum der Blockbebauung einer unregelmiaflig gestreckten
fiinfeckigen Anlage angenommen (Kat.Nr.37; Abb.156-158). Thn tibernimmt er im
Groben fiir die Projekte eines Kunsthauses auf dem Stadthausplatz vom Januar 1898,
Februar und April 1899 sowie nochmals fiir ein erneutes Projekt mit Wohn- und
Geschiftshdusern am Utoquai im Mai 1900 (Kat.Nr.38 bis 41; Abb.159-170).

1901 gehorte Bluntschli der Jury einer zweistufigen Konkurrenz fiir ein "Central-
Museum" in Genf an; 1902 wurde er mit einer weiteren Begutachtung der Pline des
Wettbewerbsgewinners Marc Camoletti betraut. 1911 vergab er nochmals ein

"Kunstausstellungsgebiude" als Diplomarbeit.'®

I1.9  Konzertgebdude

An dem Wettbewerb um einen Saalbau in Neustadt an der Haardt beteiligte sich
Bluntschli 1870 ohne Erfolg (Kat.Nr.65). Bei dem sich im 19. Jahrhundert als
Bauaufgabe aus dem intimen adeligen Salon entwickelnden "Saalbau" handelt es sich
im strengen Sinne um einen vornehmen und préachtigen Konzertsaal. Im vorliegenden
Fall wird das Gebidude um Nebenfunktionen - Restaurant und Kegelbahn - erweitert.

Die konkrete Bauaufgabe riickt somit in die Nihe der des Gesellschaftshauses, eines

>3 Frankfurt / M., Stidelsches Kunstinstitut, Graphische Sammlung K2 ("Beschreibung" v.
28.VIIL.1873, Ms.3).

14 vgl. S.89f.

> Als Beispiele fiir die wenigen zeitgleichen Gebaude fiir dhnliche Aufgaben iiber nicht
rechtwinkligem Viereck sei auf die Gewerbeschule mit Museum in Basel von H. Reese und F.
Walser sowie das Wiirttembergische Landesgewerbemuseum in Stuttgart von Hartel und
Neckelmann hingewiesen.

>16 Vgol. Anhang 3,2 u. 7.
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mehr fiir biirgerliche Feste und Tanzveranstaltungen als fiir musikalische
Auffiihrungen gedachten Gebédudetyps. Ein solches wurde 1872 von "Mylius &
Bluntschli" fiir Siegen projektiert (Kat.Nr.66; Abb.223). Im Jahre 1880 beteiligte sich
das Biiro am Wettbewerb fiir das neue Gewandhaus in Leipzig (Kat.Nr.42; Abb.171).
Die Skizze, die dem Entwurf der Fassade des monumentalen Gebaudes zugrunde
liegt, ist "F. Bluntschli" signiert. Ein Grundrif} ist nicht bekannt. Im Jahre 1883 war
Bluntschli Jurymitglied beim Wettbewerb um eine Tonhalle fiir St. Gallen.

Einen ungliicklichen Verlauf und Ausgang nahmen seine Bemiihungen fiir eine neue
Tonhalle in Ziirich (Kat.Nr.43; Abb.172-175).”"7 Zunichst amtete Bluntschli auch
hier in den Jahren 1887 und 1891/92 als Preisrichter. Um ihren endgiiltigen Entwurf
hatte er dann 1892 eine engere und nicht chancengleiche Konkurrenz mit "Fellner &
Helmer" auszutragen. Das Gebédude sollte die Funktionen eines Saal- und
Vergniigungsbaus erfiillen, dariiber hinaus einen im Sommer offenen Musikpavillon
und Konzertgarten sowie ein Restaurant einschlielich Nebenrdaumen umfassen. Ein
groBer und ein kleiner Konzertsaal waren so anzulegen, dal} sie zur gleichen Zeit
getrennt und im Bedarfsfall miteinander verbunden genutzt werden konnten. Den
Pavillon legte Bluntschli auf die Verlangerung der Achse des grolen Konzertsaals
und verband beide mit einer breiten Treppe. Ein Novum war die indirekt durch das
Programm geforderte Anlage von Fluren in einem ansonsten uniiblichem AusmaB,
was sich negativ auf die Berechnung der mit du8erstem Nachdruck niedrig zu
haltenden Kosten ausgewirkt haben diirfte. Die Konigliche Akademie des Bauwesens
Berlin bewunderte in ihrem Gutachten vom 13.VII.1892 an Bluntschlis Entwurf "wie
in verhéltnissmassig so kurzer Zeit das schone Projekt hat vollendet werden kdnnen",
empfahl jedoch keinen der beiden Entwiirfe in der vorliegenden Form zur
Ausflihrung. Threm Rat: "Ob sich nicht empfehlen wiirde, vor definitiver Wahl, den
beiden Projektverfassern Gelegenheit zu geben, durch leichte Grundrissskizzen die
Maglichkeit der Beseitigung der hervorgehobenen Mingel darzuthun"’'® leistete die
Tonhallegesellschaft keine Folge. Sie tibertrug die weitere Ausarbeitung der Wiener
Firma. Die Kiirze der gegebenen Zeit und die langjéhrige Auseinandersetzung
Bluntschlis mit der Problematik - u. a. als Preisrichter der beiden ergebnislosen
Konkurrenzen - bedingen, dafl auch fremdes geistiges Gut in sonst nicht {iblichem
Umfang Eingang in die Disposition seines Projekts - nicht dessen Auflenbau und

Stil - gefunden hat. So erinnert etwa die Anlage der "Garderobe-Halle" unter dem
groBBen Konzertsaal an die Losung des Wettbewerbsentwurfs bzw. dessen

Umarbeitung von "Gropius & Schmieden" zum neuen Leipziger Gewandhaus®" - die

17 vgl. S.86-88.

318 FA BL61 ("Gutachten" v. 13.VIL.1892, zit. Ts.5 bzw. 8).

319 publiziert etwa in DBZ XIV,67 v. 21.VIIL.1880 geg. S.360, ebd. XVIII, 103 v. 24.X11.1884, S.617
0. Zeitschrift fiir Bauwesen 1886, Bl.1. Die Grundidee - bei wesentlich geringerer Ausdehnung -
allerdings schon in Hansens 1869 vollendetem Wiener Musikvereins-Gebédude enthalten, publiziert
etwa in Allgemeine Bauzeizung 1870, BL2f.
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tibrigens auch das "Garderoben-Vestibule" von "Fellner & Helmer" nachahmt - und
die Disposition des Konzertsaals und seiner Nebenrdume an die des 1892
erstpramiierten Entwurfs von Bruno Schmitz mit dem Motto "Beau-site".”*’

Im Zusammenhang mit dieser Beschiftigung diirfte die Idee zur 1892 von Bluntschli
vergebenen Diplomarbeit mit der Aufgabe "Theater" entstanden sowie seine
Berufung in die Jury des Wettbewerbs um das Stadttheater in Bern 1897 erfolgt sein.
Zwei weitere Mitgliedschaften in Preisgerichten zu Konzert- und
Veranstaltungshallen fallen ins Jahr 1906. Es handelt sich um die Konkurrenz zu
einem Saalbau fiir Miilhausen / Elsal und die zur Ausstellungs- und Festhalle in
Frankfurt,”*!

letzterer Konkurrenz ging das Projekt des befreundeten Friedrich von Thiersch nach

einem Bautyp, bei dem die Halle das Gesamtbauwerk dominiert. Aus

mehrfachen Umarbeitungen siegreich hervor. Mit dem ersten Hallengro3raum in
Deutschland machte Thiersch einen der frithen Versuche, das konstruktive Gefiige
des Raums - die riesigen Eisenbinder - als raumbildende Elemente zu nutzen, indem
er auf die bis dahin tibliche, an die Konstruktion gehidngte Raumdecke verzichtete.
Die senkrechten Teile der Bogenbinder werden "noch" verkleidet. Durch seine
Jurymitgliedschaft lernte Bluntschli diesen Markstein der Architekturgeschichte
zumindest ndher kennen - hdchstwahrscheinlich unterstiitzte er auch die
Durchsetzung des Entwurfs, ohne den Bauten wie Bergs dann in Stahlbeton

ausgefiihrte Breslauer Jahrhunderthalle schlecht denkbar wéren.

I1.10 Krankenhduser

Die Entwicklung des modernen Krankenhauses beginnt mit dem Aufschwung der
Naturwissenschaften zu Ende des 18. Jahrhunderts; fiir seine weitere Entwicklung
waren die Erfindung neuer Betdubungsmittel, die Entdeckung der Bakterien und die
Entwicklung der Krankenpflege in der Mitte des 19. Jahrhunderts entscheidend. Das
Krankenhaus ist wohl der Zweckbau, dessen Architektur wie die keines anderen, von
technischen, soziologischen, politischen und besonders naturwissenschaftlichen und
hygienischen Einfliissen gepriagt wird. Wéhrend des Zweiten Kaiserreiches
entstanden in Deutschland eine Anzahl verschiedenartiger Krankenhaustypen, deren
Ziel eine Entflechtung des Pflegebetriebs sowie die Verbindung hygienischer
Vorstellungen, édrztlicher Anspriiche und sozialpolitischer Interessen war. Die
Bauaufgabe verlangte besonders Schaffung giinstiger Licht- und Luftverhiltisse
sowie sanitirer Einrichtungen. Ab dem Beginn der 1870er Jahre wurde das
Korridorkrankenhaus im gesamten Deutschen Reich durch dezentrale Anlagen mit

Veranden und Terrassen abgelost, deren Vorbilder in franzosischen Krankenhédusern

320 pybliziert etwa in SBZ XIX,13 v. 26.111.1892, S.88.
21 Vgl. Anhang 3.
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und amerikanischen Lazaretts zu suchen sind. Durch neue Desinfektionsverfahren
wandelte sich auch die Bedeutung des Operationssaals.’*

Semper hatte sich bei seinem Lehrer Gau, der fiir den Krankenhausbau in Paris
zustindig war, intensiv mit dieser Bauaufgabe befaf3t und ging in seiner Vorlesung
zur Gebéudelehre ausfiihrlich auf "Wohltitigkeitsanstalten® ein, wobei auch seine
eigenen Entwiirfe zur Sprache gekommen sein diirften.”>

Seine ersten praktischen Erfahrungen mit dem Krankenhausbau sammelte Bluntschli
im Friithjahr 1865. Damals hatte er eine Stelle "beim Bau einer Irrenanstalt, welche

der Architekt unseres Ateliers, M. Questel" leitete, inne.”**

Im Spétsommer des
gleichen Jahres entstand das Schulprojekt eines Hospitals fiir die Ecole des Beaux-
Arts (Kat.Nr.44; Abb.176). Es handelt sich hierbei um eine als Korridorkrankenhaus
mit seitlichen Treppenhdusern entworfene kleinere Anstalt mit 24 Betten. Seit dem
Herbst 1865 hatte ihn sein Vater auf die demnéchst erfolgende Ausschreibung eines
Wettbewerbs fiir das akademische Krankenhaus in Heidelberg hingewiesen. Aus
Paris zuriickgekehrt, hat sich Bluntschli im Zusammenhang mit seiner Téatigkeit im
Heidelberger "Hilfsverein fiir Kranke und Verwundete im Feld" im Juli 1866
sicherlich mit dessen Vorsitzenden, dem Direktor des chirurgischen Krankenhauses
Dr. K. O. Weber, iiber die Erfordernisse eines Neubaus unterhalten. Dieser hatte ithn
durch seinen Vater bereits wiahrend seiner Pariser Zeit auf den 1858 vollendeten
'Hopital militaire' in Vincennes, eines der friihen Krankenhduser aus unverbundenen
Bettenpavillons, aufmerksam gemacht.”* Eine dhnliche Anlagenform verschiedener
baulich voneinander getrennter Einheiten forderte dann das Programm fiir Heidelberg
mit dem in Deutschland herkdmmlichen Typ des Korridorbaus zu kombinieren.
Dementsprechend sehen die beiden Ideen Bluntschlis - der sich wohl gegen Ende des
Jahres 1866 zur Beteiligung an dem Wettbewerb entschlossen hatte - hierzu drei
durch Galerien verbundene Korridorbauten vor, die die organisatorische Trennung in

chirurgische und medizinische Abteilung auch baulich vollziehen (Kat.Nr.45;

522 Murken, Axel Hinrich: Vom Armenhospital zum GroBklinikum. Die Geschichte des
Krankenhauses vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Kdln 1988, S.141-143; s. a. ders.: Die
Architektur des Krankenhauses im 19. Jahrhundert. In: Die deutsche Stadt im 19. Jahrhundert,
S.150-174 u. Mignot, S.225-231.

523 gta 20-Ms. 257, fol. 103-108, s. a. Frohlich Martin: Gottfried Semper, Ziirich 1991, S.45. Ob
Semper Bluntschli in Voriiberlegungen zum Umbau der seit 1804 im Kloster Konigsfelden /
Aargau untergebrachten Klinik einbezogen hat, ist unbekannt. Uber seine Titigkeit bei Semper
berichtete Bluntschli am 11.VI.1862: "Néchstens die [rrenanstalt fiir Konigsfelden." FA B1.47 U.II;
ob Semper iiberhaupt Plane dazu verfaft hat ist ungewill (Bresser, Hans G.: Wie vor hundert
Jahren Gottfried Semper beinahe Konigsfelden gebaut hitte (Herbstmitteilungen von
Konigsfelden) 1970, S.26 und Frohlich 1974, S.93 u. 174), in seinem Nachlal} befinden sich
lediglich zwei Katasterkopien der Klosteranlage (gta 20-193A-1-1 u. -2); die Anstalt wurde 1868-
1872 von Kantonsbaumeister Carl Rothpletz erbaut.

2 FA B1.47 U.IV (Br. v. April/Mai 1865); es handelte sich wohl um den Hopital Sainte-Anne in
Paris, Abb. etwa Mignot, Abb.393 auf S.233.

>3 FA B1.46.1 U.I (Br. v. 18.X.1865); zum Hospital s. Allgemeine Bauzeitung XXV 1860, S.39-41 u.
Atlas, B1.325-328.
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Abb.177-180). Mit einer Bettenzahl von 720 tiberschritt das Projekt die Kapazitit des
Krankenhauses in Vincennes von 500 Patienten betréchtlich. Die Weiterbearbeitung
des Entwurfs unter Federfiihrung der badischen Bauinspektion ist durch deutliche
Auflosungen der mehrfliigligen Gebaude zu einzelnen Baukorpern charakterisiert -
eine Tendenz, die konsequent zu einer Anderung der Planung zugunsten des
sogenannten "gemischten Barackensystems" fiihrte, nachdem Bluntschli sich Ende
des Jahres 1868 zuriickgezogen hatte. Sein Ausscheiden wurde durch den Auftrag zu
einem Spital fiir Konstanz ermdglicht (Kat.Nr.47; Abb.183-185), dessen Anlage im
grof3en und ganzen auf seinem Pariser Schulprojekt und den Arbeiten fiir Heidelberg
- besonders nach dem Wettbewerb - basiert. Nach Einreichung der Pléne begab sich
Bluntschli im Januar 1869 auf eine Reise, die ihn u. a. nach Wien fiihrte. Dort
besichtigte er auch das Spital der Rudolfstiftung. An dieser weitlaufigen ab 1860 in
Kombination von Korridor- und Pavillonbauweise errichteten Anlage tadelt er die
Disposition sowie die luxuridose Ausstattung mit Treppen und Vestibiilen, hebt
hingegen besonders technische Details wie die Ventilation positiv hervor.”*® Sein
wenig spéter entstandener Wettbewerbsentwurf des Johannis-Stifts in Leipzig
(Kat.Nr.48) ist ebenso unbekannt, wie das gleichzeitige Projekt einer Kuranlage in
Konstanz (Kat.Nr.49). Die Pline zu drei kleineren Krankenh&usern in Frankfurt
entstanden z. Z. des Biiros "Mylius & Bluntschli": ab 1871 der eines
Diakonissenhauses (Kat.Nr.50; Abb.186f), ab 1873 der eines Maddchenspitals
(Kat.Nr.51; Abb.188-191) und wahrscheinlich gleichzeitig der Entwurf zu einem
Krankenhaus fiir die jliidische Gemeinde (Kat.Nr.52; Abb.192). Sie alle zehren mehr
oder weniger von Bluntschlis Projekten fiir Heidelberg und Konstanz.

Erst nach 1900 hat sich Bluntschli nochmals mit einem Krankenhaus beschéftigt und
zwar mit der Modernisierung des Berner Burgerspitals (Kat.Nr.208).

1888 war er Gutachter fiir den Bau des Waisenhauses in St. Gallen, 1893, 1909 und
1912 fiir Verinderungen und Erweiterungen am Kurhaus in Baden / Aargau.’

I[I.11 Bahnhof

Der Bahnhof gehort zu den wichtigsten neuen Bauaufgaben des 19. Jahrhunderts.
Keine Baugattung sonst vereint formal so verschiedene Teile wie die Steinarchitektur
des Empfangsgebiudes und die Eisen-Glas-Hallen der Bahnsteiganlagen. Auch fallt
gleich die sich nur bei wenigen anderen Gebédudetypen in diesem MaB stellende

Aufgabe, zweckmiBige mit reprisentativer Architektur zu verbinden, ins Auge. Der

326 FA B1.47 U.V (Br. v. 19.1.1869); zur Rudolfstiftung etwa Winkler, E.: Technischer Fiihrer durch
Wien, Wien 1873, S.158f; Wien am Anfang des XX. Jahrhunderts, hg. v. Osterreichischen
Ingenieur- und Architektenverein Bd.2, Wien 1906, S.230f und Murken, Axel Hinrich: Vom
Armenhospital zum GroBklinikum, K6ln 1988, S.118-120.

%27 S. Anhang 2.
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Bahnhof soll Reisende moglichst ungehindert passieren lassen und Raume fiir
Ankunft und Abfahrt von Ziigen schaffen, deren Dimensionen seine Anlage
bestimmen. Dariiber hinaus hat er Einrichtungen weiterer Funktionen wie Schalter-
und Warterdume verschiedener Klassen, Restaurants, Cafes, Dienstrdume und
-wohnungen zu beherbergen. Er kann keine in sich geschlossene, ruhende Anlage
sein, auch nicht in der Auspriagung als Kopfbahnhof, zu dem die Entwicklung
zundchst drangte. Stets behélt er den Charakter einer Durchgangshalle, eines Tores.
Die reprisentative Fassade zur Stadt bildet das festliche Empfangsgebaude aus, die
andere Seite 6ffnet sich in gleisiiberspannenden Bogen.

Gewohnlich gestaltete die jeweilige Bahnverwaltung ihre Bauten in eigener Regie.
Im Juli 1880 schrieb dann die preuBlische "Akademie des Bauwesens" den ersten
nationalen Architektenwettbewerb zur Gestaltung eines Empfangsgebéudes fiir den
"Centralbahnhof" Frankfurt aus, "in der Erkenntnis, daf} es hier nicht um einen im
gewohnlichen Wege des Dienstes herzustellenden Bediirfnisbau, sondern um einen
die Betitigung hochster kiinstlerischer Kraft herausfordernen Denkmalbaus sich
handele.">*® "Wohl selten ist mit so allseitiger Lust, mit solchem Aufwand an
schaffender Kraft, eine derartig bedeutende und durch ihre Vielseitigkeit schwierige
Aufgabe erfasst und gelost worden. Es war das keine wiederkehrende Aufgabe, wie
sie nur mit gedndertem Specialprogramm an den Architekten oftmals herantritt, nein,
es galt Eigenartiges zu schaffen, gewissermaassen einen Typus festzustellen fiir einen
Centralbahnhof, der durch seine méchtigen Dimensionen bei weitem die bisher in
Deutschland und wohl {iberhaupt ausgefiihrten Bahnhofsgebdude tibertreffen soll.
Wie der Grundriss fiir einen ganz ausserordentlichen Personenverkehr grosse
Dimensionen annehmen musste, wobei dennoch Centralisation um den Mittelpunkt
der Billetausgabe einzuhalten war, ebenso machtig mussten die drei Hallenbauten
von je 56-58 m Weite sich gestalten und ebenso zwingend mussten sie durch ihre
gewaltigen Massen auf die Gestaltung der Facaden einwirken. - Diese
Wechselwirkung zwischen den Hallen und Fagaden bildete aber gerade den
eigenthiimlichen Reiz der Aufgabe und bot die schonste Gelegenheit fiir
gemeinsames Schaffen des Kiinstlers mit dem Constructeur."*’

Die Einsendung des Biiros "Mylius & Bluntschli" zu diesem Wettbewerb erhielt
einen der vier zweiten Preise (Kat.Nr.53; Abb.193-198). In Ubereinstimmung mit den
obigen Bemerkungen schreibt Bluntschli in seinem Erléduterungsbericht des Projekts
einleitend: "Kaum ein Gebdude verlangt mehr Riicksichtnahme auf die Bediirfnisse
eines ausgedehnten u. stetigen Verkehrs grosser Volksmassen als ein Bahnhof; u. dies

umsomehr als bei der noch im Zunehmen begriffenen Frequenz der Bahnen schwer

528 Nach: 100 Jahre Hauptbahnhof Frankfurt am Main, hg. v. d. Bundesbahndirektion Frankfurt / M.,
Darmstadt 1988, S.122.
52 Wochenblatt fiir Architekten und Ingenieure 111,14 v. 18.11.1881, S.69 u. 72.
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abzusehen ist fiir wie lange auch die in grosstem Maasstab projectierte Anlage
ausreichen wird dem zwingenden Bediirfniss zu geniigen. Ist somit einerseits diese
Riicksicht auf die praktischen Erfordernisse ein Hauptfaktor bei der Ausarbeitung
eines Entwurfs, so tritt als anderer maasgebender Faktor das Bestreben hinzu eine
architektonische Form zu finden, die bei voller Beriicksichtigung des materiellen
Bediirfnisses das innere Wesen des Baues zum charakteristischen dussern Ausdruck
bringt."**

Das Projekt von "Mylius & Bluntschli" sieht ein von den Stirnseiten der drei
Bahnsteighallen tiberragtes Empfangsgebaude vor. Wie fast alle
Wettbewerbseinsendungen weist es einen der Breite der mittleren Halle
entsprechenden Mittelbau zwischen niedrigen Tiirmen und zwei - im Gegensatz zu
den Pldnen der anderen Mitbewerber - gleich hohen Fliigeln auf. Die Auflosung der
Fassade in eine Folge von Offnungen dient der Unterstreichung des
Hauptcharakteristikums der Zuganglichkeit.

In den Jahren 1888 und 1897 vergab Bluntschli Bahnhofsprojekte als
Diplomarbeiten, und zwar zum Stralburger Bahnhof bzw. einem Kopfbahnhof fiir

eine Stadt mittlerer GroBe.>*!

I11.12  Friedhof

Eine weitere neue Aufgabe stidtebaulichen Charakters stellte die Anlage weitldufiger
Friedhofsanlagen dar. Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts wurden besonders an der
Peripherie der rapide wachsenden und zeitweise von Epidemien heimgesuchten
GroBstadte Haupt- oder Zentralfriedhdfe angelegt, wobei hdufig einzelne
Gemeindefriedhofe zusammengefal3t wurden. Von den zugehorigen Gebauden, wie
Torbauten, Kapellen, Leichenhdusern, Krematorium und Gértnereien verlangten
besonders die drei letztgenannten Bauaufgaben Beriicksichtigung und Anwendung
modernster Technik.

Die Wettbewerbsausschreibung zum Wiener Zentralfriedhof erfolgte am 11.X1.1870.
Die Einsendung von "Mylius & Bluntschli", die hier erstmals zusammenarbeiteten,
jedoch selbstindig verschiedene Gebaude entwarfen, erhielt den ersten Preis
(Kat.Nr.54; Abb.199-205).”*

Der grofBite Teil des unregelméBigen Areals wird von einem symmetrisch aufgebauten
Wegenetz erschlossen, dessen Mitte von Arkadenhallen als Umraum einer das
Zentrum einnehmenden Kapelle ausgeschieden wird.

Da sich der Baubeginn hinauszdgerte, die Ausfiihrung bis in die 1880er Jahre dauerte

und Einschrinkungen und Modifikationen unterworfen wurde, entsprach die Anlage

30 ota 0. Sign. "Centralbahnhof Frankfurt a. M. Erlauterungsbericht ...", Konzept 15 Ms., zit. Ms.1.

>1'S. Anhang 7.
32 Vgl. S.60f.
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schon nach wenigen Jahren nicht mehr der neuen sich dem Parkfriedhof - ein friiher
europdischer der ab 1877 von Wilhelm Cordes nach amerikanischem Vorbild
angelegte in Ohlsdorf bei Hamburg - zuwendenden Auffassung von einem
zeitgemaBen Friedhof. Trotzdem wurde das Projekt auch Jahre spiter noch gelobt, so
etwa 1888 von Julius von Biik, obwohl ein "grosser Theil der im Entwurf

t">33 war und nie realisiert werden

vorgesehenen Bauten ... noch nicht fertig gestell
sollte. Noch bei dem Ideenwettbewerb des Zentralfriedhofs am Hornli bei Basel
1922/23 wiesen die sechs erstpramiierten Entwiirfe achsiale Dispositionen auf,
obwohl sich das abfallende Geldnde zur Anlage eines Parkfriedhofs geradezu
angeboten hitte. Erfolglos blieb der Widerstand jiingerer Architekten, Bildhauer und
Maler und ihr Bestreben "fiir das Wesentliche einer modernen Gottesackeranlage, fiir
das Thema der Bestattung, in der Natur, an einem der schonsten Punkte unserer
Landschaft, fiir die Anlage unserer Gréaberreihen mit ihrer begriindeten Individualitét
eine menschlich wahre Gestaltung zu finden [und] der Schonheit des Geldndes ...

n534

gerecht zu werden."””" Der 1926 bis 1932 angelegte Friedhof weist symmetrisch

verteilte Gebdude und eine strenge neuklassizistische Anlage mit Arkaden und

Kolonnaden auf.’*

Hier - wie andernorts - zog man also doch wieder die tiber 50
Jahre zuvor von "Mylius & Bluntschli" durch den Wiener Zentralfriedhof propagierte
architektonisch stadtebauliche Gestaltung der Friedhofsanlage der eines Parks vor.
Spater befafite sich Bluntschli nicht mehr mit der Planung ganzer Friedhofsanlagen.
Bei der Anlage des Geldndes vor der Kirche Enge und der im Zusammenhang damit
projektierten Verlegung des Grabes Escher (Kat.Nr.211) hatte er sich ndher mit der
Umgestaltung eines bestehenden Friedhofs zu beschéftigen.

Als Diplomarbeit vergab Bluntschli 1887, 1910 und 1915 Friedhofskapellen; 1912

erstellte er ein Gutachten zum Krematorium Luzern.>*

I1.13 Banken und Versicherung

Zu Beginn der Griinderjahre entstand eine Vielzahl von Aktiengesellschaften und
Banken. Thre Gebdaude wurden bevorzugt an verkehrsreichen Plitzen oder
Kreuzungen - also stidtebaulich bedeutsamen Stellen - meist aus wertvollen
verschiedenfarbigen Materialien erbaut. Ublicherweise kennzeichnen sie gelagerte
Architekturen mit schwerem Abschlulgesims und zuriicktretendem Dach; vor allem
aber zeichnet sie ein hohes rustiziertes ErdgeschoB3, das den Eindruck von Sicherheit

des hier Verwalteten vermitteln soll, aus. Bei dieser Charakteristik bietet sich der

533 DBZ XXII,85 v. 24.X.1888, S.514.

34§ SBZ 81,3v.20.1.,S.33, 18 v. 5., S.215-219 u. 221, 19 v. 12, S.232-235, 21 v. 26.V., $.256-263
u. 23 v. 9.VL.1923, S.289f: zit. S.261.

335 S etwa SBZ 87,11 v. 13., S.141-146 u. 12 v. 20.111.1926, S.157-160 sowie INSA 2, S.165.

336 'S. Anhang 7 u. 2.
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italienische Renaissancepalazzo als "Vorbild" an. Bei der Organisation und
Ausstattung gilt es zwei Arten von Raumlichkeiten zu unterscheiden, dem Publikum
zugingliche und solche fiir den inneren Bankverkehr; dazu kommen meist noch eine
oder mehrere Dienstwohnungen. Da der gro3te Raum der Bank, die Schalterhalle
moglichst hell sein sollte, ist sie in der Regel als glasgedeckter Lichthof ausgefiihrt.
Des weiteren mussten die Direktionsrdume einschlieBlich der zu ihnen fiihrenden
Treppen und Génge sowie Vorzimmer reprisentativ gestaltet sein. Neben
Vorkehrungen gegen Einbruch ist bei Banken als weitere technische Besonderheit vor
allem auf grofBtmogliche Feuersicherheit zu achten.

Bei dem 1872 von "Mylius & Bluntschli" fiir H. Goldschmidt in Frankfurt in bester
zu erwartender Lage errichteten Bau (Kat.Nr.55; Abb.206-208) iiber unregelmaBig
fiinfeckigem Grundrif3, handelt es sich um eines der seit dem zweiten Jahrzehnt des
19. Jahrhunderts aufkommenden und in der Griinderzeit verbreiteten Eckgebdude
symmetrischer Fassaden- und GrundriBkomposition, dessen abgeschrigte Kante das
Zentrum der Fassade bildet. Nicht ohne Einfluf} auf diese Idee diirfte die seit 1870
durch verschiedene Beschliisse des Magistrats fiir Frankfurt verbindlich werdende
Abschrigung zu Kreuzungen hin gelegener Gebdudekanten sein.”’ Die Abfolge der
auf der Langsachse angeordneten Rdume erinnert an frithe Kirchenanlagen (Pronaos,
Narthex, Hexagon mit Umgang, Chor). Im Erdgeschol3 waren vermietbare Geschifte
untergebracht; die Bank befand sich uniiblicherweise im ersten Obergeschol3.

In dem ab 1876 geplanten Gebdude der Rheinischen Credit- und Hypothekenbank in
Mannheim (Kat.Nr.56; Abb.209-211) waren die Rdumlichkeiten fiir beide Institute
unterzubringen. Das von Bluntschli ab 1884 errichtete Eckhaus der Mannheimer
Versicherungsgesellschaft (Kat.Nr.57; Abb.212f) hatte quadratischen Grundrif3. Sein
Innnenhof war aus der Gebaudemitte nach hinten auf einen groBBeren sich der
rickwirtigen Kante des Hauptbaus anschlieBenden Biiroraum mit Oberlicht
verschoben.

Gutachten erstellte Bluntschli 1885 iiber zwei Bauprojekte der Kantonalbank Ziirich
und 1907 fiir den schweizerischen Bankverein Basel; Wettbewerbsjurys gehdrte er
1889 zu einem Bankgebédude in St. Gallen, 1906 zum schweizerischen Bankverein in
Basel, 1908 zur Nationalbank und eidgendssischem Verwaltungebiude in Bern und
1910 fiir ein Bank- und Staatsgebdude in Herisau / Appenzell sowie der
schweizerischen Riickversicherung Ziirich an. Die von Bluntschli vergebene

Diplomarbeit des Jahres 1900 hatte den Entwurf einer Borse zum Gegenstand.”®

37 Merten / Mohr, S.34 u. Anm.211 auf S.51.
3% S. Anhang 2, 3 u.7.
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I11.14 Warenhduser

Das Warenhaus im heutigen Sinne eines fiir den Verkauf vieler Warengattungen
erbauten Hauses kann vereinfacht als typologischer Nachfahre von
Grundbediirfnissen befriedigender Markthalle und Passage, einer von Laden
gesdumten iiberdeckten Verbindung anderer Atmosphire, bezeichnet werden. Seine
Entstehung verdankt es der Industrialisierung: Es dient der Vermittlung der wie nie
zuvor auseinandergetretenen Bereiche von Produktion und Konsum in den stark
wachsenden stédtischen Zentren. Ermdglicht und beeinflu3t wurde die Entwicklung
dieser Einrichtung von den neuen Moglichkeiten ihrer Zeit, modernen
Verarbeitungstechniken und Anwendungsarten von Materialien, besonders Eisen und
Glas. Das erste Beispiel der neuen Warenhausbauweise "Au Bon Marché" wurde ab
1869 von L. C. Boileau und G. Eiffel in Paris erbaut. Von den reinen Warenhdusern
sind die sog. "Geschiftshduser" - Fachgeschifte mit Wohnungen und Biiros in den
oberen Geschossen - zu unterscheiden. Schaufenster - neben Lichthéfen groferer
Komplexe - die Hauptlichtquellen, leisteten einen wesentlichen Beitrag zur
technischen und dsthetischen Entwicklung des "Geschiftshausstils", der die Wand
zugunsten des Pfeilerbaus in den Hintergrund dringte und einer vertikalen Tendenz
den Vorzug gab.

Dieser moderne Bautyp war zu Bluntschlis Studienzeit also noch nicht vollstindig
entwickelt. Die ersten Ziiricher Geschéftshiuser, die 1856-1859 von Gustav Albert
Wegmann und August Konrad Stadler als spétklassizistischer Baublock errichteten
Tiefenhofe an der siidlichen Ecke des Paradeplatzes zur Bahnhofstrasse, weisen mit
ihren groBflichig verglasten Offnungen im ErdgeschoB und Mezzanin allerdings
bereits ebenso in seine Richtung wie das 1857 entstandene Projekt Sempers zur
Fortfithrung dieser Bebauung zum See hin. Sein "Bazar" ist ebenfalls mit Wohnungen
kombiniert und im unteren Bereich verglast. Der zweigeschossige Verkaufsraum
sollte um einen Lichthof liegen, er bildet somit eine Vorstufe des modernen
Warenhaustyps, dem Semper noch den Charakter des Sdulenhofs eines italienischen
Palazzo mit Renaissancegliederung verleiht. Am 7.1.1862 hatte Semper seinen
Schiilern die Aufgabe gestellt, ein Wohnpalais zu entwerfen, dessen Erdgeschof3
Geschiftszwecken dienen sollte. Dal3 es sich um verschiedene kleinere Geschifte und
eine grofziigige Wohnung dariiber handelte, erleichterte die Aufgabe (Kat.Nr.82;
Abb.260). "Fiir ein Gebiude, welches im Erdgeschof allein ... Geschiftsrdume, in
den iibrigen Stockwerken aber Mietwohnungen enthélt, ist sowohl die
Grundrissbildung, als auch die architektonische Gestaltung des Ausseren in den
meisten Fillen schwierig. Denn die Anforderungen, welche fiir Wohnungen
massgebend sind, sind grundverschieden von denjenigen, welche fiir Verkaufsladen

und andere Geschiftsrdume in erster Reihe von Einfluss sind. Es gehort besonderes
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Geschick des entwerfenden Architekten dazu, um schon bei der Planbildung den
vollig voneinander abweichenden Grundbedingungen gerecht zu werden. Fast ebenso
schwierig ist die Behandlung des Ausseren" bemerkten noch 1902 August und Karl
Zaar.”” Im Mai 1876 entwarf Bluntschli fiir das Quartier Schipfe in Ziirich einen
Block von sechs Hausern um zwei Innenhofe, die im ErdgeschoB je zwei Geschéfte
und in jedem Obergeschof3 eine Wohnung erhalten sollten (Kat.Nr.183; Abb.497-
499). Bei dem 1878 geplanten Geschifts- und Wohnhaus an der Frankfurter
Hasengasse (Kat.Nr.58; Abb.214 u. 216f) sowie den beiden Doppelhausprojekten fiir
Arnold Sohne aus dem gleichen Jahre (Kat.Nr.77; Abb.254f) bzw. von 1880
(Kat.Nr.81; Abb.259), stellte sich ebenfalls die Aufgabe iiber Verkaufsldden
Mietswohnungen - im ersten Falle auch Geschéftsriume - unterzubringen. Bei der
unregelméfBigen Anlage zwischen Kant- und Hegel-Strafe in Frankfurt war in jedem
der vier um einen Innenhof gelegenen Héuser im Parterre ein Laden mit zugehoriger
Wohnung projektiert (Kat.Nr.70; Abb.233f). Die Obergeschosse sollten die gesamte
Grundflache beanspruchende Wohnungen einnehmen. In den folgenden Jahren des
Geschéftshausbooms bot sich Bluntschli keine Gelegenheit zur Beschiftigung mit
dieser Bauaufgabe. Mit Ldden und Geschéften befaflte er sich dann erst wieder ab
1897 im Zusammenhang mit Planungen zur Bebauung des Areals, auf dem sich die
alte Tonhalle in Ziirich erhoben hatte, deren Nachfolger am 19.X.1895 an anderer
Stelle erdffnet worden war; zunichst in Form der erwihnten
Kombinationsmdglichkeiten von Geschéfts- und Wohnhdusen (Kat.Nr.37 u. 41;
Abb.156-158 bzw. 170). Zwei Jahre zuvor - am 25.V.1895 - war das "Metropol" von
H. Ernst, das erste reine Geschéftshaus Ziirichs erdffnet worden. Zur gleichen Zeit
entstand auch das Kaufhaus Jelmoli nach Planen von H. Stadler und J. E. Usteri, ein
Eisen-Glasskelettbau an der Ecke Sihlstrasse / Seidengasse. Ab Ende des Jahres 1905
sah Bluntschli an der Seite zum Bellevueplatz auch zwei Varianten zu einem
"Waarenhaus" vor (Kat.Nr.71; Abb.235-246). Vom Januar 1911 stammt seine letzte
Auseinandersetzung mit dieser Bauaufgabe, eine durchaus zeitgeméfe
Fassadenskizze zu einem "Geschéftshaus" (Kat.Nr.59; Abb.215) mit vollig zu
Pfeilern aufgelsten Wandflichen.”*’

Auch im Zusammenhang mit anderen Projekten und Bauvorhaben hat sich Bluntschli
mit der Anlage von Geschiften befal3t, so etwa im Rahmen seiner Rathausprojekte

- das friiheste fiir Miinchen 1866 und das letzte fiir Dresden 1903 (Kat.Nr.14 u. 17) -,
beim Bankhaus Goldschmidt oder Hotel Frankfurter Hof, beide ab 1872 (Kat.Nr.55 u.
67). AuBBer im Falle der Bank sollten die Ladden hinter Schaufensterarkaden angelegt

werden.

¥ Hb.d.A. 1V, 2,2,8.27.

0" Als Vergleich sei etwa auf Karl Mosers Geschiftshaus Ziircher, Niederer & Cie. an der
Schreinerstrasse in St. Gallen hingewiesen, das G. Preconi 1910 in "Schweizerische Baukunst"
(S.34f) vorgestellt hatte (iiber Birkner, S.162 Anm.378, Abb. S.158f); s. a. S.328.



162

II.15 Vereinshiuser, Hotel und Gaststétten

Am 1.VI.1861 fertigte Bluntschli den Entwurf zu einem Landhaus mit
angeschlossenem Restaurant als "Concursarbeit" an (Kat.Nr.60). Eine weitere
Ausarbeitung dieser Idee erfolgte im Juli (Kat.Nr.61; Abb.218). Um 1867 entstanden
Pléne zu einer Freimaurerloge in Heidelberg (Kat.Nr.63; Abb.221f). Ebenfalls
unrealisiert blieben zwei Alternativen zur Erweiterung des Heidelberger "Musdums"
mit Kegelbahn™*' vom Mai 1867 (Kat.Nr.62; Abb.219f). Stattdessen errichtete
Bluntschli 1869 dort den provisorischen Anbau einer Festhalle in Holzkonstruktion,
der nicht dokumentiert ist (Kat.Nr.64). Unausgefiihrt blieben sein
Wettbewerbsentwurf zu einem Saalbau in Neustadt / Haardt von 1870 (Kat.Nr.65)
und das Projekt eines Gesellschaftshauses fiir Kirchen / Sieg (Kat.Nr.66; Abb.223)
des Ateliers "Mylius & Bluntschli" von 1872.

Ab September 1872 arbeitete das Biiro an seinem wohl bekanntesten ausgefiihrten
Werk, dem Frankfurter Hof (Kat.Nr.67; Abb.224-230), neben dem Kaiserhof in
Berlin der bedeutendste Hotelbau der 1870er Jahre in Deutschland. Das Hotel,
Rahmen gesellschaftlicher Ereignisse ersten Ranges, gehdrt zu den neuen
Bauaufgaben des 19. Jahrhunderts. Bluntschli - zu seiner Urheberschaft s. Kat.Nr.67 -
wihlte H-formigen GrundriB3. Die dreifliiglige Ausbildung zum Kaiserplatz verweist
auf den Typ des Barockschlosses mit als Garten angelegter court d'honneur. Diese
wird dhnlich Bluntschlis Projekt der Kunsthalle Karlsruhe (Kat.Nr.29; etwa Abb.131)
rundum von Arkaden umzogen. Sie dient bei festlichen Anlédssen als Zugang, auf den
hin die zeremonielle Wegfiihrung barocker Manier mit der Abfolge von Halle,
Treppe, Vorsaal und Speisesaal konzipiert ist. Der ehemals dominierende
kreuzformige Speisesaal mit achsial angeschlossenem Wintergarten tritt - wie schon
bei Bluntschlis Saalbauprojekt (Kat.Nr.65) - riickwirtig aus dem Komplex. Von den
technischen Novitdten der Ausstattung, wie Aufziigen, Dampfheizung u. a. behielt
vor allem die Anlage der Kiiche noch lange Zeit ihre Vorbildfunktion.

Fiir die Patent- und Musterschutz-Ausstellung des Jahres 1881 entstand eine
altdeutsche Weinstube in Holzbauweise (Kat.Nr.68; Abb.231).

Mit Gastronomiebetrieben hatte sich Bluntschli dariiberhinaus auch in Verbindung
mit seinen Rathausentwiirfen, dem Frankfurter Hauptbahnhof und der Ziiricher
Tonhalle zu beschiftigen.

Das Thema der ersten von Bluntschli vergebenen Diplomarbeit im Jahre 1881 sowie
der des Jahres 1890 war ein Gasthof an einem See; 1891 lief} er ein "Gebdude fiir

internationale Konferrenzen" bearbeiten, 1909 ein "Fremdenhotel auf dem Land"

M zur Anlage von Kegelbahnen s. Jacob Lieblein im Hb.d.A. IV, 4, Darmstadt 1885, S.384-392.
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- gleichzeitig erstellte er ein Gutachten zum Hotel National in Luzern - und 1912 ein
"Kasino mit Aussichtsturm".>*

Ein Alternativentwurf des 1905/06 im Auftrag der Stadt Ziirich verfertigten Projekts
zu einer Bebauung des Areals der alten Tonhalle zeigt in der Mitte der Seeseite ein
"6ffentliches Gebédude". Es handelt sich dabei um einen Festbau, dessen Disposition
um einem grofen Saal an Bluntschlis Rathausentwiirfe und Grundrisse

venezianischer palazzi erinnert (Kat.Nr.71°*; Abb.238f u. 243).
I1.16 Wohnhéuser

Seit der Renaissance wurde der Wohnhausbau zu einer Bauaufgabe stindig
steigender Bedeutung - eine Entwicklung die untrennbar mit dem Erstarken des
Biirgertums in Verbindung steht. So stellt denn auch dem Urteil des 19. Jahrhunderts
nach der Wohnbau die wichtigste Bauaufgabe dar, der ab den 1870er Jahren eine
Reihe von Tafelwerken mit Sammlungen ausgefiihrter Beispiele gewidmet war.>**
Das Erscheinen von Anleitungsbiichern zum Entwurf von Wohngebéuden setzte
bereits wenig frither ein. Unter die hier vorgestellten Entwiirfe wurden auch eigens
"fiir den vorliegenden Zweck componirte Arbeiten, [die] in Reihenfolge und
Behandlung einem Princip dienen und fiir die verschiedenen Aufgaben eine rein
sachliche Losung bieten" aufgenommen, um "alle Mdglichkeiten des biirgerlichen
Baubediirfnisses ohne die Zufilligkeiten des Bauplatzes und des personlichen
Wunsches" zur Darstellung bringen zu kdnnen und "dem Bauherrn, der sich wohl
sein Programm, selten aber iiber die bauliche Verkorperung desselben ein Bild
machen kann, Beispiele an die Hand geben und ihn anregen [zu kdnnen], nicht immer
gerade so zu bauen, wie der Nachbar.">* Dariiber hinaus erschienen Werke, die sich
speziell dem GrundriB widmeten.>*°

Mittelpunkt der Uberlegungen war das freistehende Einfamilienhaus. Die
Entwicklung der Bauaufgaben Stadthaus, Villa, Landhaus wurde von der
Idealvorstellung von Familie ebenso bestimmt wie von den dsthetischen
Vorstellungen der griinderzeitlichen Bauherren. Aber auch das Streben nach

gehobenem Wohnkomfort, Haustechnik und Bequemlichkeit, das iiber die duflere

2§, Anhang 7 u. 2.

3 Zeichnungen gta 11-059-10, -11, -17 u. -33 bis -35.

>** Besonders: AR 1 bis 31, Stuttgart 1884 bis 1915; Architektonisches Skizzenbuch, Berlin 1852 bis
1886; Kick, Wilhelm: Moderne Neubauten 1 bis 4 , Stuttgart 1894 bis 1898; Licht, Hugo:
Architektur Berlins, Berlin 1877; ders.: Architektur Deutschlands, Berlin 1882.

> Weichardt, Vorwort o. Pag.

> Hier sind besonders Geul, Albert: Die Anlage der Wohngebéude, Stuttgart 1868 und Klasen,
Ludwig: GrundriB3-Vorbilder von Wohn- und Geschiftshidusern, Leipzig 1884 zu nennen.
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Reprisentation feudaler Wohnweise gestellt werden konnte, sich sogar ostentativ
gegen diese abgrenzt, spielte eine Rolle.”*’
Den Gegenpol der Tendenz nach Dezentralisierung stellt der Miethausbau dar, der im

Zuge des Wachstums der Stddte an Bedeutung gewann.

I1.16.1 Mehrfamilienhduser, Mietshduser und "Blocks"

Das stadtische Mehrfamilienhaus hat seinen Ursprung im Einfamilienhaus. Mit dem
Anfang des 19. Jahrhunderts setzt, bedingt durch den Zustrom in die Stidte, der Bau
von Mehrfamilienhdusern als Spekulationsobjekte ein. Nach dem Krieg 1870/71
begann die kurze etwa eine Generation andauernde Entwicklung des "spekulativen

. 4
Herrschaftsmiethauses"*®

mit reprasentativen Wohnungen, an der auch Bluntschli
Anteil hatte. Er befaf3te sich in den 1870er Jahren mit der Planung verschiedener
Mehrfamilienhduser fiir Frankfurt und eines "Blocks" von sechs Héusern in der
Ziiricher Schipfe (Kat.Nr.183; Abb.497-499).

Die spezielle Frankfurter Situation ist hier auch im Hinblick auf Bluntschlis spiteres
Schaffen kurz zu betrachten. "Frankfurt war nie die Stadt der Mietskaserne; die
Hinterhduser haben, wenigstens soweit es sich um die Ausnutzung zu Wohnzwecken
handelt, niemals eine grofe Bedeutung erlangt. Fensterlose Rdume, Alkoven, blieben
verbannt, das Klosett war stets nur mit der Entliiftung nach auB3en {iblich. Unbekannt
ist hier auch die Kellerwohnung geblieben. Selbst in der Zeit des spekulativen
Massenwohnungsbaues [Bluntschlis Frankfurter Jahren] haben sich, sicherlich unter
dem Einflusse der alten Frankfurter Bautradition, Wohnhaustypen herausgebildet, die
nach der Anordnung und GroB3e der Raume, der Beriicksichtigung hygienischer
Anforderungen usw. als durchaus einwandfrei bezeichnet werden miissen."**” In
diesen iiblicherweise symmetrischen Mietshidusern ist der in der Mitte des

19. Jahrhunderts ausgereift entwickelte Frankfurter Grundrif>>°

fiir Wohnungen bis
zu fiinf untereinander verbundenen Zimmern, die sich U-formig um einen zentralen
Vorplatz mit vorgeschaltetem aus dem Baukorper knapp in den Wich gezogenen und
so einen Risalit bildenden Treppenhaus zwischen Kiiche mit Vorratskammer und
Toilette legen, im allgemeinen beibehalten worden. Die représentativen Wohnrdume
- bei Eckbauten Ecksalon - liegen auf der StraBenseite, Schlaf-, Naf3- und eventuelle

Personalrdume wurden oft riickwirtig seitlich eines schmalen Gangs aufgereiht.

7 Eine "erste Skizze" des komplexen Ideengeflechts zwischen biirgerlicher und feudaler Architektur
liefert Bronner 19942 (einleitend S.21ff).

548 Sorgel, Herman: Wohnhéuser (Hb.d.A. IV 2,1), Leipzig 1927, S.115; speziell zu Frankfurt in den
1870er Jahren Bangert, Wolfgang: Baupolitik und Stadtgestaltung in Frankfurt a. M., Berlin 1936,
S.25-27 u. 30f.

¥ Klar, S.64.

%S, etwa Schomann, S.21f u. 112f.
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Im gleichen Jahre in dem das unausgefiihrte Projekt fiir Ziirich entstand - 1876 -
entwarf das Biiro "Mylius & Bluntschli" zwei Mietshéuser fiir die Frankfurter
Beethovenstrale (Kat.Nr.69 u. 76; Abb.232 bzw. 252f), deren Wohnungen hochsten
Anspriichen geniigten. Hier im nordlichen Westend hatte sich die geschlossene
Bebauung mit mehrgeschossigen Mietshidusern ab 1870 allgemein durchzusetzen
begonnen.”' Der Baublock an der Hasengasse (Kat.Nr.58; Abb.214 u. 216f) von
1878 vereinigte tiber Geschiften Wohnungen unterschiedlicher Grofle. Die Hauser
fiir Cornel (Kat.Nr.70; Abb.233f) mit zu Liden gehdrigen Wohnungen im
Erdgeschofl und Wohnzwecken vorbehaltenen Obergeschossen sollten sich in Form
eines viereckigen Komplexes um einen Innenhof legen. Pléne zu gréferen
Wohnanlagen entstanden erst wieder 1897 im Zusammenhang mit den Uberlegungen
zur Bebauung des Ziiricher Tonhalleareals. Bluntschli schlug drei Projekte mit
Wohn- und Geschiftshdusern vor; zwei davon - vom Mérz 1897 und Mai 1900
(Kat.Nr.37 u. 41; Abb.156-158 bzw. 170) - im Zusammenhang mit einem
Kunstmuseum und ein drittes von 1905/06 wahlweise mit einem Kaufhaus oder
offentlichen Gebaude (Kat.Nr.71; Abb.235-246).

I1.16.2 Doppelhduser

Bluntschlis Entwiirfe zu Doppelhdusern sind bis auf eine Ausnahme symmetrisch
disponiert. Der fritheste Vertreter dieser Baugattung, das Haus Melms-Mohr
(Kat.Nr.72; Abb.247) aus dem Jahre 1868 steht - verdndert - in Heidelberg. Alle
spateren Pline zu Héusern dieser Gattung beziehen sich bis auf eine Ausnahme auf
Bauvorhaben in Frankfurt, wo sie beliebte Spekulationsobjekte waren. Der Bau von
Doppelhdusern wurde hier durch die Regelung begiinstigt, da3 der ab 1849 fiir die
Neustadt vorgeschriebene Wich in gegenseitigem Einvernehmen der Nachbarn

aufgehoben werden konnte.”>>

Davon wurde ab 1870 zunehmend Gebrauch gemacht.
Die Bewohner einer eleganten "Doppelvilla" - im Unterschied zu dem allgemeineren
Begriff "Doppelhaus", der auch ein in Zeilen eingebundenes Gebiude bezeichnen
kann, freistehend in Gartenanlagen errichtet - gehorten derselben sozialen Schicht
wie die der benachbarten Einzelvillen an.””

1872 entwarf Bluntschli ein Doppelhaus, dessen eine Hilfte er selbst bewohnen
wollte (Kat.Nr.74; Abb.248). Wenige Monate zuvor war im Atelier "Mylius &

Bluntschli" der Plan zu einem Doppelhaus fiir den Bankdirektor O. Ziegler

! Merten / Mohr, S.33.

2§, etwa Lieblein, S.1f; Rowald, Sp.260f; Klar, S.61 oder Schomann, S.19.

353 Merten / Mohr, S.32; anders anscheinend im Rheinland: "Fiir die weniger Begiiterten mit
Ambitionen mufiten sogenannte Halbvillen reichen." Weyres, Willi: Stadtbaukunst, S.498. In:
Kunst des 19. Jahrhunderts im Rheinland 2, hg. v. Eduard Trier u. Willi Weyres, Diisseldorf 1980,
S.497-522; zur Verschiedenartigkeit dieses Bautyps s. etwa Dauber, S.180-188; Bronner, S.58 u.
82 oder Germersheim, S.37.
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(Kat.Nr.73; Abb.249f) entstanden, wie das vorgenannte villenartig gruppiert und
freistehend, jedoch erheblich gerdumiger. Bemerkenswert ist die fiir Frankfurt
uniibliche Anlage stralenseitiger Hauseinginge. Ab Mai 1876 erarbeiteten "Mylius &
Bluntschli" die Pléne zur Villa Chiesa in Turin (Kat.Nr.75; Abb.251). In einem in
Grund- und Aufri} streng symmetrisch entwickelten Bau sind hier - von aulen nur
durch die Anlage zweier gleichgewichteter Eingéinge angedeutet - zwei Wohnhauser
zu einem in sich verzahnten Doppelhaus zusammengefallt. Die Treppenhduser - sie
enthalten gerade zweildufige Treppen mit Richtungswechsel - treten riickwértig als
Seitenrisalite vor. 1877 wurden die Pldne zu dem noch erhaltenen Bau mit je drei
"vornehmen Mietwohnungen" an der Beethovenstralie (Kat.Nr.76; Abb.252f)
erarbeitet. Seine Wohnungen zeichnen sich durch einen "leidlich erhellten Vorraum"
aus, wie er sonst von den groen Mietshdusern in Wien und Paris bekannt ist. Kiiche
und Nebenrdume im riickwértigen Fliigel werden von einem Flur erschlossen - eine
Disposition wie das "flir Paris typisch gewordene Mietshaus" sie aufweist. Die
Beleuchtung des Eckraums zum Hof an der breit abgestumpften Ecke ist

>>* Die Gebiude sind mittels

tiberwdlbter Durchfahrten locker an die benachbarten Hiuser angebunden. Einfachere

charakteristisch fiir den Berliner Miethausbau.

Grundrisse weisen die Plidne der ebenfalls sechs Wohnungen des Doppelhauses fiir
Fr. Arnold S6hne (Kat.Nr.77; Abb.254f) auf, die im folgenden Jahr entstanden sowie
zwei Entwiirfe fiir die Gemeinniitzige Baugesellschaft, von denen der eine von 1879
stammt (Kat.Nr.78; Abb.256), und der andere, ebenfalls in diesen Jahren entstandene,
pro Etage zwei kleine Wohnungen enthélt (Kat.Nr.80; Abb.258). Sie sind allesamt in
Zeilen eingebunden. Ein zweiter Entwurf fiir Arnold S6hne von 1880 (Kat.Nr.81;
Abb.259) weist des unregelméfigen Bauplatzes wegen - als einziges der von
Bluntschli bzw. dem Biiro entworfenen Doppelhéduser - etwas von der Symmetrie
abweichende Disposition auf. An einer Seite lehnt auch es sich an ein anderes

Gebédude an.

11.16.3 Stiadtische Einfamilienhduser

An die Bauaufgabe "stddtisches Einfamilienhaus" wurde Bluntschli wihrend seines
Studiums von Semper herangefiihrt. Zu Beginn 1862 vergab dieser die
"Concursarbeit" eines Wohn- und Geschiftshauses tiber L-formigem Grundrif3
(Kat.Nr.82; Abb.260) und gegen Ende desselben Jahres liel3 er eine unregelméalige
Bauliicke mit einem gerdumigen Wohnhaus schlieen (Kat.Nr.83; Abb.261). 1867
entwarf Bluntschli das elterliche Wohnhaus in Heidelberg (Kat.Nr.84; Abb.262-265).
Der symmetrische Rechteckbau wird in der mittleren stra3enseitigen Achse

erschlossen. Wie auch die folgenden Héuser ist er nicht beidseitig in eine Zeile

5% 7it.e aus Weichardt, S.5; vgl. ebd. Tf. L, II, IV u. V.
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eingebunden, sondern nur mit einer Schmalseite an ein Nachbarhaus angebaut. Er
weist stra3enseitig eine Stadthausfassade reprisentativen Charakters auf. Das sich
dahinter abspielende private Leben findet seinen Ausdruck auf der Riickseite mit fiir
Villenarchitektur typischer Fassadengestaltung und parkartig angelegtem Garten mit
Brunnen. Das Wohnhaus Pfeifer-Belli (Kat.Nr.85; Abb.266), aus der Zeit der
Zusammenarbeit mit Mylius um 1872, ist als Hélfte eines Doppelhauses oder das
Ende einer Zeile konzipiert. Es hat den in Frankfurt fiir kleinere dreiachsige
Wohnhéuser tiblichen Grundrif3: Das groBte Zimmer liegt zur Stra3e und der Eingang
befindet sich in der der Trennwand zundchst gelegenen Achse. Das ebenfalls an einer
Schmalseite mit Brandmauer abgeschlossene und wahrscheinlich als Teil eines
Doppelhauses konzipierte Haus Donner von 1875 (Kat.Nr.86; Abb.267) sollte
gehobeneren Anspriichen geniigen. Es konzentriert sich um einen zentralen
"Vorplatz". Sein Zugang liegt charakteristisch fiir Frankfurter Hauser hoherer
Kategorie an der Seite zum Wich.””® Der Entwurf zu dem auf unregelmiBiger
Parzelle geplanten Wohnhaus fiir Arnold Séhne (Kat.Nr.81; Abb.259) von 1880 weist
tiber zwei Geschiften zwei miteinander verbundene Wohnungen auf. Seine kiirzeste
Seite bildet eine Brandmauer. Die 1886 begonnene "Villa" Brentano (Kat.Nr.87;
Abb.268) stand hochstwahrscheinlich ebenfalls nur auf drei Seiten frei; ihr Grundrif3

erinnert an den eines halben Doppelhauses in Frankfurter Tradition.
I1.16.4 Villen, "Schlosser” u. &.

Villenartige Gebdude im weiteren Sinne - von kleinen freistehenden
Einfamilienhdusern mit Garten bis hin zu "Schlossern" in Parkanlagen - bilden den
mit Abstand groften Teil von Bluntschlis Schaffen.

Seit dem 15. Jahrhundert ist in Italien zu beobachten, daf3 sich Stadtbiirger ehemaliger
Adelssitze auf dem Lande bemichtigen und neue Landsitze schaffen, wihrend
feudale Herrschaften sich Stadtpaldste errichten. Naher iiber die Geschichte der
Vermittlung und Entwicklung der Villa als Lebensform und Gebaudetyp von diesen
Vorbildern aus der Renaissance im Veneto - Palladio - {iber englische Landsitze des
17. und 18. Jahrhunderts an das 19. Jahrhundert sowie die romisch-antiken
Anregungen informiert etwa Bronner.”*® Hier soll nur nochmals daran erinnert

werden, daf} das herrschaftliche Einzelwohnhaus - die Villa - in der sozialen

> Rowald, Sp.261f; s. ebd. zu weiteren Frankfurter Eigentiimlichkeiten.

33619942, bes. S.66fF; fiir die deutschsprachige Schweiz sind mit Sicherheit auch friihe Landsitze im
Tessin von Bedeutung, wie die Villa Turconi in Mendrisiotto mit zentraler Halle, breiten gemalten
Friesen und kassettierten Holzdecken in den salette terrene, die zwischen 1671 und 1723 entstand
(Martinoli, Simona und Riisch, Elfi: Villeggiare nel Mendrisiotto. In: ZAK 50, 1993, S.53-64;
einen Uberblick vor allem iiber barocke Landsitze, deren architektonische Leistungen dhnlich wie
im 19. Jahrhundert auf wirtschaftliche und gesellschaftliche Emporkdmmlinge zuriickzufiihren
sind verschafft Renfer, Christian: Zur Anlage und Architektur ziircherischer Landsitze. In: UKD
XXV 1974, S.116-124).
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Hierarchie der biirgerlichen Baukunst des 19. Jahrhunderts die oberste Stelle
einnahm. Die Unmoglichkeit, zwei gleichwertige Wohnhauser - eines in der Stadt
und eines auf dem Land - zu unterhalten, fithrte zum Aufkommen eines
Kompromisses in Form der "villa suburbana", des ganzjéhrig bewohnten
Vorstadthauses, das im Sprachgebrauch "Villa" bezeichnet wird. Das Geschéft blieb
in der Stadt, wihrend die Wohnung als Sitz der Familie und Repréisentation an den
Stadtrand verlegt wurde. Diese "Schopfung eines ldndlichen Ruhesitzes, der den
Komfort der Stadt mit den Reizen des Landlebens verbindet und dem Geschéftsmann
nach beendetem Tagewerk eine willkommene Zuflucht aus dem Gerdusch der
Geschiftsstadt bietet, hingt ... eng mit der Gesammtentwickelung unserer Grosstidte
zusammen."”’

Im Laufe der Entwicklung wurden die Grundstiicke der Vorstadtvillen immer kleiner
bis hin zur Anlage von Villenkolonien. Zunidchst aber ist die Situierung des Hauses
auf einem weitldufigen Grundstiick noch eine Entscheidung, die sich nicht nur auf die
Gestaltung des Gebédudes auswirkt, sondern auch iiber die Verraumlichung des
ganzen Grundstiicks mit Gérten, Teichen, sonstigen Anlagen und Kleinarchitekturen
entscheidet. Die Villa selbst - zunéchst noch klassizistischer Tradition verpflichtet,
symmetrisch angelegt und knapp gegliedert - 16st ihren Baukorper zunehmend auf
und wird zur malerischen Gruppierung verschiedenartiger funktionaler Bauteile, im
Idealfall nach den verschiedenen Seiten gemill dem Charakter des umgebenden
Raums abgewandelt.

Im Innern weisen die luxuridsen Bauten zwei Sphiren auf, die privaten Wohnraume
im ObergeschoB und die reprisentativen, die in der Regel im Hochparterre liegen.
Diese sind in Bluntschlis Entwiirfen meist von links nach rechts in der Reihenfolge
Herrenzimmer und / oder Billardraum bzw. Arbeits-, Rauchzimmer oder Bibliothek,
dann Salon oder Empfangszimmer, rechts davon Wohn- und / oder Ezimmer,
sodann - wenn nicht im Untergeschol3 - Kiiche und neben der Treppe Toilette
angeordnet. Weniger aufwendige Villen spiegeln diese Disposition vereinfacht
wieder. Beim Wintergarten, der sich in der Regel dem EB- oder Damenzimmer
anschlief3t, handelt es sich um einen jungen Raumtyp, der sachgeméaB nur in Eisen-
Glaskonstruktion ausgefiihrt werden kann.

Bei der Betrachtung der hier gefundenen Losungen darf nie auBer Acht bleiben,
welchen starken Einflu3 die Vorstellungen des Auftraggebers gerade bei dieser
Bauaufgabe auf die Arbeit des Architekten haben konnen; bestimmen hier doch in
unterschiedlichstem Mal3e Natursehnsucht, individuelle Bediirfnisse und

Représentationsdrang den Charakter der Gebdude. Besonders in der ab den 1870er

7 L.: Die Ausstellung der Konkurrenz-Entwiirfe zur Villa Schon, S.578. In: DBZ 111,47 v.
18.X1.1869, S.574-576 u. 578; Germersheim fiihrt durch eine breitangelegte "Auslotung der
zeitgendssischen Konnotate des Wortes "Villa' ... zur geplanten Definition und ermdglicht die
Festlegung ihrer Typizitidten", S.34-57.
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Jahren von Bluntschli verstdrkt bedienten Kundenschicht des aufstrebenden
Biirgertums, zeigt sich eine schwankende Orientierungslosigkeit. So hatte er
Bauherren, die lediglich ihren Reichtum, aber auch solche, die durch
unzusammenhdngende und wenig phantasievolle Zitate auch Bildung und Geschmack
ausdriicken oder sich Legitimation (Adel) verschaffen wollten, ebenso zu beraten und
zu befriedigen wie hartnickig an ihren detaillierten Vorstellungen vermeintlicher
Bediirfnisse festhaltende. Diese Anspriiche diirften - neben dem Wunsch nach den
Vorziigen der bereits erwdhnten technischen Neuheiten - die Hauptursache des sich
im 19. Jahrhundert vollziehenden Umbruchs der Wohnkultur, der Entwicklung des
Grundrisses sowie der Einrichtung des Gebaudeinnern sein, wozu auch Bluntschli
seinen Teil beigetragen hat. Gedacht sei nur an die beiden Hauptraume einer jeden
groBeren Villa, der den Schnitt der Hauptachsen einnehmenden Halle mit Treppe und
des sich diesem Zentrum anschlieflenden, aus der sala terrena italienischer SchlGsser
herzuleitenden, Salons als gestalterische Hohepunkte. Die typenprigende Leistung
bei der Ausbildung der die Mitte einnechmenden Halle mit von oben einfallendem
Licht beruht auf der Verunklarung der Grenzen von innen und auflen, die dem Raum
eine nicht eindeutig auf Interieur oder Exterieur festgelegte Stimmung verleihen und
Assoziazionen an Innenhofe italienischer Renaissancepalazzi oder Atrien antiker

Héauser wecken.

Bluntschlis Schiilerarbeiten zu einem Landhaus mit Restauration von 1861 bzw. 1863
(Kat.Nr.60, 61 u. 89; Abb.218 u. 270) zeigen ein malerisch gruppiertes und
gestaffeltes Gebdude mit den Begriff des Landlichen symbolisierender Pergola. Die
Aufgabe "Privathaus" vom Dezember 1861 hingegen hatte einen von Semper
vorgegebenen symmetrischen Grundrif3 (Kat.Nr.88).

Mit der Innenausstattung herrschaftlicher Wohnbauten befaf3te sich Bluntschli
erstmals 1866 in Paris zusammen mit Fritz Jager (Kat.Nr.219).

Die Entwiirfe der folgenden Jahre sind in den Einzelformen, hiufig auch in ihrer
Anlage, noch klassizistisch gepragt und zeigen bis auf das Projekt der Villa Hottinger
stets symmetrische Dispositionen:

Bluntschlis erster ausgefiihrter Privatbau, das 1867 geplante Wohnhaus der Eltern
(Kat.Nr.84; Abb.262-265) tragt gartenseitig villenartigen Charakter. Im folgenden
Jahr flihrte er an der nahegelegenen Villa Stratz Veranderungen aus (Kat.Nr.189;
Abb.508). Nicht verwirklicht wurde sein Entwurf der Villa Hottinger (Kat.Nr.92;
Abb.273-275) von 1868, deren etwas ungelenke Raumordnung und Gruppierung auf
den beiden Schulentwiirfen von 1861 (Kat.Nr.60 u. 61) basieren. Die 1868/69
ausgefiihrten Einfamilienhduser Becker und Exter (Kat.Nr.90 u. 91; Abb.271 bzw.
272) zeigen fast identische symmetrische Grundrisse. Im Mérz 1870 entstand der
Entwurf zu dem steinsichtigen Wohnhaus H. Knecht (Kat.Nr.93; Abb.276f), dessen
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Réume wie Bluntschlis Elternhaus von einem quer verlaufenden Flur erschlossen
werden. Ab Mai 1870 plante er fiir sich ein "Landhaus" in Konstanz (Kat.Nr.94;
Abb.278-281). Dessen gartenseitiger Mittelrisalit, ahnlich dem seitlichen Risalit der
Villa Hottinger (Kat.Nr.92; Abb.273) aufgebaut, wird wie schon das unmittelbar
vorausgegangene Wohnhaus Knecht im Obergeschof3 von Lisenen an den Kanten
verstérkt.

Bereits die erste nach seinem Zusammenschlu3 mit Mylius entstandene Villa weist
grundlegende Unterschiede zu den fritheren Entwiirfen auf: Die ab Mitte 1872
geplante Villa Flinsch (Kat.Nr.95; Abb.282f) erhédlt nur noch zur Strafle hin eine
symmetrische Fassade. Die Erscheinung der iibrigen Fronten wird vom Innern des
locker gruppierten Gebaudes bestimmt. Dieser Villentyp, der "das steife Zeremoniell

"358 war unter Berliner Einfluf

der strengen Symmetrie in Grund- und Aufrif aufgibt
zu Beginn der 1860er Jahre in Frankfurt kreiert worden. Die Villa Flinsch ist das
erste Wohnhaus im OEuvre Bluntschlis, dessen Vestibiil den Charakter einer Halle
tragt. Typisch fiir einen traditionellen Bau des Frankfurter Westends ist die der
Schmalseite des Vestibiils anliegende Halbkreistreppe, die seit dem ab 1799 von
Salins de Montfort an der Bockenheimer Landstra3e errichteten Landhaus Gontard
{iblich war.” Dieses wurde iibrigens 1879 im Innern von "Mylius & Bluntschli"
umgebaut (Kat.Nr.191). Die gleichen Charakteristika beziiglich des Grundrisses
treffen auf die im selben Jahr entworfene Villa Miiller (Kat.Nr.96; Abb.284) zu. Das
bescheidenere Wohnhaus F. Knecht, Neustadt (Kat.Nr.97; Abb.285), dessen Planung
gegen Ende 1872 begonnen haben diirfte, hat bei individueller frei um den zentralen
Vorplatz organisierter Aufteilung auler an der Eingangsseite auch an der ihr
anliegenden Gartenfront symmetrischen Aufrif3. Hier begegnet zum ersten Mal das
spéter von Bluntschli hiufig eingesetzte Motiv eines Vorbaus mit Flinfachtelpolygon
tiber einer Terrasse. Ganz von innen heraus entwickelt scheint das Hinterhaus Lucius
(Kat.Nr.98; Abb.286) mit dessen Planung zum Jahreswechsel 1872/73 im Atelier
"Mylius & Bluntschli" begonnen wurde. Das deutlich aus dem Baukdrper tretende

360 _ findet sich in

Treppenhaus - ein Charakteristikum des "Frankfurter Grundrisses
der Folge hiufig in Bluntschlis Entwiirfen.

Das erste von zwei "Schldssern” errichtete "Mylius & Bluntschli" ab 1874 fiir

F. E. Stumm in Holzhausen bei Marburg (Kat.Nr.99; Abb.287-292). Idee und Begriff
"Schlof3" sind fiir das 19. Jahrhundert nicht klar zu fassen. Bei seinem Versuch, eine
Definition an Hand von Gemeinsamkeiten verschiedener Vorstellungen festzustellen,

kommt Bringmann zu dem SchluB, die Bezeichnung "Schlof3" sage lediglich "etwas

3% Merten, S.265; zum Bauen von innen nach aufien im allgemeinen und der Forderung das soziale
wie das architektonische Familienwohnhaus der Zukunft von innen heraus zu entwickeln s.
Bronner 19942, S.28ff.

> Ebd.

60 Etwa Schomann, S.21.
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{iber den hohen Rang des Gebiudes, nichts iiber den Rang des Besitzers" aus.”'
Festzuhalten bleibt, da3 die Funktion des "Schlosses" im 19. Jahrhundert die einer
Villa ist, die durch Motive in Richtung "SchloB" oder "Burg" gestimmt werden kann.
"Schlof3" Holzhausen prisentiert sich dem bergauf aus Richtung des Dorfs
Kommenden auf einer Hiigelkuppe, wenn auch als pittoresker, so doch als
geschlossener Kompex mit wehrhaften Attributen. Demgegeniiber erscheint die
Hofseite, iiber die die Giste die Empfangshalle betreten sollten, einladend von dem
Fliigel der Bibliothek und einem vortretenden Giebel gerahmt und mit reichem
Baudekor verziert. Im Gegensatz zur dulleren Erscheinung steht die klare Raum-
aufteilung, besonders des Erdgeschosses. "Schlossern" war jedoch keine grof3e
Zukunft mehr beschieden. Um 1880 wurden sie mehr und mehr von Landhéusern
abgelost.

Grofles Bestreben nach Symmetrie im Grund- und Aufrif - zumindest was die beiden
Hauptfassaden betrifft - zeigte die ab 1874 geplante Villa Wecker (Kat.Nr.101;
Abb.298f) in Offenbach. Hier war die Haupttreppe nach dem Frankfurter, auf die
Losung des Landhauses Gontard zuriickgehenden, Muster angelegt. Sie war jedoch
hinter die Fassade geriickt, so da3 zumindest von der Seite Fensterlicht einfallen
konnte. Die Villa von Cosel (Kat.Nr.100; Abb.293-297) ebenfalls in Offenbach,
deren Planung Ende 1874 begann, wies freie Gruppierung der Rdume um das zentrale
Vestibiil auf und hatte so Ahnlichkeit mit der Villa Flinsch (Kat.Nr.95; Abb.283).
Jedoch war die Haupttreppe zum Obergeschof} - dreildufig mit gleichsinnigem
Richtungswechsel - iiber der von der Vorhalle zum Vestibiil fithrenden Treppe

angelegt.”®

Diese Losung griff Bluntschli bei seinen spateren reprasentativen Villen
wieder auf. Dariiber hinaus wies sie - wie schon die Villa Flinsch - eine weitere
typische Frankfurter Besonderheit auf, die "Mylius & Bluntschli" bzw. spiter
Bluntschli des 6fteren anwendeten: die Einrichtung der Kiiche im Untergeschof3. An
technischen Details traten hier erstmals in die Wand versenkbare Schiebeldden auf
(gta 11-O21-2 u. -13), die das Biiro und Bluntschli spiter haufiger einsetzten. Der
Grundrif} zu einem "Wohnhaus fiir Herrn H. Krdmer-Stumm" in Saarbriicken
(Kat.Nr.102; Abb.300) von 1875 betont die Langsachse. An der Seite des
"Vorzimmers" fiihrt eine allseitig von Rdumen bzw. einer Nebentreppe umgebene

dreildufige Treppe mit gleichsinnigem Richtungswechsel nach oben. Neben der

>6! Bringmann, Michael: Was heifit und zu welchem Ende studiert man den SchloBbau des
Historismus?, S.37. In: Historismus und Schloflbau, S.27-48;"Rang" beziiglich der Person ist wohl
besser durch "Stand" zu ersetzen, da deren Bedeutung, die einer "ranghdheren" durchaus
iibertreffen kann; in seinem Resilime fiihrt Bringmann Charakteristika auf, die er als Unterschiede
zu Einfamilienhaus und Villa herausstellt, die zum groBten Teil aber ebenso selbstverstindliche
Eigentiimlichkeiten luxuridser Villen sind. Das gilt selbst fiir "bestimmte Signale [,die] auf den
SchloBcharakter des Gebdudes" hinweisen und zu denen "an erster Stelle der Turm" gehére (S.42),
der sich aber ebenso bei Villen findet; zum Begriff "SchloB" s. a. den Beitrag von Heinz Biehn:
SchloB3bauten der Romantik in Hessen und der Historismus, S.115f. Ebd., S.103-116.

%62 zur Entwicklung des Verhiltnisses von Treppe und Saal s. Bronner 19942, S.205-225.
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Eingangsfassade sind auch die links anschlieBende Seite und die Front zum Garten
streng symmetrisch ausgebildet. Im groen und ganzen ist der Grundrif3 in engste
Néhe desjenigen der Villa Miiller (Kat.Nr.96; Abb.284) von 1872 zu riicken. Das
1875 im Atelier "Mylius & Bluntschli" entworfene Wohnhaus Landauer (Kat.Nr.103;
Abb.301) hat annédhernd quadratischen Grundri3, durchbrochen von der schwach
vortretenden Eingangsachse und dem Riicksprung einer hinteren Gebaudekante
zugunsten einer Veranda. Seine Treppe liegt wenig représentativ links des Vestibiils:
Von innen heraus und an den Moglichkeiten des Bauplatzes orientiert scheint der
Grundrifl des Wohnhauses Dubois (Kat.Nr.104; Abb.302) aus dem gleichen Jahre
entwickelt. Fast quadratisch wiederum ist der Grundrif3 des Hauses Seyler
(Kat.Nr.105; Abb.303f), das um 1875 in Deidesheim errichtet wurde. Es weist eine
uniibliche Verteilung privater und reprasentativer Raumnutzung auf. Die zweildufig
gegenliufige Treppe zum Obergeschof3 befindet sich an der linken Léngsseite des
Vestibiils. Die Villa Eckel (Kat.Nr.106; Abb.305f), ebenfalls in Deidesheim erbaut,
prasentiert sich symmetrisch. Auf ihrer Mittelachse liegen der leicht vor die
Fassadenflucht gezogene Eingang mit dem Treppenhaus dariiber und an der
Gartenseite ein polygonal vortretender Anbau. Ab Mai 1876 plante das Biiro "Mylius
& Bluntschli" zwei stattliche Gebaude in Turin. Die Villa de Fernex (Kat.Nr.107;
Abb.307-310) mit zur Strale und zum Garten symmetrischen Fronten zeichnet sich
durch steile "Pariser" Dacher (vgl. Villa Wecker, Kat.Nr.101; Abb.299) aus. Ihre
Réaume gruppieren sich um ein querrechteckiges Vestibiil. Der dreildufige Aufgang
mit gleichsinnigem Richtungswechsel liegt in der eingezogenen Mitte der
StraBBenseite, die Nebentreppe rechts davon. Der Grundrif3 entspricht dem der 1873
ausgefiihrten Villa Flintsch bis auf die traditionelle ortstypische Treppenhausanlage
des Frankfurter Baues; bei dieser besteht enge Verwandtschaft zur Villa Cosel
(Kat.Nr.100; Abb.293). Der zweite Turiner Bau, die Villa Chiesa (Kat.Nr.75;
Abb.251), wiederum ist in Grund- und Aufri3 streng mittelachsial orientiert. Er
vereint zwei Hauser und weist die im Frankfurter Doppelhausbau besonders beliebte
Anordnung eines Eingangs mit Freitreppe und Vorhalle an den beiden Schmalseiten
auf>®

Im gleichen Jahre fiihrte Bluntschli Anderungen an der Villa Wesendonck
(Kat.Nr.190; Abb.509) in Ziirich Enge durch; charakteristisch ist die
segmentbogenformige VergroBerung der oberen Ostlichen Terrasse. Der Plan des
Wohnhauses Abresch (Kat.Nr.108; Abb.311) in Neustadt stammt von 1877. Mit
seinen leichten Verspriingen scheint es nur von innen heraus entworfen. Thm
schlossen sich Biiros und eine Miihle an. Die beiden Grundrisse des Wohnhauses
Mylius (Kat.Nr.109; Abb.312) in Basel sind 1877 datiert. Sie zeigen die seitlich aus
dem Bau vortretende Treppe von WC und Anrichte bzw. Bad flankiert. Wie schon

363 Rowald, Sp.261f; Vogt, S.24f (beziigl. Hochparterre); s. a. S.165f.
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erwahnt fithrte das Biiro "Mylius & Bluntschli" 1879 einen Umbau des Innern der bis
dahin fiir die Frankfurter Westendvillen vorbildlichen Villa Gontard durch, dessen
Umfang unbekannt ist (Kat.Nr.191).

Den Wormser "Heylshof" (Kat.Nr.111; Abb.313-322) plante und realisierte
Bluntschli um die Zeit seines Wechsels von Frankfurt nach Ziirich. Zu seiten der
traditionellen - im 18. Jahrhundert entwickelten - Abfolge von Haupttreppe, Vestibiil
und segmentbogig vortretendem Gartensaal auf der Mittelachse gruppieren sich die
tibrigen Rédume. Der schloBartige Bau wird sowohl zur Straf3e als auch zum Park
durch einladend abgewinkelte Fliigel charakterisiert.

Den Auftrag zum Schlof3 des Prinzen Lowenstein (Kat.Nr.112; Abb.323-326) in
Langenzell bei Neckargemiind erhielten "Mylius & Bluntschli" ebenfalls im Jahre
1880. Es wurde nach der Auflosung der Firma von Mylius vollendet. Der Grundrif3
ist eine gespiegelte Ubernahme des des sechs Jahre #lteren "Biirger-Schlosses"
Stumm (Kat.Nr.99; Abb.288f). Der zweistockige Bau wird von einem hohen Turm
tiberragt und durch vorspringende Giebel und kleine Gaupen mit spitzen Déachern
belebt. Wie in Holzhausen ist die Bergansicht abweisender als die Hofseite mit ihrer
offenen doppelgeschossigen Loggia. Diese freundliche Gestaltung der Fassade mag
auch ein Zugesténdnis an den Zeitgeschmack sein, riickten doch selbst adelige
Bauherren um 1880 allmdhlich von der Errichtung von Schlossern zugunsten des
Baus luxurioser Landhduser immer mehr ab.

Neben den beiden genannten Umbauten der Villa Wesendonck (Kat.Nr.190) im Jahre
1876 und des Landhauses Gontard (Kat.Nr.191) drei Jahre spiter, fiihrte das Biiro
"Mylius & Bluntschli" noch folgende, nicht genau zu datierende und schlecht bis gar
nicht dokumentierte Anderungen bedeutender klassizistischer Wohnbauten in
Frankfurt durch: der Villa Goldschmidt (Kat.Nr.193), des Hauses Rothschild
(Kat.Nr.194) und des Landhauses Giinthersburg (Kat.Nr.195) fiir denselben
Bauherren sowie der Villa Lucius (Kat.Nr.196).

Nach seiner Ubersiedlung nach Ziirich schuf Bluntschli 1883 und 1898 mehrere nur
zum Teil ausgefiihrte Entwiirfe zur Vergroferung des Landguts Pfauenmoos
(Kat.Nr.127; Abb.418-420). Ab 1883 beschiftigte er sich mit gotisierenden Um- und
Erweiterungsbauten des "Biirgli" (Kat.Nr.199; Abb.512-516) und des Hauses Gessner
(Kat.Nr.200; Abb.517) in Wéadenswil. An seiner eigenen kleinen Villa in Ziirich
Enge, einem 1861 von Heinrich Ernst errichteten Bau, nahm er 1885, 1888 und 1890
Verianderungen vor (Kat.Nr.201; Abb.518f).

In den 1860er und 70er Jahren war in Ziirich kein nennenswerter Villenneubau mehr
entstanden. Anscheinend war der Bedarf gedeckt. Hinzu kommt, dal3 die auf diesem
Gebiet fiilhrenden Architekten Leonhard Zeugheer und Ferdinand Stadler 1866 bzw.

1870 gestorben waren und der Bau der 1865 begonnenen Bahnhofstrasse einen
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grofBen Teil der finanziellen und baulichen Krifte absorbierte. Einen Aufschwung
erlebte der Villenbau wieder in den 1880er Jahren.

Ab 1884 befalite sich Bluntschli mit der Planung von Villen in den Ziiricher Vororten
Enge und Riesbach. Zunéchst mit der Villa Bleuler (Kat.Nr.113; Abb.327-348), einer
seiner ausgereiftesten Kompositionen auf dem Gebiet des Villenbaus. Die innere
Einteilung ist - abgesehen von leicht aus der Mitte der Eingangsseite vortretender
Haupttreppe - durch Bauten wie die Villa Miiller (Kat.Nr.96; Abb.284) und Krdmer-
Stumm (Kat.Nr.102; Abb.300) vorbereitet. Zusammenspiel und Abstimmung der
verzahnten Grundrilorganisation auf die Gestaltung der beiden symmetrischen
StraBen- und zwei unsymmetrischen Gartenfassaden jedoch sind individuell auf die
Anspriiche des Bauherren und die Eigentiimlichkeiten des Geldndes abgestimmt. Die
um die Halle gruppierte Komposition mit ihren mannigfaltigen effektvoll gestalteten
Offnungen und Beziehungen zum Park, die den Bau jedoch nicht zergliedern, weist
bereits auf 15 bis 20 Jahre spiter entstehende Schopfungen hin.”** Gegen Ende 1885
begann Bluntschli mit den Uberlegungen zur "Park-Villa" Rieter (Kat.Nr.114;
Abb.349-366), einem Projekt, das ebenfalls enorm durch seine Lage bestimmt wird.
So legte Bluntschli den Eingang auf die Nordseite, die Treppe zur Hangseite und die
Hauptraume mit Blick iiber den englischen Garten auf den See und die Alpen; die
Kiiche befand sich auf der Siidseite im ebenerdig zuganglichen Untergeschof.
Gleichzeitig hatte er von demselben Bauherren - Adolf Rieter-Bodmer - den Auftrag
zum erweiternden Umbau der benachbarten Villa Schonberg (Kat.Nr.202;
Abb.520-525) erhalten. Im Erdgeschol3 vermittelt das hinter der Vorhalle quer
angeordnete Vestibiil zu den iiblichen Raumlichkeiten, das Treppenhaus liegt rechts
von ihm. Es tritt aus der Schmalseite des Gebdudes hervor und ist auch durch einen
Nebeneingang direkt von aullen zugédnglich. Im ObergeschoB erscheint der
"Vorplatz", seiner gestreckten Proportionen wegen als Flur.

1886 wurde die Villa Brentano (Kat.Nr.87; Abb.268f) in StraBburg begonnen. Das
seitlich vorgelegte Treppenhaus, das die gesamte Breite des Baus zur Stralle
einnehmende Wohnzimmer sowie die Gliederung der symmetrischen Fassade mit
horizontalen Fugen im Putz riicken sie in die Néhe Frankfurter Wohnbauten.
Wabhrscheinlich handelte es sich um die Hélfte eines Doppelhauses.

Die Westseite der Villa Wegmann (Kat.Nr.115; Abb.367-397) iiber hohem doppelten
Sockel mit Freitreppen beherrscht noch heute die Ansicht Riesbachs iiber den
Ziirichsee. Thre langwierige Planung begann im August 1886.° Wie der "Heylshof"
(Kat.Nr.111) legt das in der Tonart fiirstlicher italienischer Villen komponierte
Anwesen grofften Wert auf anndhernd symmetrische GrundriB3disposition und

Reprisentation, nicht nur im Eingangsbereich. Die Mittelachse verlduft auch hier

5% Etwa Schumann, S.109f.
°6> Zur Planungsgeschichte s. Kat. u. S.304-306.
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durch Treppenhaus, Vorplatz und segmentbogig schlieBenden Saal. Eine typisch
spéthistoristische - dem barocken Eindruck entgegenwirkende - Erscheinung stellen
die eingeschossigen, asymmetrischen Annexe von Kiiche, Glashaus und Loggia an
den Schmalseiten dar.

1886 bestand die von Bluntschli vergebene Diplomarbeit im Entwurf einer Villa am
See; eine Aufgabe, die er 1901 nochmals stellte.>®

Die Skizze zu dem Projekt einer Villa Rieter (Kat.Nr.116; Abb.398) von 1892 zeigt
einen zur Hauptansichtsseite iiber die Seestrale symmetrisch gegliederten Bau mit
seitlich vorgelegter Freitreppe und aus dem Baukorper tretendem Treppenhaus mit
Tiirmchen. Die Disposition ist der ebenfalls Projekt gebliebenen Villa Kern
(Kat.Nr.117; Abb.399-401) fiir Basel vom Februar 1893 verwandt.

Der kubische Korper der Villa Stehli-Hirth (Kat.Nr.118; Abb.402-408) in Riesbach
von 1895 wandte seine Gartenfassade der Stralle zu. Sein Haupteingang befand sich
auf der Riickseite, die bis auf die vortretende Speisekammer ebenfalls auf die
Mittelachse bezogen ausgebildet war. Das Vestibiil nahm die Breite des
vorgezogenen Treppenhauses auf.

Bei dem Entwurf zu einem Anbau des Hauses Gessner (Kat.Nr.206; Abb.529) im
Herbst 1899 greift Bluntschli auf frithere Projekte, bei denen er Holzkonstruktionen
verwendet hatte, zuriick.’®” Der wohl nicht realisierte Entwurf der Villa Hochstrasser
(Kat.Nr.119; Abb.409-411) fiir Kronberg von 1900 zeigt einen symmetrischen
GrundriB. Interessant ist, da3 Bluntschli fiir den Frankfurter Auftraggeber seit bald
drei Jahrzehnten - Villen Flintsch (Kat.Nr.95; Abb.283), Miiller (Kat.Nr.96; Abb.284,
beide 1872) oder Wecker (Kat.Nr.101; Abb.298, 1874), letztere schon seitlich
belichtet - wieder auf die traditionelle Frankfurter Halbkreistreppe des vorbildlichen
Landhauses Gonthard zuriickgreift, diese jedoch nicht seitlich des Vestibiils im
Innern des Hauses, sondern iiber dem Haupteingang hinter der Fassade anordnet, wie
bei den meisten seiner grofleren Villen seit dem ab 1874 entsandenen Offenbacher
"Tulpenhof™ (Kat.Nr.100; Abb.293) die Haupttreppen mit geraden Laufen und
gleichsinnigem Richtungswechsel.

Ebenfalls riickgewandt gestaltete Bluntschli im April 1902 die Fassaden der Villa
Rysser in Luzern (Kat.Nr.207; Abb.530). Hier griff er in den 1880er Jahren
verwendete Motive auf. Durch zwei grof3e libereinander angeordnete Fenster im
Treppenhaus beugte er zu geringer Lichtzufuhr vor, wie er sie zur gleichen Zeit bei
der Villa Bleuler (Kat.Nr.113) durch nachtriagliche Vergréerung des Fensters
erhohte.

%665, Anhang 7.

*7 Elternhaus (Kat.Nr.84), Nebenhaus Lucius (Kat.Nr.98), "Schlof" Holzhausen (Kat.Nr.99),
Langenzell (Kat.Nr.112), Villa Schonberg (Kat.Nr.202); s. a. Kap. I1.17 u. Exkurs Fachwerk,
S.235f.
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Nach diesen Riickgriffen - teils wohl auf Wunsch konservativer Auftraggeber aber
auch bereits in neoklassizistischer Tendenz - zeigt Bluntschli bei seinem letzten
Wohnhaus - wohl ebenfalls auf Wunsch des Bauherrn - deutliche Anndherung an die
Reformbewegung: Die Pliane des 1905 fiir die Familie seiner Tochter entworfenen
Baus tragen denn auch die programmatische Bezeichnung "Landhaus" (Kat.Nr.120;
Abb.412f).

Als Diplomaufgabe hatte Bluntschli nochmals 1901, 1903, 1907 und 1914 Villen in
unterschiedlichen topographischen Situationen und verschiedener Anspriiche zur

Bearbeitung vergeben.”®®

I1.17 Nichtgewerbliche Neben- und Wirtschaftsgebdude

Bluntschlis erste erhaltene Architekturzeichnung, ein im Friithjahr 1860 in Miinchen
entstandenes Blatt, zeigt ein kleines achteckiges Gartenhaus in Holzkonstruktion
(Kat.Nr.121). Im Marz 1863 illustrierte Bluntschli Varros Vogelhaus (Kat.Nr.122;
Abb.414) in enger Anlehnung an dessen Beschreibung. 1865 entwarf er einen
tiberkuppelten Gartenpavillion auf einer Aussichtsplattform (Kat.Nr.123).

Der zur Ausfiihrung bestimmte, jedoch nicht realisierte, Entwurf eines
"Requisitenhduschens" (Kat.Nr.124) mit mehreren Funktionen stammt vom

Mai 1868. Etwa zwei Jahre spéter entstand der Plan zu einem Nebengebédude des
Wohnhauses Becker (Kat.Nr.90), eines schlichten durch flachbogige Offnungen
symmetrisch gegliederten Baus mit Remise, Stall und Heuboden. Stallungen sind
aber auch eine Gebdudegattung, die seit Jahrhunderten untrennbar mit
herrschaftlichem Wohn- und Représentationsbau verbunden sind. In dieser Tradition
muf der erste Vorschlag des Biiros "Mylius & Bluntschli" zu einem Pferdestall fiir
H. Goldschmidt (Kat.Nr.125, Abb.415) vom Sommer 1872 gesehen werden, der einer
italienischen Villa und einer Ziiricher Schiilerarbeit Bluntschlis (Kat.Nr.60 u. 61;
Abb.218) dhnelt. Die Stallung sollte zwischen Gartensaal und Sattelkammer bzw.
Remise zu liegen kommen. Der ausgefiihrte Bau (Abb.416) - immer noch sehr
aufwendig - wies dann eher den Charakter eines Wirtschaftsgebdudes auf, was etwa
die breitgerahmten Thermenfenster und die Gestaltung seiner Kanten unterstrichen.
Von dem 1880 datierten Entwurf zu einem Stall fiir Mylius in Basel (Kat.Nr.126)
haben sich nur die Grundrisse des U-formigen Gebaudes erhalten (Abb.417). 1889
plante Bluntschli ein Bootshaus (Kat.Nr.128; Abb.421) mit tief herabgezogenen
Schindelddchern am Ziirichsee. Sein letzter Entwurf zu einem Nebengebiaude
entstand wohl 1898. Es handelt sich dabei um einen freistehenden Kiichenbau fiir das
Landgut Pfauenmoos (Kat.Nr.127; Abb.420).

%68 S. Anhang 7.



177

Weitere Kleinarchitekturen - besonders Pavillons - projektierte Bluntschli u. a. fiir die
Parks der Villen Heyl (Kat.Nr.111) nach 1880 und Wegmann (Kat.Nr.115; Abb.372
u. 378) nach 1886 sowie fiir einen Treppenaufgang zum Grundstiick Baur in Enge
(Kat.Nr.223; Abb.542f) gegen Ende des Jahres 1892.

I1.18 Produktions- und Gewerbebauten

Bluntschlis frithester Entwurf eines reinen Nutzbaus, eine Studienarbeit an der Ecole
des Beaux-Arts, entstand wohl im Friihjahr 1865. Es handelt sich um das Projekt
einer Kornhalle mit iberhohtem Mittelteil in Eisenkonstruktion (Kat.Nr.129;
Abb.422f). Grundrifl und Schnitt folgen dem damals iiblichen Typ, wie sie etwa
Victor Baltards ab 1853 errichtete Halles centrales in Paris reprisentieren. Die
Mauern gliedert Bluntschli mit Elementen durch die er auch spitere Okonomie- und
Verkehrsbauten charakterisiert: Unter einer Folge wenig geneigter Dreiecksgiebel
werden Wandflachen zwischen schwachen Lisenen von gestelzten flachen
Segmentbogen begrenzt - ein Motiv, das an die von Semper gelegentlich angewandte
Kombination von Thermenfenstern unter Parallelddchern, etwa beim
Wettbewerbsprojekt fiir den Ziiricher Bahnhof im Jahre 1860, erinnert’® - und je
GeschoB von drei schmalen Rundbogenfenstern durchbrochen. Uber die technischen
Bauten eines Nickelbergwerks in St. Blasien (Kat.Nr.130), die Bluntschli im
Spatsommer 1866 entwarf und ausfiihrte, ist nichts bekannt. Die beiden Markthallen,
die er bei seinem Projekt der Umgestaltung des Ziiricher Schipfequartiers
(Kat.Nr.183; Abb.497) im Mai 1876 an den Seiten des Platzes am Ful} des
Lindenhofs vorsah, waren als reine Eisen-Glaskonstruktion basilikalen Querschnitts
gedacht. Ohne die Kenntnis der Hallen Baltards sind sie kaum denkbar. Die beiden
erhaltenen Grundrisse zum Projekt eines Wohnhauses mit Miihle von 1877
(Kat.Nr.108; Abb.311) geben keinen niheren Aufschluf3 iiber den rechteckigen von

zweil mal zwei Fenstern belichteten Miithlenanbau.
11.19 Bricken

Mit dem Entwurf von Verkehrsbauten befaf3te sich Bluntschli meist nur im
Zusammenhang mit anderen Vorhaben. Die erste Auseinandersetzung mit dem Bau
einer Briicke féllt in seine Zeit an der Ecole des Beaux-Arts. 1865 hatte er eine
"schiefe steinerne Briicke" als "Constructions-Project”" zu bearbeiten (Kat.Nr.131).
Die Zeichnung ist nicht bekannt.

Der zunehmende Verkehr stellte im 19. Jahrhundert jedoch hohere Anforderungen,

die jenseits der Moglichkeiten von Holz und Stein lagen und zur Verwendung von

39 Vgl. a. Semper Stil II, S.215f.
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Eisen und Beton im Briickenbau flihrten. Der Entwurf zur Umgestaltung des
Schipfequartiers in Ziirich (Kat.Nr.183; Abb.497) vom Mai 1876 sieht eine
Héangebriicke - wohl auf zwei Pfeilern - liber die Limmat vor. Sie erinnert an

A. Clarks Budapester Kettenbriicke von 1839-49 bzw. den Eisenen Steg in Frankfurt,
der 1869 nach Plidnen von P. Schmick vollendet worden ist.

Die Briicke auf der Diisseldorfer Gewerbe- und Kunstausstellung von 1880
(Kat.Nr.132; Abb.424f) sollte vor allem ein Demonstrationsobjekt der technischen
und gestalterischen Mdoglichkeiten mit Beton zu arbeiten sein. Eine dhnliche
Konstruktion mit Aussichtspavillon tiber dem Bogenscheitel wurde 1852 an der Ecole
des Beaux-Arts als "concours d'émulation" gestellt. Vielleicht hat Bluntschli einige
der Losungen - etwa im Zusammenhang mit seinem o. g. Pariser Projekt -
kennengelernt.””

1881 wurde Bluntschli zum Mitglied der "Experten-Kommission" zur Beurteilung
von Projekten einer unmittelbar am Seeausflu3 zu erbauenden Briicke iiber die
Limmat berufen. Zu Beginn des Jahres 1902 war er Mitglied der Wettbewerbsjury fiir
den Neubau der mittleren Rheinbriicke in Basel aus dem 13. Jahrhundert, die den
ersten Preis dem Entwurf einer Vereinigung Baseler Ingenieure und Architekten
"unter beratender Mithilfe" Friedrich von Thierschs zusprach. Hervorgehoben wurde
der organische Zusammenhang zwischen der zu erhaltenden Briickenkapelle und dem
neuen Unterbau.

Bluntschlis Entwurf zu einer Briicke iiber die Bahnlinie vor der Kirche in Ziirich
Enge vom Ende des Jahres 1916 (Kat.Nr.133) ist nicht bekannt.

[1.20 Brunnen

Die beiden friithesten Projekte Bluntschlis zu Brunnen sind auch seine grofartigsten.
Es handelt sich um Wasserkiinste, die 1865 als Schulprojekte an der Ecole des
Beaux-Arts entstanden und fiir erhéhte Standorte gedacht waren: Im Marz entwarf
Bluntschli einen Springbrunnen mit mehreren Schalen und Figuren {iber
quergelagertem Becken (Kat.Nr.134); im Juli desselben Jahres entstand das Projekt
eines chateau d'eau (Kat.Nr.135; Abb.426f). Dieser Entwurf erinnert in seiner
Disposition an die wenig dltere Anlage des Palais de Longchamp in Marseille (1862-
69) von Henri Espérandieu, einem ehemaligen Mitarbeiter von Bluntschlis "Patron"
Ch. A. Questel; offenkundig italienischer Einflull widerspricht dem nicht. Auf diesen
Pariser Projekten basiert der Entwurf eines Brunnens fiir den Garten des elterlichen
Wohnhauses (Kat.Nr.84, gta 11-O8-1 v.).

> GroBe Nihe zeigt ein Projekt von Emile Vaudremer (Abb. in: The architecture of the Ecole des
Beaux-Arts, S.213).



179

Die Pline zu seinem frithesten ausgefiihrten Brunnen, dem Marktbrunnen in Neustadt
(Kat.Nr.136; Abb.428f), entstanden 1868 und 1869. Der Laufbrunnen wies iiber dem
achteckigen Becken eine runde, davor eine halbrunde Schale auf. Er hatte nur zehn
Jahre Bestand, da ihn sein eigenwilliger Errichter Fr. Hetzel im Jahre 1880 griindlich
verandern lieB3.

Bei seinem Projekt zur Umgestaltung der Ziiricher Schipfe (Kat.Nr.183) im Jahre
1876 setzt Bluntschli als Abschluf3 des Platzes einen Wandbrunnen, dessen Rahmung
er als Triumphbogen mit Dreiecksgiebelchen gestaltet (Abb.497). Zwei dhnliche
Losungen schlug er 1883 nochmals im Zusammenhang mit der beabsichtigten
Aufstellung eines Zwinglidenkmals (Kat.Nr.150; Abb.451) vor. Der Entwurf von
"Mylius & Bluntschli" zu einer Briicke fiir die Diisseldorfer Gewerbe- und
Kunstausstellung von 1880 sah in seiner ersten Fassung einen Laufbrunnen auf einem
der exedraformigen Treppenpodeste vor (Kat.Nr.132; Abb.424).

Das 1889 vor dem Ziiricher Bahnhof enthiillte Denkmal des GroBunternehmers
Alfred Escher (Kat.Nr.153; Abb.456f) stellt eine Verbindung von Brunnen und
Ehrenmal dar, deren Form in der Schweiz bis dahin unbekannt war. Sein Sockel
erhebt sich in einem Becken, dessen Schmalseiten halbkreisformig ausschwingen.
Dartiber sind ihm seitlich Schalen vorgesetzt, die von wasserspendenden Allegorien
gespeist werden. Stirn- und Riickseite weisen oberhalb des Fu3es wasserspeiende
Kopfchen auf. Das skulpturale Programm stammt von R. Kissling.

Bei dem Umbauprojekt des Ziiricher "Kaufhauses" (Kat.Nr.204; Abb.526) sah
Bluntschli einen Wandbrunnen vor.

Die verschiedenen Entwiirfe zu vier Brunnen fiir Standorte in Ziirich Enge entstanden
etwa zur gleichen Zeit: Der ab 1904 geplante Brunnen an der Biirglistrasse
(Kat.Nr.137; Abb.430-432), gegeniiber der von Bluntschli erbauten Kirche, lehnt sich
mit seiner Disposition, die an ein stibadium erinnert, an das 1901/02 von Bluntschli
entworfene Grabmal Siber (Kat.Nr.175; Abb.481-484) an. Dieses - wie der Brunnen
zuerst mit einer Pergola anstelle des balustradenartigen Abschlusses vorgesehen -
greift seinerseits eine vor der Jahrhundertwende beliebte Denkmalform auf wie sie
das selbstversténdlich grofer dimensionierte, wegen seiner Verbindung mit einem
Brunnen hier genannte Kaiser Wilhelm-Denkmal in Halle, das 1901 enthiillt wurde,
zeigt. Ahnlich exedraartige Ausbildung wies auch der etwa gleichzeitig entstandene
Brunnen am Bleicherweg (Kat.Nr.138; Abb.433), die verschiedenen Entwiirfe zu
einer Brunnenanlage am Arboretum (Kat.Nr.139; Abb.434-440) und die beiden
Vorschldge zu einem Brunnen an der Kappelistrasse (Kat.Nr.140; Abb.441-443) auf.
Der Entwurf zu einem Brunnen mit unbekanntem Standort vom Januar 1910 zeigt
eine freistehende Architektur mit Schalen an den vier konkav geschwungenen
Wandflachen vor Nischen (Kat.Nr.141).
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Kleinere Lauf- und Springbrunnen waren an Winden, Mauern, in Nischen oder
freistehend bei der Errichtung von Villen selbstverstandlicher Bestandteil des

Bauauftrags.

II.21 Denkméler und Gedenktafeln

Denkmidler spielen eine zentrale Rolle im politischen und kiinstlerischen Bewuftsein
des 19. Jahrhunderts. IThre Anzahl vervielfachte sich, als auch das Biirgertum mit ihrer
Setzung begann. Denkméler sollen erinnern, appellieren und historisch begriinden;

sie konnen so als Zusammenfassung des Weltbildbildes und der Wertvorstellungen
der sie errichtenden Schicht verstanden werden.

Bei ihrer Gestaltung kann sich der Anteil der Architektur auf einen schlichten Stein,
einen Skulptursockel und die Rahmung einer Inschrift oder eines Reliefs
beschrinken; er kann in der Gestaltung einer Stele bestehen, sich aber auch bis zur
Schaffung betrachtlicher Unterbauten und Umrahmungen bis hin zu kleineren
Bauwerken, erweitern.

Wihrend seiner Tétigkeit als Hilfskraft im Biiro Sempers war Bluntschli 1862 an dem
Entwurf eines Denkmals fiir Bundesprésident Furrer beteiligt.””!

Der erste Denkmalentwurf Bluntschlis - am 4.1.1865 als Studienarbeit in Paris
entstanden - zeigt eine Sitzfigur auf Postament vor einer Loggia mit kleinen
kapellenartigen Seitenrdumen (Kat.Nr.142). Im gleichen Jahre entstand die
Zeichnung zu einem Denkmal fiir Theodor Korner in Form eines Wandgrabs
(Kat.Nr.143; Abb.444). Die Muschel seiner Nische hinterfangt die Biiste des Dichters
wie ein Nimbus. Deutlicher noch als bei seinem ersten Denkmalentwurf sieht
Bluntschli bei dem Projekt eines Denkmals fiir Freiherrn vom Stein (Kat.Nr.144;
Abb.445) mit dem Datum 14.VI.1867 einen abgegrenzten Bezirk zur Aufstellung des
obeliskenartigen Pfeilers mit Biiste vor. Das Konstanzer Siegesdenkmal fiir den Krieg
von 1870/71 (Kat.Nr.145; Abb.446) hat einen den beiden vorgenannten Denkmélern
dhnlichen Unterbau und eine umlaufende Bank, die zum Sockel vermittelt. Dieser
weist der hohen Inschrifttafeln wegen schlankere Proportionen als die beiden dlteren
Projekte auf; im iibrigen erinnert er stark an ein im Winter 1869/70 entworfenes
Grabmal (Kat.Nr.162). Es ist das erste realisierte Denkmal Bluntschlis. Wie dieses,
steht auch das zweite - eine gerahmte Gedenktafel fiir die gefallenen Studenten der
Universitit Heidelberg (Kat.Nr.146; Abb.447) - im Zusammenhang mit dem
siegreichen Krieg.

Nach dem Zusammenschlufl mit Mylius entstand 1873 die Entwurfsidee einer zwei

Jahre spédter ausgearbeiteten Gedenktafel in Renaissanceformen mit dem Portraitrelief

7! "Semper hat ein Monument fiir Furrer entworfen." FA B1.47 U.II (Br. v. 11.V1.1862); vgl. Fréhlich
1974, S.144 u. Keller, Karl: Gottfried Semper in Winterthur, S.100. In: Gottfried Semper und die
Mitte des 19. Jahrhunderts, hg. v. ETH, Basel / Stuttgart 1976, S.95-108.
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der Tochter der Stifterin des Clementine-Madchen-Spitals in Frankfurt (Kat.Nr.147;
Abb.448).

Waren das Konstanzer und das Heidelberger Monument (Kat.Nr.145 u. 146)
unmittelbar nach FriedensschluB3 bzw. Griindung des Zweiten Kaiserreiches
projektiert worden, so folgten zwei weitere an den Deutsch-Franzosischen Krieg
erinnernde Denkméler erst nach der wirtschaftlichen Rezession. In dieser Periode vor
dem Kulturkampf und der Wende zu einer konservativeren Innenpolitik setzte die
Errichtung nationale Einheit beschworender Denkméler ein. An der Entwicklung
dieser zum Teil gigantischen Monumente, deren Anzahl sich in den 90er Jahren aus
AnlaB3 des 25. Jahrestages des Sieges von 1871 ins Immense steigern sollte und die in
der Regel neben dem Deutsch-Franzdsischen Krieg, Bismarck oder Wilhelm . als
Griinder des Reichs verherrlichten, nahm Bluntschli keinen Anteil; ebensowenig
lieferte er eigene Entwiirfe zu schweizer Denkmailern nationalen Charakters.

Bei den genannten Monumenten handelt es sich um 1877/78 und 1881 im Biiro
"Mylius & Bluntschli" entworfene deutsche Kriegerdenkmaéler fiir Aufstellungsorte in
Belgien: Der Figurensockel des fiir Briissel entworfenen Monuments (Kat.Nr.148;
Abb.449) besteht aus einer stumpfen Pyramide mit Inschriften und Eisernen Kreuzen;
das zweite (Kat.Nr.149; Abb.450), das sich in Bouillon befindet, ist ein rein
architektonisches Denkmal, dessen Zentrum ein Kenotaph bildet. Die als formelhafte
Abkiirzung einer dorischen Tempelfront gestaltete Riickwand, die Seitenmauern und
Pfosten werden von durchgehenden Lagerfugen charakterisiert.

1881 war Bluntschli in das Preisgericht zu einem Zwinglidenkmal fiir Ziirich berufen
worden. Dieses beauftragte ihn zwei Jahre spéter mit dem Entwurf eines Sockels fiir
die Statue des Wettbewerbsiegers Natter. Bluntschli schuf ein einfaches Postament
mit betonten Kanten, hohem Ful} und zur Statue vermittelnder Schmiege (Kat.Nr.150;
Abb.451-453). Ab Dezember 1883 beschiftigte er sich zudem mit der Gestaltung
einer Anlage um das Denkmal fiir verschiedene angenommene Standorte, von denen
man sich schlieBlich auf den Platz hinter der Wasserkirche einigte.

Ebenfalls 1883 komponierte Bluntschli das Denkmal fiir Dr. C. Culmann
(Kat.Nr.151; Abb.454) - Professor der Ingenieurwissenschaften - in eine
Rundbogennische im Vestibiil des Polytechnikums. Der reich ornamentierten
Architektur in ihrem Grund ist eine Stele mit Biiste des Geehrten vorgestellt, die sehr
an den Grabstein Kriegk von 1878 (Kat.Nr.166; Abb.471) erinnert. Bereits bei den
ersten Uberlegungen zu diesem Denkmal war die Idee aufgekommen, ihm gegeniiber
einen Platz fiir ein entsprechendes Semperdenkmal vorzusehen. Anfang Mirz 1886
legte Bluntschli seinen Entwurf dazu, eine Biiste mit Rahmung aus stirker plastisch
ausgebildeter Architektur als sie das Culmanndenkmal aufweist, vor (Kat.Nr.152;
Abb.455).
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Neben den Uberlegungen zu verschiedenen Standorten des Denkmals fiir Zwingli
(Kat.Nr.150; Abb.451-453), muB3 das fiir Alfred Escher (Kat.Nr.153; Abb.456f) vor
dem Ziiricher Hauptbahnhof als Bluntschlis am meisten gelungenes Beispiel fiir eine
Verbindung von Monument mit gegebenem Umfeld zu gegenseitiger Steigerung, als
eine Konzeption von stidtebaulicher Bedeutung gelten. Zur Verdeutlichung seiner
Aussage erhebt sich die Statue des Geehrten {iber einem monumentalen Brunnen.
Seinen Entwurf arbeitete Bluntschli im August 1887 aus: Dem Korper des
eigentlichen Statuensockels - wie fast immer bei Bluntschli ein nach oben
konvergierender Rechteckpfeiler mit Abdeckplatte und hoher Schmiege zur Plinthe -
sind zwei Postamente bzw. Brunnenschalen vorgesetzt. Sein Aufbau weist grof3e
Ahnlichkeit mit dem ein Jahr zuvor nach Wettbewerb am 14.VII.1888 enthiillten
Gambetta-Denkmal in den Pariser Tuilerien auf. Wahrend dessen Schopfer,

L. C. Boileau, die Statue vor den hohen Obelisk stellt, nutzt Bluntschli diesen - in
gedrungenerer Form - als deren Sockel. Dieser erste Sockelentwurf Bluntschlis fiir
ein Denkmal mit individueller Standfigur und sein einziger in Verbindung mit einem
Brunnen bedient sich einer in der Schweiz vom Denkmaltyp der Brunnenfiguren
bekannten Kombination: Die zunédchst unpersonlichen und namenlosen Wappenhalter
wurden ab dem beginnenden 16. Jahrhundert durch individuell charakterisierte
Statuen, die mit der Zeit wichtiger als das Wappen, das sie hielten wurden, ersetzt.’’
Sollte hier ein Bezug zum Trager dieser Denkmalkultur, dem frithen schweizer
Biirgertum, beabsichtigt gewesen sein ? Sowohl Boileaus als auch Bluntschlis
Losung wurde in der Folge wieder aufgegriffen.’”

Unmittelbare Nihe zu diesem Aufbau zeigen der Entwurf des Sockels zu Natters
erfolglosem Wettbewerbsprojekt eines Mozartdenkmals (Kat.Nr.154; Abb.458) fiir
Wien von 1890 sowie der zu dessen 1893 ausgefiihrten Hoferdenkmal am Berg Isel
(Kat.Nr.155; Abb.459).

Im Mai 1888 stellte Bluntschli nicht konkret gewordene Voriiberlegungen zu einem
Denkmal fiir Musikdirektor Gustav Weber an.

Die Zeichnung eines Denkmals fiir Jonas Furrer (Kat.Nr.156; Abb.460), den ersten
Bundesprisidenten, aus dem Jahre 1891 zeigt eine grabsteinartige Stele mit Biiste wie
Bluntschli sie bereits fiir das Grabmal Hausser (Kat.Nr.161; Abb.467) und das
Denkmal fiir C. Culmann (Kat.Nr.151; Abb.454) - hier jedoch an eine Architektur

gebunden - entworfen hatte.

372 Kreis, Georg: Namenlose Eidgenossen. Zur Friihgeschichte der schweizerischen Denkmalkultur,
S.16. In: ZAK 55, 1998 H. 1, S.13-24.

373 Boileau: etwa die Wettbewerbsentwiirfe von F. Vinnois und Ch. Naudin zu einem Carnot-Denkmal
fiir Lyon 1885 (s. etwa Hb.d.A. IV 8, 2b, S.335-341).
Bluntschli: etwa Friedrich von Thierschs Essener Krupp-Denkmal um 1892 (Abb. in Marschall,
Horst Karl: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1982, Abb.255) oder wenige Jahre spéter der
Athenabrunnen vor dem Wiener Parlament von Carl Kundmann u. a.
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1892 gehorte Bluntschli der Jury des Wettbewerbs fiir ein Telldenkmal in Altdorf /
Uri an. Den ersten Preis erhielt der von ihm geschétzte Richard Kissling. Dieser
konnte so in Gestalt des herabsteigenden Alpenjigers Tell auch ein Gegenstiick
seines Denkmals des zum Gotthard blickenden Wirtschaftsfiihrers und Politikers
Escher (Kat.Nr.153; Abb.457), das drei Jahre zuvor unter Mitwirkung Bluntschlis
entstanden war, am anderen Ende der Bahnlinie schaffen.

Das Denkmal fiir den Schulratspriasidenten Dr. Joh. K. Kappeler (Kat.Nr.157;
Abb.461) von 1894 im Ziiricher Polytechnikum besteht aus einem freistehenden an
einen Grabstein erinnernden Sockel mit Dreiecksgiebel, der die Biiste des Geehrten
tragt.

1896 wurde Bluntschli in die Kommission zur Errichtung eines Denkmals fiir den
befreundeten Architekten Gaspard André in Lyon gewihlt. 1897/98 war er Mitglied
des Preisgerichts fiir das Pestalozzidenkmal in Ziirich; 1900 fiir das Fontanadenkmal
in Chur, das nach einem zweiten Durchgang am 16.111.1901 R. Kissling den ersten
Preis erteilte. 1902/04 amtete er bei dem Wettbewerb fiir das Weltpost-Denkmal in
Bern als Vorsitzender der eltkofpigen internationalen Jury. Dank der freien Vorgaben
gingen ca. 120 sehr unterschiedliche Losungen ein. In einem engeren Wettbewerb
wurde der Entwurf des Bildhauers René de St.-Marceaux, Paris "une oeuvre
vivante"’* 1904 zur Ausfiihrung empfohlen. Ebenfalls 1902/03 gehorte Bluntschli
dem Preisgericht des Wettbewerbs um ein Denkmal anldBlich des Eintritts des
Kantons Tessin in die Eidgenossenschaft in Bellinzona und 1903/07 dem fiir ein
Denkmal zu Ehren von General Hans Herzog, der 1870/71 das schweizer Heer
befehligt hatte in Aarau an. Da diese auf schweizer Bildhauer beschrankte
Konkurrenz keine befriedigenden Losungen brachte, wurde Karl Moser mit dem
Entwurf eines als Supraporte in das neubarocke Zeughausportal integrierten
Reiterreliefs beauftragt, das 1914 von Hermann Haller realisiert wurde.””” Der Jury
der Konkurrenz um ein Monument fiir die Schlacht von Morgarten im Jahre 1904
gehorte neben Bluntschli u. a. auch Kissling an. Als Président stand Bluntschli der
Jury des zweistufigen Wettbewerbs zu einem Nationaldenkmal in Schwyz 1909/10
vor. Aus 105 Einsendungen ging der Entwurf Kisslings - die ausschreitende
Kolossalstatue eines jungen Mannes - im zweiten Durchgang der Konkurrenz unter
Mitarbeit G. Gulls - symmetrische amphitheatralisch ansteigende Stufenanlage mit
Festplatz und Denkmalarchitektur - als Gewinner hervor. Das Projekt wurde jedoch
bereits ein Jahr spater aufgegeben, da es u. a.: "aus der Ferne betrachtet keineswegs
imponieren, aus der Nihe beschaut aber erdriickend wirken" konne.”’® Letztmalig

gehorte Bluntschli einer Denkmalentwiirfe beurteilenden Jury 1911 an, die iiber

7 Rapport du Jury. In: SBZ XLIV,8 v. 20.VIIL.1904, S.94.
7 INSA 1, S.146f.
>0 SBZ LIX,16 v. 20.1V.1912, S.218.
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Einsendungen zu einem Waldmanndenkmal in Ziirich zu befinden hatte.””” Das
Monument von Haller vor der Miinsterbriicke entstand 1932-35.

Sein letztes Denkmal entwarf Bluntschli 1914 fiir Prof. Dr. H. F. Weber (Kat.Nr.158;
Abb.462f), den Direktor des physikalisch-elektrotechnischen Instituts. Es war im
Physikbau des Polytechnikums angebracht und bestand aus einer Inschrifttafel mit
Biiste dariiber, die von einer architektonischen Rahmung zusammengefal3t wurden.
Der Aufbau erinnert an die nicht realisierte Variante des im Mai 1913 entworfenen
Grabsteins flir Prof. A. Miiller (Kat.Nr.178; Abb.491).

[1.22  Triumphbogen, Ehrenbogen und Festdekorationen

Neben dem neuzeitlichen Staatsdenkmal in Form eines steinernen Triumphbogens
gab es "monumentale" Triumphbogenarchitekturen aus leichten Baustoffen, die nur
zur Begleitung besonderer Ereignisse aufgestellt wurden.””® Sie waren
Hauptbestandteile eines zeremoniellen Programms mit Paraden und Festreden, dessen
Rahmung von sich iiber ganze StraBBenfluchten erstreckenden Dekorationen aus
Girlanden, Fahnen, Wappen und mit Samt und Seide bespannten Tribiinen
abgerundet wurde. Es handelt sich also um ephemere Festbauten, die ihre Form meist
den bekannten romischen Triumphbdgen entlehnen und deren dauerhaftes Material
nachahmen. Im Biiro "Mylius & Bluntschli" entstanden zwei solcher Architekturen,
die wegen des groBen mittleren Bogens der je drei Durchgiinge einen uniiblichen

- gestuften - Umrif} aufwiesen. Thre Ansicht dhnelt daher einem einbogigen Tor
zwischen der je ersten Offnung sich anschlieBender Arkaden. Der erste dieser Bogen
entstand anléBlich des gewonnenen Krieges von 1870/71 (Kat.Nr.159; Abb.464); er
stellt eine weniger plastisch durchgebildete Variante des ebenfalls in der ersten Hélfte
des Jahres 1871 entstandenen Entwurfs zum Hauptportal des Wiener Zentralfriedhofs
(Kat.Nr.54; Abb.200) dar. Der zweite, ein Ehrenbogen (Kat.Nr.160; Abb.465), wurde
anlaBlich des Besuchs von Kaiser Wilhelm in Frankfurt im Jahre 1877 entworfen und
geht ebenfalls auf dasselbe Vorbild zurtick.

1870 erhielt Bluntschli im Hinblick auf das Kriegsende den Auftrag, eine
Festbeleuchtung fiir das Heidelberger "Museum" zu entwerfen (Kat.Nr.220).

1905 gestaltete er nochmals eine Festdekoration, und zwar schmiickte er mit Gull
zum 50-jahrigen Bestehen des Polytechnikums die Hauptfassade und den Vorplatz
des von Semper errichteten Baus mit Obelisken, Skulpturen und Blumengirlanden
(Kat.Nr.226; Abb.545f).

7S, Anhang 3.

578 Erffa (Hans Martin von: Ehrenpforten. In: RDK IV 1958, Sp.1443-1504) bezeichnet diese im
Gegensatz zu Triumphbogen als Ehrenpforten (Sp.1443), dieser Unterteilung folgt auch
Westfehling (S.9 u. 105f). Im Falle der beiden hier zu behandelnden Bogen halte ich diesen Begriff
fiir irrefithrend - Kat.Nr.159 trégt inhaltlich klar den Charakter eines Triumphbogens - und schlie3e
mich dieser Einteilung nicht an.
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11.23  Grabméler

Wie bei Denkmadlern, kann sich auch bei Grabmilern der Aufwand auf einen Stein
beschrianken aber auch bis zur Errichtung kleiner Architekturen reichen. Im Gefolge
der steigenden Bedeutung des Denkmals als Erinnerungszeichen biirgerlicher
Tiichtigkeit wurde auch dem Grabmal erhdhte Aufmerksamkeit geschenkt. Wem die
Ehre der Aufstellung eines Denkmals nicht zuteil wurde, dem blieb noch die
Moglichkeit, sich selbst auf dem Friedhof ein Erinnerungsmal setzen zu lassen.

Ob es sich bei dem iippig dekorierten 1865 ganz im Stil des Ecole des Beaux-Arts
geschaffenen Entwurf eines Arkosols fiir Theodor Korner (Kat.Nr.143; Abb.444) um
ein Denkmal oder Grabdenkmal handelt, ist nicht zu kldren. Ebenfalls eine Biiste des
Verstorbenen triagt der erste ausgefiihrte Grabstein Bluntschlis, der des Historikers
L. H. Hausser (Kat.Nr.161; Abb.467) von 1868. Eine friihere Idee dazu sah eine
Giebelstele mit Portraitmedaillon vor (Abb.466). Im Winter 1869/70 entstand der
Entwurf einer Grabstele in Anlehnung an romische Grabaltéire (Kat.Nr.162). Sie
weist einen deutlich abgesetzten Ful auf, {iber dem sie ohne Anlauf konvergiert und
endet mit einem Fries unter Dreiecksgiebel mit Eckakroteren. Bluntschli variierte
dieses Monument im Laufe seines Schaffens wiederholte Male (etwa Siegesdenkmal
Konstanz Kat.Nr.145; Abb.446 und Grabstein Kriegk Kat.Nr.166; Abb.471). Zum
Grabmal Merk (Kat.Nr.163) von 1870 existieren zwei Entwiirfe, der eine mit einer
Adikula (Abb.468), der andere einem Arkosol unter Dreiecksgiebel. Umril und
Aufbau des Grabmals Mont (Kat.Nr.164; Abb.469) von 1871 entsprechen dem des
ausgefiihrten Grabsteins Hiusser (Kat.Nr.161; Abb.467). Anstatt einer Biiste wird es
von einem Akroter mit weiblichem Kopf bekront. Das Grabmal seiner Eltern
(Kat.Nr.165; Abb.470) schuf Bluntschli 1877 in Absprache mit seinem Vater als
breite Giebelstele mit nebeneinanderstehenden Inschriften fiir Vater und Mutter
sowie dem jeweiligen Portraitmedaillon dariiber. Den ein Jahr jiingeren Grabstein
seiner Schwiegereltern Dr. G. L. und M. Kriegk (Kat.Nr.166; Abb.471) entwarf er als
Giebelstele, dhnlich der 1869/70 entstandenen. Fiir den Bankier R. von Erlanger
komponierte Bluntschli im Dezember 1878 ein triumphbogenartiges Grabmal mit
allegorischer Statue in der durchbrochenen Mitte (Kat.Nr.167, Abb.472). Zur
Ausfilihrung gelangte aber ein anderer Entwurf aus dem Biiro "Mylius & Bluntschli",
bei dem der Anteil Bluntschlis nicht sicher feststellbar ist; nimlich ein heller
aufwendiger Katafalk auf hohem dunklen Sockel (Abb.473). 1883 entwarf er den
Grabstein seines Schwagers Prof. K. von Hecker (Kat.Nr.168; Abb.474), eine
Giebelstele deren Inschrift iber einem Gesims von Pilastern flankiert wird. Den
selben Aufbau zeigt der gleichzeitig entstandene Stein flir Dr. C. Culmann
(Kat.Nr.169; Abb.475), der der schmalen Rahmung der Inschrift - anstelle von
Pilastern - wegen schlanker wirkt. Das Grabmal fiir M. Hirschl von 1884
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(Kat.Nr.170; Abb.476) gestaltet Bluntschli wie einen Renaissancealtar mit Kenotaph.
Fiir das Grabmal seines Bruders und dessen Frau (Kat.Nr.171; Abb.477) von 1888
entwarf er einen hohen Sockel mit tiber Schmiege konvergierendem Pfeiler - dhnlich
dem fiir Hausser (Kat.Nr.161; Abb.467) - der eine Urne triagt. Der Giebelstele fiir
Musikdirektor G. Weber (Kat.Nr.172; Abb.478) ebenfalls von 1888 sowie ein nicht
zuzuweisender Entwurf aus den 1880er Jahren (Kat.Nr.173; Abb.479) lehnen sich
eng an die Steine fiir Hecker und Culmann an. Erst im August 1900 entstand
Bluntschlis nichstes und bislang modernstes Grabmal, das fiir Gottfried Keller
(Kat.Nr.174; Abb.480): Ein iiber Anlauf konvergierender eingezogen rundbogig
schlieBender Stein mit dem Portrait des Dichters; davor der Aschenkasten mit
Dreiecksgiebel. Im Juni 1901 entstanden drei Vorschldge zu einem Grabmal der
Familie Siber (Kat.Nr.175; Abb.481-484). Die Mitte hitte jeweils eine Giebelstele
mit dem Familienwappen in ddikulaartiger Rahmung - dhnlich Hecker (Kat.Nr.168;
Abb.474) und Weber (Kat.Nr.172; Abb.478) - eingenommen. Daran sollten sich
entweder Mauern mit Inschrifttafeln, in einer Flucht bzw. noch rechtwinklige Arme
ausbildend, anschlieBen. Bei dem ausgefiihrten Vorschlag befindet sich die Stele im
Scheitel einer flachsegmentbogigen Exedra mit Balustrade iiber den mit Tafeln
verkleideten Mauern. Diese der Grabanlage eine gewisse Abgeschiedenheit und
Intimitét verleihende Disposition erfreute sich seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert
auch bei der Gestaltung von Denkmélern steigender Beliebtheit: Exemplarisch
genannt seien das 1889 enthiillte Grillparzer-Denkmal im Wiener Volksgarten,
dessen Architektur von Hasenauer stammt, die ab 1895 geplante, 1898 eroffnete und
1901 vollendete Siegesallee im Berliner Tiergarten und - als Beispiele von Bruno
Schmitz - das Kaiserin-Augusta-Denkmal in den Koblenzer Kaiserin-Augusta-
Anlagen von 1895/96 sowie das 1901 enthiillte Kaiser Wilhelm-Denkmal in Halle,
publizierte Monumente, die Bluntschli bekannt gewesen sein diirften.”” Ebenfalls
drei Entwiirfe fertigte Bluntschli 1911 zum Grabmal des Bildhauers H. Natter
(Kat.Nr.176) an. Der erste (Abb.485) zeigt eine Urne - dhnlich der Kellers -
aufgesockelt vor den drei Stufen einer verkiirzt angedeuteten dorischen Tempelfront.
Ihre Mitte nimmt eine hochrechteckige Platte mit Bildnistondo auf. Die zweite Idee
(Abb.486) entstand in Anlehnung an die Stele Kellers, jedoch mit dreieckigem
AbschluB. Die Urne sollte hier auf einem hochrechteckigen Podest ruhen. Beim
ausgefiithrten Monument (Abb.487) wurde dieser Vorschlag im gro3en und ganzen
bis zur Hohe der Urne {ibernommen. Das Bildnis dariiber jedoch rahmt eine Adikula,
wie Bluntschli sie seit dem Stein fiir Hecker (Kat.Nr.168; Abb.474) verwendet -

37 Mit Schmitz hatte Bluntschli zuletzt im Zusammenhang mit der Ziiricher Tonhalle (Kat.Nr.43) zu
tun. Ein spéteres Monument illustriert die Affinitét dieser Disposition zum Jugendstil: Kaiserin
Elisabeth-Denkmal im Wiener Volksgarten (Wettbewerb 1903, Enthiillung 1907; s. etwa Pétzl-
Malikova, Maria: Die Plastik der Ringstraf3e. Die kiinstlerische Entwicklung 1890-1918,
Wiesbaden 1976, S.71-77 mit Abb.50-53).
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wegen des Medaillons jedoch ohne durchgehendes Gebilk, sodal3 der Giebel kein
ausgeschiedenes Feld hat. Der erste erhaltene Entwurf zu dem Grabmal seines
Freundes Paul Wallot (Kat.Nr.177) von 1913 zeigt eine dorische Adikula mit Portrait
und Inschrift als Zentrum einer U-formigen Anlage (Abb.488). In der Folge fallen die
seitlichen Arme weg, die verbleibende Mauer wird niedriger und die Sockelzone von
zwei auf eine Stufe reduziert. Darauthin scheint auf Wunsch der Witwe Wallots eine
kréftige pfeilerhafte Stele der Art wie sie Bluntschli 1869/70 entworfen hatte
(Kat.Nr.162) mit seitlichen Halterungen fiir Kréinze (Abb.489) entstanden zu sein.
Der ausgefiihrte Entwurf (Abb.490) nimmt das Motiv einer Adikula iiber drei Stufen
vom ersten Plan wieder auf, stellt sie jedoch frei. Um das Portrait nicht zu verschatten
und mehr Raum fiir den Lorbeerzweig im Giebelfeld zu schaffen, unterbricht
Bluntschli das Gebélk des Giebels und fiihrt nur Architrav und Taenia als flaches
Relief aus. Vollig unterbrochen wie schon bei Natter wird das Gebilk bei den beiden
ebenfalls 1913 angefertigten Entwiirfen zu einem Grabstein fiir Albert Miiller
(Kat.Nr.178; Abb.491-493), von denen besonders der ausgefiihrte auch sonst sehr
groBe Ahnlichkeit mit dem zwei Jahre #lteren Natters (Kat.Nr.176; Abb.487)
aufweist. 1916 befafite sich Bluntschli im Zusammenhang mit der Gestaltung des
hangseitigen Zugangs zur Kirche in Ziirich Enge mit einer Verlegung und
Umgestaltung der Grabstitte Escher (Kat.Nr.211), in der auch der 1882 verstorbene
Alfred Escher beigesetzt war. Bluntschli wollte die sechs Griber auf drei Seiten mit
Stiitzmauern umgeben und an der Vorderseite mit dem urspriinglichen neugotischen
Gitter abschliefen. Im Mai 1918 entstand der Plan eines kleinen Grabsteins fiir Anna
Bavier (Kat.Nr.179; Abb.494), die Schwiegermutter seines Sohnes Hans. Der
schlichte bogig endende Stein mit kurzen Armen tragt das Relief eines Korbchens mit
Rosen. Knapp zwei Jahre spiter entwarf er das schlichte Grabkreuz ihres Mannes
Emil (Kat.Nr.180; Abb.495). Der letzte Grabmalentwurf Bluntschlis ist eine Skizze
zu seinem eigenen Grabstein, die wohl am 17.VII.1921 entstanden ist (Kat.Nr.181;
Abb.496). Der Stein besteht aus einer bogenformig schlieBenden Stele mit
vorgesetzter Urne, also dem Typus wie er ihn aufwendiger bereits fiir Gottfried
Keller (Kat.Nr.174; Abb.480) und in zwei Varianten fiir H. Natter (Kat.Nr.176;
Abb.486f) entworfen hatte. Er wurde nicht ausgefiihrt.

I1.24 Stidtebauliches

Lebten im Jahre 1800 in Europa 19 Millionen Menschen in Stédten, so hatte sich
deren Anzahl 100 Jahre spiter auf 108,3 Millionen fast versechsfacht. Die schnelle
rdaumliche Entwicklung zu GroBstidten verlief bis weit ins 19. Jahrhundert hinein
ungeregelt. Die Einfliisse der Industrialisierung wirkten sich in einer nachhaltigen

Zerstorung des bisherigen besonders im Mittelalter und Absolutismus entstandenen
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Gefiiges aus. Zunichst wurden Hindernisse wie Wille und Mauern beseitigt, dann
unter Vernichtung élterer Stadtgebiete Ringstralen, Boulevards und monumentale
Pléatze angelegt. Vorbild dieser Bestrebungen war besonders die 1852 begonnene
Umgestaltung von Paris durch G. E. Haussmann. Tiefgreifende Auswirkungen auf die
Struktur hatte auch das Vordringen der Eisenbahnen. Die neuen Quartiere entstanden
im konflikttrachtigen Wechselspiel zwischen behordlichen Vorgaben und privater
Spekulation. Praktische Bedeutung gewann die Stadtplanung erst ab den 1870er
Jahren.”® An die Stelle der "Stadtbaukunst" trat der die technischen, administrativen,
sanitdren und rechtlichen Aspekte beriicksichtigende "Stadtebau". Auf lokaltypische
Eigentiimlichkeiten der jeweiligen Stadt wurde wenig Wert gelegt. Fiir Preuf3en
markiert der ErlaB des Fluchtliniengesetzes ', das 1875 mit der Zielsetzung einer
geordneten Anpassung der Altstddte an die neuen Normen in Kraft trat, einen
Wandel. Das Ziiricher Baugesetz aus dem Jahre 1863 und seine Revision von 1893
weisen keine stddtebauliche Grundkonzeption auf. Die Bauordnungen von 1901 und
1912 teilten die Stadt in verschiedene jedoch nicht nach Nutzungsart unterschiedene
Zonen. Fiir die Kernzone blieben die Vorschriften von 1893 bis in die 1960er Jahre

maBgebend.”®

Der Stiadtebau beschéftigte sich weniger mit den historischen
Innenstéddten als vielmehr mit der Organisation und planméfBigen Anlage von
Stadterweiterungen, nicht nur fiir neu Zuziehende, sondern auch Teile der die
entstehenden 'cities' verlassenden Bevolkerung. Seine Aufgaben wurden vorrangig als
baupolizeiliche und wirtschaftliche Problemstellungen betrachtet, dsthetische Aspekte
fanden - wie soziale Gesichtspunkte - erst in zweiter Linie Beriicksichtigung.
Symptomatisch fiir den Vorrang des Stiadtebaus erschien - obwohl im 19. Jahrhundert
so viele Stadterweiterungen und neue Stadtteile angelegt wurden wie nie zuvor -
zwischen den Veroffentlichungen Durands zu Beginn des Jahrhunderts und Sittes
"Stadtebau" von 1889 kein theoretisches Werk zur Stadtbaukunst, das gestalterische

Visionen hitte befliigeln konnen.”®

3% Zu fritheren Bemiihungen in der "Zeit institutioneller Unsicherheit" s. die Einleitung des von

Gerhard Fehl und Juan Rodriguez-Lores herausgegebenen Sammelbandes Stadterweiterungen
1800-1875. Von den Anfingen des modernen Stiadtebaues in Deutschland, Hamburg 1983, S.15-
18.

Hierzu Breuer, Riidiger: Expansion der Stidte, Stadtplanung und Verénderung des Baurechts im
Kaiserreich, S.232f. In: Kunstpolitik und Kunstforderung im Kaiserreich, hg. v. Ekkehard Mai,
Hans Pohl u. Stephan Waetzoldt, Berlin 1982, S.225-243; speziell zu Frankfurt etwa Bangert,
Wolfgang: Baupolitik und Stadtgestaltung in Frankfurt a. M., Berlin 1936, S.18-25.

582 7 Ziirich s. Wenner, V.: Strassen und offentliche Plitze. In: Poly 11, S.129-145; SBZ LIL5 v.
1.VIII.1908, S.71fu. 119,12 v. 21.111.1942, S.140f; Fadle, Taher Said: Stidtebau, Architektur und
Baugesetzgebung. Untersuchung iiber deren gegenseitige Zusammenhinge, Diss. ETH Ziirich
1961, S.50-67 u. 102; Schenkel, Christian: Die erste Ziircher Stadtvereinigung von 1893, Diss.
Univ. Zirich, 1980; Widmer 10, S.57-71 und Koch, Michael: Stddtebau in der Schweiz 1800-
1930, Ziirich / Stuttgart 1992, S.56-59, 90-92, 126f u. 132-135.

Durand, Jean Nicolas Louis: Recueil et Paralléle des Edifices en tout genre ..., 1800 und Précis des
lecons d'architecture ..., 1802; zu den grundlegenden Werken des Stidtebaus s. Koch, Michael:
Stiadtebau in der Schweiz 1800-1930, Ziirich / Stuttgart 1992, S.50f u. 53-55.
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Bluntschlis erste Beschéftigung mit einer stddtebaulichen Aufgabe fillt bereits ins
Jahr 1862. Die heute verlorene Planung befalite sich mit der auf dem linken Ziiricher
Altstadtufer gelegenen Schipfe (Kat.Nr.182), einem Quartier, das sich damals groBten
Teils im Besitz der Familie Bluntschli befand.

Wesentlich anderen Charakter trug die Studienarbeit eines "chateau d’eau" in einer
offentlichen Anlage, die Bluntschli im Juli 1865 bearbeitete (Kat.Nr.135; Abb.426f).
Erinnert werden muf3 auch an den oben bereits genannten Wiener Zentralfriedhof
(Kat.Nr.54; Abb.199).

Im Mai 1876 arbeitete Bluntschli nochmals einen Plan zum Umbau der Schipfe aus
(Kat.Nr.183; Abb.497): Das Zentrum wird von einem Platz gebildet, auf den ein Steg
zuflihrt und dessen Riickwand ein monumentaler Wandbrunnen bildet. Die Inschrift
der triumphbogenartigen Architektur vor der Mauer des Lindenhofs - "SPQT" - spielt
auf die historische Bedeutung des Orts - erste Besiedlung Ziirichs durch eine
rémische Garnison - an. Markthallen fassen die Seiten des Platzes ein, der rechten
schlieBt sich ein Block mit Geschiften und Wohnungen an.

Im Zusammenhang mit dem Wettbewerb zum Bau des Frankfurter Hauptbahnhofs
(Kat.Nr.53) beschiiftigte sich Bluntschli mit Uberlegungen zu dessen Anbindung an
die die Gallusanlage mit der Innenstadt verbindende Kaiserstralle und die Aufteilung
des dazwischenliegenden Geldndes der ehemaligen Westbahnhofe: "Die Eintheilung
des Strassennetzes ist in der Weise disponirt, dass sich eine Strasse in der jetzigen
Richtung der Kaiserstrasse fortsetzt u. nach der Axe der linken Droschkenhalle
miindet, wihrend die Taunusstrasse nach der Axe des rechten Droschkenplatzes
fortgefiihrt ist. Zwischen beiden je 20 m breiten Strassen ist eine grosse 30 m breite
Strasse als Hauptzugang zum Bahnhof angenommen. Es wird somit der Verkehr mit
der Stadt durch 3 bedeutende Strassen vermittelt. Es erfolgte diese Abweichung von
den Wiinschen des Programms ... um mdglichst in senkrechter Richtung nach der
Mitte des Bahnhofs zu gelangen u. dann um eine moglichst giinstige Ausnutzung des
Bauterrains zu ermdglichen ... Im Ubrigen wurde eine mdglichst einfache u. dem
Verkehr entsprechende Projektirung des Anschlusses an die bestehenden Strassen
versucht, wobei ein besonderer Werth auf eine ausreichende Verbindung des
Bahnhofplatzes mit der Mainzer Landstrasse, die voraussichtlich bestimmt ist einen
grossen Theil des Verkehrs aufzunehmen, gelegt ist."”™*

Als Preisrichter hatte sich Bluntschli mit unterschiedlichen stiddtebaulichen
Aufgabenstellungen im weiteren Sinne zu befassen: 1881 mit den Bauten der
schweizerischen Landesausstellung 1883 in Ziirich, 1886 der Standortfrage eines
Kunstmuseums in Genf, ein Jahr spéter der fiir die Ziiricher Tonhalle und 1889 mit

der Bebauung des "Freihofs" in St. Gallen. Im Zusammenhang mit seiner

¥ ota 0. Sign. "Centralbahnhof Frankfurt a. M. Erlduterungsbericht ...", Konzept 15 Ms., zit.

Ms.10-12.
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Jurorentitigkeit fiir das Berner Nationalmuseum im gleichen Jahre tadelte er "die
ungiinstige Form des Bauplatzes, herbeigefiihrt durch die fiir die Gestaltung eines
wirklich schonen Platzes dusserst ungliickliche Strassenanlage auf dem Kirchenfeld.
Nicht nur ungliicklich fiir die Bebauung, sondern auch ungiinstig vom
Verkehrsstandpunkt aus." In Verbindung damit hebt er die Schwierigkeiten der
Bewerber, den rechten MaBstab fiir den Museumsbau zu treffen, hervor.”®

Mit den Gegebenheiten der Berner "Bundesterrasse” wurde Bluntschli 1883 im
Zusammenhang mit dem Umbauprojekt des Inselspitals zu einem
Verwaltungsgebdude (Kat.Nr.198) konfrontiert. Sehr intensiv setzte er sich mit deren
topographischer und stiddtebaulicher Situation bei dem Wettbewerb um das
Parlaments- und Verwaltungsgebdude im Jahre 1885 sowie bei einem erneuten
Projekt zum Parlamentshaus 1891 (Kat.Nr.11 u. 12; Abb.55-72) auseinander. 1907/08
fiihrte er den Vorsitz der Wettbewerbsjury fiir den Bau der Schweizerischen
Nationalbank und eines eidgendssischen Verwaltungsgebédudes an der Ostseite des
Bundes-Platzes.

Eine stadtebauliche Leistung ist die Inszenierung des Alfred Escher-Denkmals
(Kat.Nr.153; Abb.456f) vor dem verschatteten Hauptdurchgang des als kolossaler
Triumphbogen gestalteten Portals des Ziiricher Nordbahnhofs von dem die thronende
Helvetia ihre ausgestreckte Rechte schiitzend tiber Escher hilt. Von seinem Standort
aus kann das 1889 enthiillte Monument auf die drei Einrichtungen des Verkehr-,
Bildungs- und Finanzwesens, mit denen der Name Escher aufs Engste verbunden ist,
verweisen: der 1865-71 errichtete Bahnhof in seinem Riicken, das ein Jahr zuvor
erdffnete Polytechnikum auf der Hohe zu seiner Linken und - die Bahnhofstrasse
abwirts - die in den Jahren 1873 bis 1876 erbaute Kreditanstalt.

Bereits 1881 hatte sich Bluntschli, als Mitglied einer "Experten-Kommission" zur
Beurteilung der Projekte einer "Quaibriicke"*®, dem wichtigsten Bauwerk der neuen
Quaianlagen Ziirichs, mit der unerfreulichen Situation des stddtebaulich und
verkehrstechnisch immer bedeutender werdenden Bellevueplatzes und seiner
Umgebung zu beschéftigen. 1887 wurde er in die Jury des Wettbewerbs fiir den
Neubau einer Tonhalle wahlweise auf dem sich siidlich des Bellevue erstreckenden
Gelandes der alten Tonhalle oder am Alpenquai (heute General Guisan-Quai)
berufen; eine Angelegenheit, deren Folgen ihn noch fiinf Jahre lang beschéftigen
sollten (s. Kat.Nr.43). Im Oktober 1894 war der Wettbewerb fiir eine Quartieranlage
auf dem Areal der alten Tonhalle ausgeschrieben worden, dessen Jury auch
Bluntschli angehorte und die ergebnislos verlief. Im Anschluf8 daran befaf3te er sich
bis 1906 in eigenen Entwiirfen eingehend mit dem gesamten Bereich des

Limmataustritts: Es entstanden Pliane zur Errichtung eines Kunsthauses am Utoquai

% SBZ XV,7 v. 15.11.1890, S.42; vgl. a. Erwiderung v. E. Davinet, ebd., S.55; Anhang 3.
58 S etwa Schonauer, Roman G.: Von der Stadt am Fluss zur Stadt am See, Ziirich 1987, S.42-45.
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(Kat.Nr.33 bis 35; Abb.148-155) und auf dem Stadthausplatz (Kat.Nr.38 bis 40;
Abb.159-169) sowie Vorschlidge zur Bebauung des Geldndes der alten Tonhalle bis
zum Bellevueplatz ebenfalls mit einem Museum (Kat.Nr.37 u. 41; Abb.156-158 bzw.
170), nach 1902 aber auch Gebduden verschiedener Funktionen (Kat.Nr.71; Abb.235-
246). Alle diese Arbeiten waren besonders von Riicksichten auf die Wirkung der
Ansicht vom See und der Quaibriicke aus bestimmt. Wie bei barocken Projekten galt
es zundchst einen malerischen Prospekt zu schaffen; die Frage nach Aufgabe und
Funktion der sich ihm anschlieBenden Bebauung stellte sich erst in zweiter Linie.”®’
Im Dezember 1897 beschiiftigte sich Bluntschli mit Uberlegungen zur Bebauung des
ehemaligen Dominikanerinnenklosters Oetenbach (Kat.Nr.184; Abb.500-502) auf der
linksufrigen Seite der Ziiricher Altstadt. Hierbei scheint es ihm in gleichem Maf3e um
eine moglichst sinnvolle und kiinstlerische Einbindung des ehemaligen Waisenhauses
in den zu projektierenden Komplex eines Verwaltungszentrums wie um die
geistreiche Anlage eines Platzes von geschlossener Gesamtwirkung zwischen der
neuen Bebauung und dem Limmatufer gegangen zu sein.

Das Preisausschreiben um die Universitit von Kalifornien (Kat.Nr.26; Abb.112-117),
an dem er sich 1898 beteiligte, mag Bluntschli an seine Tage an der Ecole des Beaux-
Arts erinnert haben. Das dortige Arbeiten hatte er seinerzeit so umrissen: "Man 14sst
der Phantasie freien Lauf u. denkt sich einen Crésus als Bauherren".”® In der Tat ist
der Wettbewerb fiir Berkeley an Ausdehnung, Umfang und Freiheit Bestehendem

- auBler der Landschaft - gegeniiber mit keinem der vorigen Projekte vergleichbar. Zu
den Vorgaben und der einzigartigen Lage des Geldndes der 'city of learning' iiber dem
Pazifik, duBBerte Bluntschli gegeniiber dem Chairman des Wettbewerbskomitees,

J. B. Reinstein: "ich glaube ... , dass auf der Welt wohl kaum irgendwo ein gleich
schon gelegener Platz fiir eine Universitit vorhanden ist. ... Neben der allgemeinen
Lage kommen ... diejenigen Eigenschaften des Platzes in Betracht, die ihn fiir eine
Bebauung geeignet erscheinen lassen. (In dieser Hinsicht ist nicht zu verkennen, dass
die ... Unebenheiten des Bodens, sowie die Riicksichtnahme auf die moglichst zu
erhaltenden schonen Baumpartien u. auch auf die zwei Biche gewisse
Schwierigkeiten fiir eine zweckmaissige u. zugleich wirklich schéne Bebauung
bieten.) Es wird ... kaum zu umgehen sein einige Umgestaltungen des Terrains ...
vorzunehmen, um den gehorigen Zusammenhang der einzelnen Baugruppen in
schoner Weise herstellen zu kdnnen. Immerhin halte ich dafiir, dass es ... moglich

sein sollte, den Bauplatz so zu gestalten, dass auf ihm eine Universitit auf Grund des

%7 Reiches Plan- und Aktenmaterial zu den verschiedenen Bebauungsvorhaben auf dem Gelénde der
alten Tonhalle befindet sich im BAZ und Stadtarchiv Ziirich. Eine kurze Orientierung iiber die
Ideen der Nutzung seit Eroffnung des Seequais 1887 mit Verweisen auf die wichtigsten
Planpublikationen liefert der "Alte Zukunftstriume und Projekte fiir die Uberbauung des alten
Tonhalle-Areals in Ziirich" iiberschriebene und mit G. (Gull ?) unterzeichnete Artikel in der
ZWChr XV,13 v. 29.111.1913, S.149f.

% FA BL47 U.IV (Br. v. 12.VIL.1864).
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guten Bauprogrammes errichtet werden kann, die inbezug auf Grossartigkeit der
Anlage nicht ihres gleichen hat."*® Das hervorgehobene Programm war von

B. R. Maybeck, einem Schiiler der Ecole des Beaux-Arts, verfalit worden, der auch
Sempers "Stil" ins Englische iibersetzen wollte. Was Bluntschlis Entwurf von der
Mehrzahl der iibrigen Einsendungen positiv abhebt, ist sein Sinn fiir Dimensionen
und Proportionen. So schrieb ihm auch Paul Wallot, der dem Preisgericht angehorte,
nach Erreichen des engeren Wettbewerbs: "Was Dir zum Sieg verholfen hat, das war
neben der schonen Anordnung der Architecturmassen das Maasshalten hinsichtlich
der Abmessungen. Man konnte gleich erkennen, dass man einen Mann vor sich hatte,
der wusste, wie gross man einen Platz etc. machen kénne."> Den groBen Festhof mit
seinen durch Arkaden verbundenen Monumentalbauten faf3t Bluntschli als Raum auf,
wie ihn Sitte knapp zehn Jahre zuvor in seiner Beschreibung von Agora bzw. Forum,
Sempers unrealisiertem Vorschlag fiir Dresden bzw. seinem Wiener Kaiserforum
schildert und fiir die Gegenwart fordert.”"

Auf Ersuchen Reinsteins teilte Bluntschli diesem auch seine Eindriicke von San
Francisco™” mit; beeindruckt zeigt sich Bluntschli von Lage, Anlage, Ausblicken und
Parks der Stadt. "Auch baulich ist manches Interessante vorhanden, namentlich sind
einige Bauwerke aus der jiingsten Zeit wie z. B. das Call-Gebéude u. das Emporium
bedeutende kiinstlerische Leistungen, wéhrend freilich viele Bauten ... u. vor allem
die der élteren Zeit, das kiinstlerisch gebildete Auge nicht immer befriedigen. Was ...
fehlt sind einige hervorragende u. vor allem gute u. schon aufgestellte 6ffentliche
Bauten; in dieser Richtung ist die eigenartige Terrainbeschaffenheit der Stadt noch
nicht kiinstlerisch ausgenutzt. Ich glaube, dass bei einer Ausdehnung der Stadt
namentlich darauf Riicksicht genommen werden miisste, dass Plétze fiir 6ffentliche
Bauten an solchen Stellen reserviert werden, die eine Bereicherung des Stadtbilds
ermoglichten. Wie schon wire es z. B. wenn einer oder der andere der vielen Hiigel
mit einem stattlichen Bau gekront wire, wenn breite Strasssenziige auf ihn gerichtet
wiirden ... . Auch diirfte bei einer Vergrossserung der Bebauungsplan durch einige
ganz grosse Strassen noch interessanter gemacht werden. Mit einem Wort: die Lage
ist herrlich, aber sie kommt noch nicht so zur Geltung wie es wohl moglich wire. Mit
einer richtigen u. wohl iiberlegten Benutzung der Lage u. nach Errichtung einiger
grossartiger Bauten kann die Stadt eine der schonsten der Welt werden."”

Mit Vorhaben fiir Ziirich beschiftigte sich Bluntschli wieder um 1910 als Mitglied
einer Kommission des ZIA, die sich mit dem Umbau der linksufrigen Ziirichseebahn
befalite.

¥ FA BI.54 U.III (Br.konzept v. 28.1.1899).

% FA BL.45.1 U.I (Br. v. 9.X.1898).

*! Sitte, bes. S.4-11, 42 u. 122-128.

%2 Zur Situation der Stadt im ausgehenden 19. Jahrhundert s. etwa Brechin, Gray A.: The City
Beautiful. In: Visionary San Francisco, hg. v. Paolo Polledri, Miinchen 1990, S.40-61.

3 FA BL.54 U.III (Br.konzept v. 28.1.1899).
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Aus einem 1898 durchgefiihrten Wettbewerb zur Bebauung des
Obmannamtsgeldndes mit einem kantonalen Regierungsgebiude waren "Kuder &
Miiller" als Sieger hervorgegangen. Den Vorsitz einer stidtischen Kommission zur
Planung der Anbindung dieses Areals an die Zéhringerstrasse libernahm Bluntschli
1911. Da weder der Vorschlag des Stadtbaumeisters noch der des Stadtingenieurs
befriedigten, arbeitete die Kommission einen eigenen Entwurf (Kat.Nr.185;
Abb.503f) aus. Bei der Ausschreibung eines zweiten Ideenwettbewerbs im Jahre
1918/19 fand die von der Kommission vertretene Ansicht, die Aufgabe auf die
giinstigste Straenfiihrung und Blockbildung zu reduzieren, Beriicksichtigung. Das
daraus hervorgegangene und zur Weiterbearbeitung empfohlene Projekt von
"Pfleghard & Haefeli" offenbart auch in seiner weitgehenden Schonung bestehender
Bausubstanz Nihe zu der von Bluntschli vertretenen Auffassung. Auch hier zeigt sich
Bluntschlis Sensibilitit dem Bestehenden gegeniiber und die hohe Aufmerksamkeit,
die er den Ubergéngen von alter zu neuer Bausubstanz schenkt.”*

Von 1919 bis 1922 gehorte Bluntschli der "Sachverstaindigenkommission zur
isthetischen Begutachtung von Bauprojekten" der Stadt Ziirich an.>”

Die durch den Neubau eines Bahnhofs bedingten Anderungen in Ziiricher Quartier
Enge beschiftigten Bluntschli 1918. Es ging ihm dabei besonders um die Art der
Uberquerung der Gleisanlagen vor der Kirche und die Bebauung des alten
Bahnhofsgeldndes auf das er einen groBen Baublock eintrug (Kat.Nr.186; Abb.505).
1923 (?) bemiihte er sich um eine Verbindung des neuen Bahnhofs Enge mit dem
Paradeplatz wobei die Gartenstrasse die Hauptachse bilden sollte (Kat.Nr.187,
Abb.506).

Auf stadtebauliche Belange in dem Sinne, die Wirkung eines Gebéudes auf seine
Umgebung - nicht nur die unmittelbare - zu beriicksichtigen, achtet jeder sensible
Architekt. Viele Bauwerke oder Projekte Bluntschlis stehen exemplarisch dafiir. Bei
offentlichen Vorhaben ist der Standort bereits meist mit Vorbedacht auf die Wirkung
des Baus hin gewihlt. Hier sei an den Wettbewerb um das Kollegiengebiude der
StraBburger Universitét von 1878 erinnert, bei dem "Mylius & Bluntschli" einen
zweiten Preis errangen (Kat.Nr.22; Abb.96-98).>° Es sollte den iibrigen in einem
Park gelegenen Universititsgebdauden als Kopfbau vorgesetzt werden, die ganze
Westseite des Universitédtsplatzes einnehmen und seine Fassade dem jenseits der Ill
errichteten Kaiserpalast zuwenden.

%% Vagl. hierzu auch Kat.Nr.58 oder die beispielhafte AuBerung: "Besondere Vorsicht aber ist da
geboten wo neue Stadtteile an alte anzuschliessen sind. Da sollte man immer suchen eine
Vermittlung zwischen altem und neuem zu finden, u. das harte unvermittelte Zusammenstossen
von altem u. neuem zu vermeiden; namentlich aber nicht ohne Not gutes altes beseitigen." FA
BL61.

% S, Anhang 4.

*%'S.a. DBZ XIL,43 v. 29.V.1878, S.218f.
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Die Kirche in Enge (Kat.Nr.5; Abb.16f), der am deutlichsten auf Fernwirkung
angelegte Monumentalbau, den Bluntschli realisieren konnte, mag als Beispiel dafiir
dienen, wieviel Sorgfalt und Ausdauer der Architekt auch der unmittelbaren
Umgebung seiner Gebaude tiber Jahre hinweg zukommen lie8. Nachdem er sich
zunichst ab 1887 fiir ihren exponierten Bauplatz eingesetzt hatte, 1891 endlich den
Bau tibertragen bekam, der 1894 bereits geweiht werden konnte, dauerte es noch bis
1926 bis die Gartenanlage mit Aufgang in der Achse der Kirche so angelegt werden
konnte, wie Bluntschli es beabsichtigte. Hierbei hatte er besonders innerhalb der
Kirchgemeinde fiir seine Ansichten zu kdmpfen, aber auch die Interessen der
Kirchenpflege, SBB und Stadt Ziirich in fiir alle Beteiligte befriedigender Weise zu
beriicksichtigen. In der Beurteilung des alternativ zu seinem Entwurf zur Wahl
stehenden Projekts der Gebriider Mertens zur Gestaltung der Anlage, resiimiert er im
Januar 1925: "mit der Gestaltung dieser Anlage wird gleichsam der Schlusstein gelegt
zu der architektonischen Gesamt-Komposition der Kirche, deren Architekt ich
gewesen bin, und ihrer Umgebung. Es ist mir daher keineswegs gleichgiiltig ... in
welcher Weise die ganze Gartenanlage ausgebildet werde, vielmehr nehme ich das
grosste Interesse daran, dass der Garten vor der Hauptfassade der Kirche im gleichen
Geist zur Ausfiihrung komme wie seinerzeit der Kirchenbau, und dass damit der
Schlusstein das Werk wiirdig krone.

Als ... die Frage, nach welcher Richtung die Hauptfassade zu wenden sei, zu
entscheiden war ... entschied sich die Kirchenbaukommission, meinem Antrag
gemdss, fur die jetzige Stellung mit ausgesprochener Front nach Osten, mit dem
schonen Blick vom Haupteingang aus auf Stadt und See, und es wurde diese Fassade
mit einer stattlichen Vorhalle ... geschmiickt, nach der Seestrasse zu eine grosse
Freitreppe erstellt und durch diese Anlagen der Charakter der Hauptfassade
ausdriicklich hervorgehoben ... . Da das unterhalb der Freitreppe liegende Grundstiick
alter Friedhof war, ... war die Ausfiihrung eines direkten Zuganges vom Fuss der
Treppe nach der Griitlistrasse zu fiir langere Zeit unmoglich ... . Wie dieser Zugang ...
zu gestalten sei, habe ich ... seinerzeit dargelegt ... . In dieser Skizze konnten aber nur
die Hauptlinien ... angedeutet werden, da fiir eine genauere Projektierung der
Treppen- und Wegeanlagen in jenem Moment die notwendigen Grundlagen ... noch
nicht vorhanden waren. ... Erst jetzt, nachdem die Hohe der Griitlistrasse im
Zusammenhang mit dem Tunnelbau neu festgelegt wurde, ist es moglich geworden
die Treppen im Einzelnen richtig zu projektieren. ... Als die S.B.B. ihr erstes Projekt
zur Bahn vor der Kirche vorlegten, war der Tunneleingang soweit nach Siiden
verschoben, dass der Zugang zur Kirche in der Kirchenachse von der Seestrasse aus
durch den tiefen Einschnitt der Bahn unterbrochen und somit versperrt war und man,
um ... zum Kircheneingang zu gelangen, einen grossen Umweg hitte machen miissen.

Ich erhielt damals Gelegenheit ... zu dem Entwurf der S.B.B. ... meinen Bedenken
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Ausdruck zu geben und darauf hinzuweisen, wie erwiinscht und geradezu
architektonisch und praktisch notwendig ein direkter Zugang zur Kirche von der
Seestrasse aus sei. Dass meine Anschauungen Beachtung fanden, zeigte die
Zustimmung der Kirchenpflege und ihre diesbeziigl. Verhandlungen mit der S.B.B.
und die zweite Vorlage der S.B.B., sowie auch die jetzige Ausfithrung der Freitreppe
in der Kirchenachse ... . In meinem Gutachten von 1923 ... habe ich auf die jetzt zu
Tage getretenen Uebelstinde vor deren Ausfiihrung ausdriicklich aufmerksam
gemacht, doch blieben meine Anregungen ... leider ohne Beachtung. So viel steht nun
wohl fest, dass die ... Treppe ... den ersten Schritt des Zugangs zur Hauptfassade ...
bildet und insofern fiir die Kirche und die Zugénglichkeit zu ihr von
ausschlaggebender Bedeutung ist. Der obere Teil ... von der Kirchenvorhalle bis an
den Fuss der ihr vorgelegten Freitreppe steht ebenfalls fertig da, es bleibt also nur das
verhéltnismissig kurze Zwischenstiick zu bestimmen iibrig, um den von jeher im
Auge gehabten monumentalen und wiirdigen Hauptzugang ... zu schaffen, der die
schone Lage ... und die Kirche selbst erst zur vollen Geltung bringen wird." Der Blick
auf Kirche, Terrassenmauern und Treppenanlage soll durch Bepflanzung nicht
beeintrichtigt, sondern in seiner Wirkung gesteigert werden.™’

Am Ende sei noch auf einen durch die Topographie am Ziirichsee bedingten
Sonderfall hingewiesen: das Spannungsfeld zwischen zwei Hauptwerken Bluntschlis,
eben der Kirche Enge auf der Biirgliterrasse und der 1890 vollendeten Villa
Wegmann (Kat.Nr.115; Abb.372) auf dem Kreuzbiihl, das noch heute das weite
Seebecken tiberbriickt. Beide Bauten beherrschen ihre Hiigelraume und werden
ihrerseits von Kuppeln dominiert. 1905 trat die von Bluntschlis Schiilern Pfleghard

und Haefeli in Hottingen erbaute Kreuzkirche zu einem Dreiklang ergdnzend hinzu.
I1.25 Freitreppen

Die erhohte Lage eines Gebédudes verlangt nach Terrassierung des zugehorigen
Geldndes. Dessen Anlage als Garten oder Park wiederum fordert zum Bau von
Freitreppen, Pavillons, Nischen u. a. auf, um einen architektonischen Bezug zwischen
Bauwerk und Umgebung herzustellen. Solche festliche meist zu einer Tendenz des
Gebiudes ins Gelagerte fiilhrende Gestaltung mit doppellaufigen durch Podeste
rhythmisierte Repetiertreppen und achsialen Figuren- und Brunnennischen wurde
besonders von der Ecole des Beaux-Arts zwecks barock-klassizistischer
Architekturinszenierung gelehrt und gepflegt. Die Vorbilder sind in Italien zu suchen;
die prominentesten Beispiele sind der Garten der Villa d'Este in Tivoli, in Rom die
Anlagen von Raphaels Villa Madama sowie der Farnesische Garten am Palatin und
die Parks einiger Villen in Frascati.

7 FA BL.52 U.VII ("Bericht ... Gartenanlage", 8 Ts.; zit. Ts.1-4).
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In der Schweiz mangelt es zwar nicht an den zu ihrer Anlage notwendigen
Hanglagen, andererseits spricht aber gerade hier die Witterung gegen die Schaffung
groBerer Freitreppen, sollen diese auch im Winter genutzt werden.

In Anlehnung an die genannten Beispiele gestaltete Bluntschli Freitreppen - wie die
Haupttreppen im Innern 6ffentlicher Gebaude - nach Moglichkeit symmetrisch in
verschiedenen zweiarmigen Varianten. Wie diese sind sie auf einen oder mehrere
Standorte hin berechnet, und wollen kein barockes "Schreiterlebnis" vermitteln.
Meist fithren die Anlagen um Zuginge oder Nischen - "Heylshof" ab 1880
(Kat.Nr.111; Abb.313f, 317 u. 319) und Villa Wegmann ab 1886 (Kat.Nr.115;
Abb.371f u. 380) -, die auch mit Denkmdlern - "Heylshof", Projekt eines Pavillons
von Anfang Februar 1884 (Kat.Nr.111; gta 11-O51-42) - oder Brunnen -
Brunnenanlage (Kat.Nr.134), Wasserturm von 1865 (Kat.Nr.135; Abb.426f), Garten
des Elternhauses von 1867 (Kat.Nr.84, gta 11-O8-1 v.), Projekt Zwinglidenkmal auf
dem Lindenhof vom Dezember 1883 (Kat.Nr.150; Abb.451), Villa Bleuler von 1884
(Kat.Nr.113; Abb.335), Projekt eines Treppenaufgangs zum Anwesen Schindler vom
8.XII.1885 (Kat.Nr.223; Abb.542), Projekt Schule Hirschengraben von 1890
(Kat.Nr.25; Abb.110f) - ausgestattet sein konnen oder sogar in Form
triumphbogenartiger Architekturen - Projekt Zwinglidenkmal auf dem Lindenhof
(Kat.Nr.150; Abb.451) - gestaltet werden sollten. Wendeltreppen in Mauerkanten
betont Bluntschli durch im Grundrif3 runden - Anwesen Schindler wohl Dezember
1885 (Kat.Nr.223; Abb.543) - oder quadratischen - Projekte "Heylshof", Pavillon auf
Stadtmauer von 1883 (Kat.Nr.111, gta 11-O51-53) und Aufgang zum Anwesen Baur
vom 10.XI1.1892 (Kat.Nr.224; Abb.544) - Pavillon.

Portalen und Veranden von Villen vorgelegte Treppen zeigen oft barock

geschwungene Wangen und Stufen.
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1. STIL UND THEORIE

Bluntschlis Begeisterung fiir Renaissance zeigt sich bereits wiahrend seiner
Augsburger Schulzeit, wird im Verlauf des Studiums rasch gefestigt und spater durch
Geschmack der Bauherren, das allgemeine Etablieren der Neurenaissance als

Monumentalbaustil und Ausschreibungsvorgaben begiinstigt.
II.1  Chronologische Entwicklung
II1.1.1 Gymnasialzeit in Augsburg

Wihrend seiner Schulzeit am Augsburger Gymnasium wurde Bluntschlis Liebe zur
Antike geweckt; zu philologischer und historischer Beschéftigung mit ihr ermunterte
ihn des 6fteren auch sein Vater - zwecks Charakterbildung; so etwa in seinem Brief
vom 7.X.1857: "Es bedarf der Taufe der Classizitit und der Humanitit und die
schonen und geistvollen Werke, welche das Alterthum hinterlassen hat, sind das
geweihte Wasser solcher Taufe, welches aber nur dem fleissig Strebenden zugénglich
wird."™*

In diese Jahre fallen auch die Anfinge seines Interesses fiir Architektur, und zwar
gerade fiir Gebdude der von italienischem Frithbarock beeinflu3ten siiddeutschen
Architektur des ersten Viertels des 17. Jahrhunderts, der er auch in seinem spéteren
Schaffen verpflichtet bleiben sollte: "Das Gymnasium war ein interessanter Bau von
Elias Holl, dem Architekten des Rathauses. Ich habe es irgendwo skizziert, wie auch
sonst einiges aus Augsburg; namentlich hiibsche Tore, Werke des E. Holl, die spéter

teilweise abgebrochen worden sind.">

II1.1.2 Polytechnikum in Miinchen

Bis zum Erreichen des Mindestalters von 18 Jahren zur Aufnahme ins Ziiricher
Polytechnikum bereitete sich Bluntschli am Polytechnikum in Miinchen - das keine
Hochschule war - auf das weitere Studium in seiner Geburtsstadt vor. Unter den in
diesen zwei Jahren besuchten Veranstaltungen waren besonders architektonisches
und mechanisches Zeichnen bei Foltz sowie der Unterricht bei Rudolf Wilhelm
Gottgetreu fiir seinen weiteren Weg von Bedeutung. Dessen "Allgemeine
Bauconstructionslehre" schitzte er im Vergleich zu der spéter in Ziirich gehorten

inhaltlich dhnlichen Veranstaltung qualitativ hoher ein.®”® Bei Gottgetreu diirfte

% FA Bl.46.1 U.L

% FA BL50 U.V (biogr.Not., Ts.2); G-S I, 3 Gymnasium v. 1613-16 (Abbruch 1893/94), 4, 5 u. 7
Tore.

600 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.3 u. 7).
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Bluntschli auch erstmals mit Eisenkonstruktionen in Beriihrung gekommen sein, iiber
die dieser ein verbreitetes Lehrbuch verfasst hatte. AuBBerdem hatte Gottgetreu 1855
einen Artikel veroffentlicht, der - wenn Bluntschli vielleicht auch nicht bekannt - so
doch Ideen enthilt, die ihm auch im Unterricht nahe gebracht worden sein werden
und die von vorbereitender Wirkung fiir die Bereitschaft, sich Semperschen Theorien
zu 6ffnen, anzusehen sind.®”!

Beeindruckt war Bluntschli in Miinchen von der an italienischen Vorbildern
orientierten Ludwigskirche, deren Riickseite er aus dem Garten des elterlichen

Wohnhauses bewundern konnte.**?

I11.1.3 Studium in Zirich

"Von meinen Lehrern war der mich am meisten ansprechende ohne Zweifel

G. Semper, der damals in seiner Vollkraft stand. Sein Vortrag war zwar der Form

nach nicht einwandfrei und nichts weniger als fliissig, dem Gehalt nach aber sehr

lehrreich u. anregend; es 148t sich kaum ein groferer Unterschied denken als sein

Vortrag u. der des Professors der Kunstgeschichte Wilh. Liibke, dessen Rede glatt

dahinfloB, aber nicht allzusehr in die Tiefe ging u. daher nicht entfernt so fordernd

601 Gottgetreu, Rud[olf]: Facaden fiir die neue Maximilians-Straf3e in Miinchen. In: Zeitschrift fiir
Bauwesen V, 1855, Sp.353-362, etwa: "Wo aber liegt der Grund, der unsere Architektur hindert,
sich eine zeitgemaisse Selbststindigkeit zu erringen ? Wo die Ursache, die uns zwingt, ihr einen
priagnanten, zeitgemassen Charakter abzusprechen ? Wir glauben ihn in dem oberflachlichen
Studium der Architektur und der Architektur-Geschichte begriindet, wir glauben ferner die
Ursache der angeregten Uebelstéinde in den Verhéltnissen zu finden, in denen der Architekt in den
meisten Fillen zum Staate steht." (Sp.353) "Das Studium der Architektur und der
Architekturgeschichte muss uns Leitseil sein ... aus ihm miissen wir die Belehrung schopfen, wie
sich die architektonischen Formen charakteristisch entwickelt haben, wie und aus welchen
Ursachen bereits conventionelle Formen verdriangt und andere gebildet wurden: kurz, wie sich der
historische Entwickelungsgang in der Architektur gestaltet hat. ... Durch den historischen
Entwickelungsgang werden wir auf den Begriff 'Baustyl' hingeleitet" (Sp.354) "vier Momente ...
die hauptsichlich mitwirkend fiir die Gestaltung einer neuen Formen-Uebereinstimmung
erscheinen. Dies sind: 1) die klimatischen Verhéiltnisse eines Landes, 2) die vorhandenen Bau-
Materialien im Verein mit dem Standpunkt der jeweiligen Technik, 3) der geistige und sittliche
Standpunkt eines Volkes (Sitten und Gebrduche), 4) das Moment der geschichtlichen
Ueberlieferung der Formen der Vergangenheit (traditionelles Moment). ... Das traditionelle
Moment ist in allen Perioden der Architektur-Geschichte klar nachzuweisen." (Sp.355) "Wir
miissen die ganze Vergangenheit der Baukunst als eine grosse, unschitzbare, uns iibermachte
Verlassenschaft betrachten, die wir nach allen Seiten hin und nicht nur nach einer uns zu Nutzen
machen miissen. ... wir miissen den Geist, der die Form geschaffen, erfassen, ihn erkennen lernen,
und in dieser Erkenntniss selbst entwickeln." (Sp.356). Das entspricht Sempers zehn Jahre zuvor
publizierten Ansicht "soll unsere Kunst den wahren Ausdruck unserer Zeit tragen, ... so muf} sie
den notwendigen Zusammenhang ... mit allen Jahrhunderten der Vergangenheit ... zu ahnen geben,
und mit SelbstbewuBtsein und Unbefangenheit sich ihres reichen Stoffes bemichtigen." (Ueber den
Bau evangelischer Kirchen, S.452. In: KS, S.443-467). Gottgetreus vier Momente weisen
allerengste Nahe zu Sempers Definition des Begiffs "Stil", die dieser 1853 in seinem Londoner
Vortrag "Entwurf eines Systems der vergleichenden Stillehre" gegeben hat auf. Er ist jedoch erst
1884 in den KS (S.259-291) verdffentlicht worden und diirfte Gottgetreu also
hochstwahrscheinlich unbekannt gewesen sein.

602 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.3); vgl. 0. S.39f.
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wirkte als der Sempers. Im Zeichnen iibte uns Gladbach,’”® dessen Vortrag iiber
Baukonstruktion dem friiher bei Gottgetreu gehorten wesentlich nachstand", erinnert

sich Bluntschli.®**
II1.1.3.1 Gottfried Semper und Julius Stadler

An erster Stelle ist die mit Beginn des Studiums einsetzende Wirkung Sempers, des
wohl einflufireichsten deutschen Architekten der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts,
auf Bluntschli zu nennen, die auch das gesamte spétere iiber ein halbes Jahrhundert
wiahrende Schaffen nachhaltig bestimmt. Den groen Eindruck den Semper auf den
jungen Studenten machte, belegen die Briefe Bluntschlis an seine Eltern aus der
ersten Zeit an der Bauschule.®” Auch die Rolle von Sempers Assistenten

- Bluntschlis Vetter Julius Stadler -, der entscheidend zur Wahl des Studienganges
Architektur beigetragen hatte, darf nicht zu gering geschitzt werden.®”

Semper nahm auf verschiedenartige Weise EinfluB3: zunichst durch sein Einwirken
auf die Entwicklung des Studienorts Ziirich, an den er 1855 berufen worden war.
Allen Planungen voran ist sein frithester und wichtigster Bau, das erste
"nachklassizistische" Gebdude Ziirichs, das eidgendssische Polytechnikum zu
nennen. An der Entstehung dieses monumentalen dhnlich einer Residenz in
stadtbildbeherrschender Lage und in den Formen italienischer Palazzi der
Hochrenaissance mit Tendenz zum Barock errichteten Gebaudes, hat Bluntschli regen
Anteil genommen.®”” Der nordwestliche Teil des Komplexes wurde unmittelbar nach
seinem Studienabschlufl von der Bauschule bezogen. Dann wirkte Semper als Lehrer
durch praxisorientierte Aufgabenstellungen mit strikten Vorgaben, sei es nun nach
einer historisch literarischen Schilderung (Kat.Nr.122; Abb.414), vorgegebenem
Grundrif} (Kat.Nr.88), Gegebenheiten des zur Verfiigung stehenden Bauplatzes
(Kat.Nr.83; Abb.261) oder konkreten Wiinschen des Bauherren (Kat.Nr.82; Abb.260)
bzw. Wettbewerbsprogrammen (Kat.Nr.29 u. 30; Abb.131-134 u. 135-137).
Exkursionen zwecks Bauaufnahmen und die gelegentliche Anstellung als Gehilfe bei
eigenen Projekten ergénzten Sempers Unterricht. Nicht zuletzt wirkte er durch seine

Vorlesungen, Vortrdage und Schriften, deren bereits Bestandteile der Moderne

603 7u Ernst Gladbach, der sich besonders um die Erfassung der Holzarchitektur der Schweiz verdient
gemacht hat s. etwa SBZ XXIX,2 v. 16.1.1897, S.15-18 und Poly I, S.260-262 mit Anm.39 auf
S.387.

604 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.7).

65 FA BL.47 ULIL etwa v. 6.111.1862: "Noch sind ziemlich wenig Monumentalbauten von ihm
ausgefiihrt, viel zu wenig im Vergleich zu seinem Genie ... vor allem aber wird die Entwicklung
der heutigen Bauweise einen Schritt vorwirts thun konnen; was so sehr zu wiinschen ist gegeniiber
den vielen Riickschritten z. B. in Miinchen."; vgl. a. 0. S.41ff.

606°S. 0. Anm.114 u. S.94 mit Anm. 305 (FA BL.60; Br.konzept v. 3.XIL.1871).

%7 Etwa FA B1.47 U.II (Br.e v. 2.V.1862 (Brand), 20.11. (Geriiste abgenommen) u. 23.1V.1863
(Einzug der mechanischen Abteilung)).
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durchdenkende und festhaltende Theorie bei gleichzeitiger Forderung, den
traditionellen kiinstlerischen Charakter der Architektur zu bewahren, sich Bluntschli
wie kaum ein zweiter zu eigen gemacht hatte.

Unter den Schriften Sempers befindet sich keine, die die Grundlagen der Baukunst im
Zusammenhang behandelte. Das sollte der dritte Band des "Stil" - die vergleichende
Baulehre - leisten, der jedoch nie erschienen ist und den die beiden publizierten
Bénde mit zahlreichen Anspielungen auf die Architektur vorbereiten. Semper sieht
die Architektur namlich als Gesamtkunstwerk, an dem alle Kiinste beteiligt sind:
"Architektur ist das gemeinsame Zusammenwirken aller anderen Kunstzweige fiir
eine groBe monumentale Wirkung und nach einer leitenden Idee."®® Diese Ansicht
vertritt er bereits in seiner ersten Schrift "Die vier Elemente der Baukunst" von
1851°”. Die Summe seiner Lehre kann in dem 1869 in Ziirich gehaltenen und im
gleichen Jahre verdffentlichten Vortrag "Uber Baustile" erblickt werden.®'

In seinem ersten Semester an der Bauschule besuchte Bluntschli Sempers Kolleg tiber
vergleichende Baulehre®'' und berichtet am 25.X1.1861 begeistert: "Semper fiihrt uns
durch die Triimmer von Ninive, Babylon, Persepolis u. anderen einst so gewaltigen
Stadten. Wo diese einst gestanden haben liegen jetzt lange Zeit fiir natiirliche Hiigel
gehaltene grofle Triimmerhaufen. Engldander u. Franzosen haben sie durchwiihlt und
uns einen Blick in die 3 tausendjihrigen Werke der Assyrer etc. gedffnet. Noch sind
die Spuren des babyl. Thurmes od. des Balstempel, noch die hingenden Gérten der
Semiramis erhalten und auf Beschreibungen von alten Schriftstellern u. das
Vorgefundene gestiitzt ist man im Stande anndhernde Beschreibungen u.
Zeichnungen herzustellen."®"?

Jeweils in der ersten Juliwoche fiihrte die Bauschule eine Exkursion durch, deren Ziel
in der Regel eine kleinere Stadt war. Neben Semper lag die Leitung bei Julius Stadler.
Von seiner ersten Studienreise berichtet Bluntschli am 7.VII.1861: "Man hat in den
paar Tagen so viel gelernt, als sonst in einem Monat. Julius ... macht immer auf alles
aufmerksam ... . Wir waren mit Julius und Semper zehn Mann und haben in 1 1/2
Tagen das Rathaus von Luzern [1602-06, oberitalienische Renaissance], ein

prachtiges Gebdude, von Kopf bis zu Fuss mit allen Details aufgenommen. ... auch

608 Ueber das Verhiltnis der dekorativen Kiinste zur Architektur (1854), S.344. In: Semper KS, S.344-
350; fast gleichlautend bereits ein Jahr zuvor in Entwurf eines Systemes der vergleichenden
Stillehre, S.266, ebd., S.259-291; vgl. a. Vorlaufige Bemerkungen iiber bemalte Architektur und
Plastik bei den Alten, S.222-225, ebd., S.215-258.

699 van den Monumenten der Griechen, und zwar an den Meisterwerken ihrer besten Zeit [wirkten] die
drei bildenden Kiinste, unterstiitzt von den mehr technischen Kiinsten, in so inniger Verbindung
zusammen ... , dass ihre Grenzen vollstindig verschmolzen waren und sie in einander aufgingen."
Ebd. S.1.

610 Semper KS, S.395-426; dem Urteil seines Sohnes Hans nach enthilt diese Schrift "in allgemeinster
Andeutung den Ideengang, den er im dritten Theil des Stil zu verfolgen gedachte." Semper, Hans:
Gottfried Semper, Berlin 1880, S.30.

1 FA B1.47 U.II (Br. v. 1.X1.1861).

*> Ebd.
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Natur wird gezeichnet".®"* Naturzeichnen und -aquarellieren wurde von Stadler
geleitet. In einem Brief Bluntschlis tiber die Exkursion im folgenden Jahre - sie fiihrte
nach St. Gallen, Rorschach und Lindau, weniger attraktiven Zielen - heifit es denn
auch, spéter "stiess Stadler zu uns und erst von da an brachte die Excursion Nutzen.
Semper ist in diesen kunstarmen Bezirken kein angenehmer Reisebegleiter u. kein
guter Lehrer. Julius dagegen beschiftigt sich mehr mit den Leuten und lehrt einem
das praktische Scizzieren."®'*

Bluntschlis Verehrung des Lehrers fiihrte zu einem engeren Verhéltnis, das durch die
niedrige Zahl der Studenten begiinstigt wurde.’’> Am 7.II. und 6.I11.1862 berichtete
Bluntschli, daB3 er sich den ersten Band von Sempers "Styl" gekauft habe; "er ist mir
ein angenehmes und sehr niitzliches Studium."®'® Zudem arbeitete er zeitweise als
Zeichner fiir Semper, dessen Vertrauen den Eifer des Schiilers weckte.
AuBerordentlich lehrreich war der Umstand vermittels dieses von Semper bereits in
Dresden entwickelten und in London gepflegten "Ateliersystems"®'’, Einblick in den
Werdegang der Planungen des Lehrers gewihrt zu bekommen. Die erste Nachricht
einer solchen Beschéftigung Bluntschlis iiberliefert ein Brief vom 2.V.1862 an die
Eltern: "Von Morgen an hoffe ich fiir Semper am Plan des neuen Glarner Stadthaus
zu zeichnen, bei welcher Arbeit ich ohne Zweifel viel lernen kann."®'® Bereits am

20. Mai berichtete er: "Die Arbeit ist schon vollendet; in den wenig Tagen haben wir

613 Ebd.; s. a. G-S III, 4 bis 6, 8, 10, 11; ,,Natur* etwa ebd. 13, 19 u. 26.

614 FA BL.47 U.II (Br. v. 20.VIL.1862).

615 So schrieb er in dem schon zitieren Brief vom 25.X1.1861: "Im 2ten Baucurs sind wir jetzt 6 Mann,
wovon nur 3 letztes Jahr im ersten Curs waren; es ist mir nicht recht erklarlich warum die
Bauschule nicht starker besucht ist, wihrend die andern Abteilungen lange Schiilerregister
anfertigen konnen." FA B1.47 U.II; vgl. etwa Poly I, S.283.

616 FA BL.47 ULIL Zit. aus Br. v. 6.I11.1862; der mit Anstreichungen versehene Band heute ETHZ

Bibliothek, Spezialsammlungen A 15:1 Ex.A.

Schriftlich 1853 fixiert in "Unterrichtsplan fiir die Abteilung fiir Metall- und Mobeltechnik am

department of practical art", Punkt A.3. (publiziert in Semper WIK S.83-86 bzw. KS, S.100-104);

s. a. Semper, Hans: Gottfried Semper, Berlin 1880, S.10-12; Berry versucht nach einer knappen

Zusammenfassung der hier von Semper niedergelegten Ideen (S.261f), dessen Lehrmethode an

Hand einiger Schiilerarbeiten Bluntschlis zu veranschaulichen: "Thanks to the very completeness

of Bluntschli's drawings, Semper's pedagogy becomes explicit and one need not, as Frohlich

advised, 'read between the lines'." (S.262) Seine Auswahl wahrend der Ziiricher Studienzeit von

Bluntschli angefertigter Zeichnungen mag denn auch zur Illustration der Didaktik Sempers

beitragen - aber Vorsicht !, sie beinhaltet nimlich auch nicht als solche erkannte - zudem

iiberinterpretierte - aulerschulische Arbeiten (so sind gerade die von Berry hervorgehobenen

Aufnahmen von Glasfenstern im Kloster Wettingen (S.262) - s. 0. S.45 mit Anm.141 -

héchstwahrscheinlich auf Anregung oder Veranlassung von Wilhelm Liibke entstanden, der seine

Studien tiber die Fenster des Kreuzgangs von Wettingen in den Mitteilungen der Antiquarischen

Gesellschaft Ziirich veroffentlichte) sowie weitere Fehler, von denen der gravierendste die

Behauptung einer Abhingigkeit des Entwurfs eines Sammlungsgebiudes (S.263f; Kat.Nr.29) von

dem jiingeren Projekt einer Kunsthalle (Kat.Nr.30), die der vollig verschiedenen Losungen wegen

iiberhaupt keinen Sinn ergébe; zudem sind beide eindeutig datiert. Das im Vergleich mit Tf.2 in

Sempers ,,Die Anwendung der Farben in der Architectur und Plastik ..., Dresden 1836 bzw. Tf. I

im ersten Band des "Stil" interessante Blatt gta 11-O1-6 (Kat.Nr.213) hingegen scheint ihm ebenso

unbekannt wie Bluntschlis Vorlesungsexzerpt (FA Bl.61). Zu dem von Semper fiir die Ziiricher

Bauschule ausgearbeiteten dreijahrigen Studiengang s. Mallgrave, S.230.

*'" FA BL47 U.IL
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zu 3 Mann ein famoses Projekt Sempers zu Papier gebracht. Das Projekt ist billiger
als die Plane mit denen zu concurriren war und unvergleichlich schoner; ich habe nie
eine einfachere u. zugleich grossartigere Rathausconception gesehen. Hoffentlich
wird es ausgefiihrt und es muss dies werden, wenn die Glarener nur den geringsten
Sinn fiir Kunst haben. Wie steht es mit dem Auftrag fiir Baden-Baden. Ich wollte
Semper bekdme ihn bald, damit ich wieder bei ihm zeichnen konnte; man lernt dabei
ungeheuer viel."®'” Im Juni 1862 arbeitete Bluntschli wieder fiir Semper: "es gibt
allerlei. Nédchstens die Irrenanstalt fiir Konigsfelden. Semper hat ein Monument fiir
Furrer entworfen, meine Skizze [im Brief enthalten] ist aus dem Kopf u. nicht richtig.
Das Denkmal wird sehr schon."®** Am 20. Juli berichtet er: "Das Glarner Rathaus
wird jetzt aller Wahrscheinlichkeit nach gebaut. Wir sind eben beschiftigt einige
Modificationen des ersten Plans vorzunehmen.- ... Seit ich fiir Semper arbeite habe
ich sehr wenig Zeit"®*'. Trotzdem trieb Bluntschli auch weiterhin noch Naturstudien
mit Stadler.®”* Bevor er im Oktober erneut mit Sempers Furrerdenkmal beschiftigt
war, besuchte er vom 17. bis 29. September alleine und zum ersten Mal Italien. In
Lugano traf er sich mit seinem ehemaligen Kommilitonen L. Chialiva, der ebenfalls
an Sempers Furrerdenkmal mitgewirkt hatte.**

In der ersten Hélfte des Jahres 1863 arbeitete Bluntschli den Entwurf zu einem
Sammlungsgebiude mit Bibliothek fiir Karlsruhe aus. Diese Aufgabe nach dem
Programm einer 6ffentlichen Ausschreibung hatte Semper seinen Schiilern als letztes
Projekt vor der Diplomarbeit aufgegeben. Bluntschli reichte seine Losung unter dem
Motto "Renaissance" nach Karlsruhe ein und erhielt den dritten Preis. Die beigebene
Erlduterung diirfte die erste schriftliche Begriindung Bluntschlis fiir die Wahl des
Stils "Renaissance" enthalten haben. Sie ist verloren. Die enge Zusammenarbeit mit
Semper belegt Bluntschlis riickblickendes Urteil: "Wie viel Anteil meine eigene
Tatigkeit an dem Entwurf hatte, wie viel der meines Lehrers betrug, vermag ich nicht
mehr anzugeben."%**

Bei der von Semper vergebenen Diplomarbeit handelte es sich ebenfalls um den
Entwurf zu einer Konkurrenz fiir ein Museum - die Hamburger Kunsthalle - nach
dem offiziellen Wettbewerbsprogramm.

625

Auch nach seinem Studium war Bluntschli - meist durch Stadler’™ - {iber Sempers

Projekte und deren aktuellen Stand im Bilde. In Paris iiberlegte er 1865 ernsthaft, sich

619 Ebd. (Br. v. 20.V.1862); die Annahme der niedrigen Kosten beruht auf einem Fehler in der
Kalkulation.

620 Ebd. (Br. v. 11.VI1.1862), Skizze entspricht etwa gta 20-O173-2 (abgebildet in Frohlich 1974,
S.144; s. a. Keller, Karl: Gottfried Semper in Winterthur, S.100. In: Gottfried Semper und die
Mitte des 19. Jahrhunderts hg. v. d. ETH Ziirich, Basel / Stuttgart 1976, S.95-108).

21 FA BL47 U.IT

622 Etwa ebd. (Br. v. 27.VIIL.1862).

623 Ebd. (Br. v. 9.X.1862), vgl. gta 20-O173-1; s. a. G-S IV.

624 FA BL.50 U.V (biogr.Not., Ts.7f); s. a. 0. S.42-45.

%23 FA B1.43 U.30.
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um eine Anstellung bei Semper zu bemiihen®; gut ein halbes Jahr vor seinem
Weggang von dort bewarb er sich dann tatsdchlich. Semper mufite ihm jedoch

2
absagen.®”’

111.1.3.2 Wilhelm Libke und Jakob Burckhardt

Aber nicht nur Semper und Stadler, sondern auch Inhaber des Lehrstuhls fiir
Kunstgeschichte, die mit ihren Vorlieben fiir Antike und Renaissance Bluntschlis
Neigungen entgegenkamen, nahmen durch ihre Vorlesungen und ihr schriftliches
kunst- und architekturhistorisches Werk Einfluf auf den Studenten:

Bei Wilhelm Liibke besuchte Bluntschli zumindest wihrend seines zweiten
Studienjahres verschiedene Veranstaltungen; darunter eine Vorlesung iiber
"Geschichte der antiken Kunst", zu der er bemerkte: "spielend entfliessen ihm die
Worte, er weiss schon zu schildern, ist geistreich, aber die Gedankenfiille u. Tiefe
Sempers vermag ich bis jetzt nicht aus seinem Vortrag herauszufinden."®**

Dennoch beabsichtigte er Liibke, der in diesen Jahren mit der griindlichen
Umarbeitung und Erweiterung seiner 1855 erstmals erschienenen "Geschichte der
Architektur" beschiftigt war, zur Betreuung einer neuen Publikation der
"Architecture toscane" zu bewegen. "Liibke scheint auch wirklich nicht abgeneigt zu
sein und will sich mit Bruckmann ins Vernehmen setzen, ob dieser eine solche neue
Ausgabe verlegen wolle."*” Diese Verdffentlichung sollte die sichtbare Frucht eines
langeren Aufenthaltes in Florenz werden, bei dem sich Bluntschli, Joseph Bosch und
Oskar Sommer nach Abschluf3 des Studiums im Aufmessen und Zeichnen {iben
wollten. Stadler, der die drei sehr zu ihrem Vorhaben ermunterte, stellte zwecks
Vorbereitung der Reise die Verbindung zu Jakob Burckhardt her, der den von Liibke
vertretenen Lehrstuhl bis Frithjahr 1858 innegehabt hatte.

Burckhardt schlug ihnen drei Projekte vor: "Eines, die kleineren Stédte Toscanas
auszubeuten, die bedeutendsten Sachen zu messen und herauszugeben, das andere die
Landhéuser und Villen Toscanas zu verdffentlichen und das 3.te die Architectur
Siena's und Pienza's zu studiren. Es sei weniger niitzlich in Florenz selbst zu bleiben,
da diese Stadt am meisten ausgebeutet ist.

Wir haben uns ... fiir das letzte Unternehmen entschieden und statt Florenz Siena auf
unsere Fahne geschrieben. Siena ist noch wenig durchforscht und beniitzt, obwohl
Baldassar Peruzzi hier sehr viele kleinere Privathduser gebaut, was zum Besten

gehort was die Periode der Renaissance hervorgebracht. Pienza ist ein kleines Nest

626 FA BL.47 U.IV (Br. v. 9.111.1865): "Wenn Semper nach Miinchen kiime wiirde ich ihm
wahrscheinlich folgen."

627 Ebd. (Br.e v. 19. u. 29.X., 29.XI1.1865 u. 9.11.1866); s. a. 0. S.55f.

628 FA B1.47 U.II (Br. v. 1.X1.1861).

629 Ebd. (Br. v. 23.1V.1863).
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zwischen Siena und Rom. Pius II. wollte hier eine Stadt erbauen lassen und es wurde
den Architecten der seltene Auftrag zu Theil diesen Wunsch mit vollster
kiinstlerischer Freiheit zu befriedigen. Die Paléste selbst sind unvollendet geblieben,
aber von grosstem Interesse ist die Gesammtanlage und die einzelnen Ruinen. Auch
Semper wies besonders auf dies Stddtchen hin und bemerkte ... es konnten sich
Architecten ein grosses Verdienst erwerben, wenn sie diese Bauten publizieren."®
Bluntschli trat also bereits als Student in ndheren Kontakt zu zwei der frithen
fihrenden Erforschern der Renaissancearchitektur. Liibke ist dariiberhinaus der erste,
der sich in den folgenden Jahren wissenschaftlich mit der deutschen Renaissance

auseinandersetzte™', die Bluntschli etwa zur gleichen Zeit fiir sich entdeckte.®?

I11.1.4 Florenz

Sommer und Bluntschli gingen dann aber doch nach Florenz. Bosch war verhindert.
Zuerst befaiten sie sich mit der Sagrestia Vecchia von S. Lorenzo, "welche wir ganz
aufgenommen haben ... Wenn man ein paar Tage ... den Bau einigermassen studirt
hat, gewinnt man ihn sehr lieb, man entdeckt immer mehr und neue Schonheiten. In
und an dieser sehr kleinen Sacristei von nicht mehr als circa 40" im Quadrat ist
unendlich viel, ein prachtiger Marmorbrunnen in ganz kleinen Verhéltnissen, ein
Marmor- und ein noch schonerer Broncesarcophag, ein Marmoraltar mit einer

hl. Familie en relief, Broncethiiren von Donatello u. a. m. Uber dem Quadrat wolbt
sich die zehneckige Kuppel zu einer Hohe von etwa 60 Fuss. Um diese Hohe zu
messen, mussten wir auf das Dach der Kuppel steigen und durch die Laterne der
Kuppel hinuntersenkeln. Die Déacher sind alle ziemlich flach und so, dass man nicht

leicht rutschen kann".%*

Im Anschluf zeichneten sie in Giuliano da Sangallos Sakristei von S. Spirito.**
Spéter, als beide etwas auf Distanz zueinander gegangen waren, befafite sich
Bluntschli - anscheinend alleine - mit Santa Maria Novella.”> Gemeinsam wollten sie
sich daraufhin Michelangelos Biblioteca Mediceo-Laurenziana vornehmen. Typisch
fiir Bluntschlis Denken und aufschluB3reich fiir sein ganzes Schaffen ist seine Position

beziiglich der manieristischen, bildhauerisch-modellierenden Bildung von Raum, der

630 Ebd. (Br. v. 30.V.1863); s. a. FA BL.60 (Aufstellung der beabsichtigten Stichtafeln).

831 Burckhardt, Jacob und Liibke, Wilhelm: Geschichte der neueren Baukunst, Geschichte der
Baukunst Bd.IV hg. v. Franz Kugler, Stuttgart 1867 (ital. Ren. bearb. v. Burckhardt, franz. Ren.
bearb. v. Liibke; bei der Beschaffung von Illustrationen waren iibrigens Julius Stadler und der
ebenfalls in Ziirich ansdssige Georg Lasius behilflich, s. Vorwort, S.VIII) u. Liibke, Wilhelm:
Geschichte der deutschen Renaissance, Geschichte der Baukunst Bd.V hg. v. Franz Kugler,
Stuttgart 1873.

%2 Su. S.211.

633 FA BL.47 U.III (Br. v. 12.X.1863); vgl. G-S VI u. VI A.

63 Ebd. (Br.e v. 12. u. 15.X.1863); vgl. G-S VI u. VI B.

635 FA Bl1.47 U.III (Br. v. 8.X1.1863).
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irrefiihrenden Betonung und Anwendung von Architekturgliedern, die ein Brief an
seine Eltern wiedergibt und der offensichtlich auch unter dem Eindruck der Lektiire

Vasaris®*®

abgefalit worden ist: "Da sich so viel Gedanken an dies Gebédude kniipfen,
will ich euch doch einiges von diesem merkwiirdigen Bau mittheilen. Die ganze
Anlage ist sehr einfach und besteht aus einem quadratischen Vestibule mit einem
langen Saal, der sich an das Quadrat anschliesst. Vom Vestibule zu diesem Saal fiihrt
eine grosse Freitreppe. Der Baumeister ist Michelangelo. - Entweder geniigten
diesem Gigantengeist die bis dahin bestehenden Ideen und Detailformen der
Architectur nicht mehr oder er wollte neu sein und hat mit diesem Werk ein Beispiel
gegeben, das fiir die ganze spitere Entwicklung der Renaissance von hochst
verhidngnissvollen Folgen war. Er hat mit vollstindig neuen Ideen ein Werk
geschaffen, dessen wahrhaft grossartigen Eindruck sich wohl niemand wird
verschliessen konnen, das aber, mit den uns von den édlteren Bauwerken der Griechen,
Romer und der Renaissance geldufigen Begriffen von Architectur nicht angesehen
werden darf. Er beniitzt z. B. die Sdulen nicht wie bisher um das ganze Gebilk zu
tragen, sondern stellt sie als reine Decorationsstiicke in Mauervertiefungen. Mit
einem Wort, er gibt den ersten Anstoss zur Willkiihr, was wir jetzt den Zopf nennen. -
Ich habe eigentlich ziemlich wenig Lust an diese Arbeit zu gehen, aber es sprechen
verschiedene Griinde dafiir; vor allem dass Semper dazu rith in einem Brief an
Sommer®’, ferner ist meines Wissens von Michelangelos Bauwerken nichts oder nur
sehr weniges publiciert, wir werden also damit dem Publikum einen grossen Dienst
leisten und weit eher einen tiichtigen Verleger finden. Dagegen wird Burckhardt sein,

da er wenigstens in seinem 'Cicerone' nicht giinstig iiber das Werk spricht.”*® Lernen

636 "E perché egli [Michelagnolo] la [Sagrestia Nuova] volse fare ad imitazione della sagrestia vecchia
che Filippo Brunelleschi aveva fatto, ma con altro ordine di ornamenti, vi fece dentro un
ornamento composito nel piu vario e pit nuovo modo, che per tempo alcuno gli antichi ed i
moderni maestri abbino potuto operare; perché nella novita di si belle cornici, capitegli e base,
porte, tabernacoli e sepolture fece assai diverso da quello che di misura, ordine e regola facevano
gli uomini, secondo il comune uso, ¢ secondo Vitruvio e la antichita, per non volere a quello
aggiugnere: la quale licenzia ha dato grande animo a quelli che hanno veduto il far suo, di mettersi
a imitarlo; e nuove fantasie si sono vedute poi, alla grottesca piuttosto che a ragione o regola, a'loro
ornamenti. Onde gli artefici gli hanno infinito e perpetuo obligo, avendo egli rotti i lacci e le catene
delle cose che per via d'una strada comune eglino di continuo operavano. Ma poi la mostro meglio,
e volse far conoscere tal cosa nella libreria di San Lorenzo, nel medesimo luogo, ..." Vasari,
Giorgio: Le vite de'piu eccellenti pittori, scultori ed architettori VII, Firenze 1906, S.193.

Deutlich vernehmbar ist Bluntschlis Verbliiffung tiber Semper und das geringe Verstindnis fiir die
Wertschitzung der "widersinnigen Formen" (Durm) des manieristischen Raumes, jedoch versucht
er dies gleich anschlieBend wieder etwas zu relativieren. Ahnlich verunsichert hatte sich auch
Stadler kurz zuvor in einem Brief an ihn gedufBert: "Semper 146t Euch sagen daB3 Ihr die Bibliothek
von S. Lorenzo aufnehmen sollt diesen genialen Bau Michelangelos. Ob er den Vorraum meint mit
der ungliicklichen Treppe weif} ich nicht doch vermuthe ich es." FA B1.43 U.30 (Br. v. 12.X.1863).
"Die Vorhalle mit der Treppe ist jenes ewig lehrreiche Bauwerk, in welchem zuerst dem Sinn aller
Einzelformen absichtlich Hohn gesprochen wurde. Zwischen einwérts vortretenden Mauermassen
mit barocken (blinden) Fenstern stehen je zwei Séulen dicht an einander wie in engen
Wandschréinken; darunter gewaltige Consolen; das obere Stockwerk ist unvollendet. Die beriihmte
Treppe ... sollte monumental aussehen und doch jenen Wandorganismus nicht stdren, daher ihre
Isolirung; dem unbeschadet diirfte sie etwas weniger halsbrechend gefahrlich sein. - Das ganze hat

637
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kann man sicherlich sehr viel daran, da die Ausfiihrung meisterhaft ist; und
schliesslich muss man ja nur nicht in denselben Fehler fallen, wie die Nachfolger
Michelangelos und mit weniger Genie ihn in neuen Einfdllen und Willkiihr zu
tiberbieten suchen; was er konnte und was er wagen durfte mit seinem gewaltigen
Genie, kann und darf nicht jeder sich unterstehen zu wagen.

Ausser diesem Bau sind von Michelangelo Buonaroti in Florenz noch die
Grabkapelle der Mediceer in S. Lorenzo mit den berithmten Figuren Tag und Nacht,
Morgen und Abend ... . Die Grabkapelle liegt auf der anderen Seite vom Schiff der
Kirche gegeniiber der alten Sacristei von Brunellesco u. Donatello ... wir werden auch
dieses Werk M' messen, ... wir werden dann womoglich den Entwurf M's zur Fagcade
von S. Lorenzo mitgeben, der wirklich mit wenig Mitteln ausgezeichnetes leistet."®”
Wegen des strengen Winters und Komplikationen in der Zusammenarbeit mit
Sommer entschlof3 sich Bluntschli zu Beginn des Jahres 1864, die restliche Zeit
seines Aufenthalts in Florenz mit der Ausarbeitung eines Wettbewerbsprojekts fiir die
Fassade des Doms zu verbringen. Das Programm forderte hierzu einen Entwurf in
gotischen Formen (Kat.Nr.188).

Wihrend des halbjdhrigen Aufenthalts in Florenz unternahm Bluntschli einige
kleinere Ausfliige, etwa nach Fiesole.**” Auch war er ein fleiBiger Besucher der
Florentiner Museen; er hat sich besonders fiir Landschaftsmalerei - etwa Salvator
Rosa®"' - interessiert.

[1.1.5 Pompeji und Rom 1864

Uber die von Florenz aus mit seinem Vater unternommene Reise im Friihjahr 1864,
ihre Stationen und Eindriicke informieren dessen Aufzeichnungen. Die dort beziiglich
Kunst und Architektur niedergelegten Ausfithrungen gehen zum grof3en Teil auf
Bemerkungen seines Sohns zuriick und betreffen vor allem Wohnhéuser und Fora in
Pompeji sowie Rom: "Sicher sind noch heute manche Motive dieser kdstlichen
Gliederung zu benutzen, besonders fiir Villen. Man darf nur nicht copieren wollen.
Ebenso ist ein Forum prachtvoll und brauchbar zugleich. In dieser Hinsicht sind
wieder manche treffliche Motive zu benutzen. Unsere Marktplitze sind ohne Styl, nur

zufdllig und roh von Privathdusern eingefasst. Die alten Fora aber waren regelmaf3ig

wohl einen bestimmten Sinn, der sich deutlicher aussprechen wiirde bei vollendetem Oberbau. Der
Kiinstler hat mit allen, auch den verwerflichsten Mitteln das Gefiihl des Strebenden
hervorzubringen gesucht; wir wissen aber nicht mehr, was er damit wollte. Eine baldige
Nachahmung blieb nicht aus" Cicerone 11, 8. Auflage Leipzig / Berlin 1901, S.299f; dhnlich
Burckhardts spitere AuBerungen in Die Renaissance in Italien von 1867, etwa "Michelangelo's
verhédngnissvolle Freiheiten ... ein offener Hohn gegen die Formen" oder "die Vorhalle ... ein
unbegreiflicher Scherz des grossen Meisters", ebd. S.80 bzw. 165.

639 FA B1.47 U.IIL (Br. v. 19.X1.1863); G-S VI u. VI A.

640 FA B1.47 U.II (Br. v. 18.X.1863); G-S VI, 33.

41 FA BL.47 U.III (Br. v. 20.X1.1863).
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langliche Vierecke mit Saulenhallen, Statuen und Gemailden, mit Tempeln und
Statsgebduden von allen Seiten umschlossen.

Auch die Wandgemélde sind reizend. Mit wenig Mitteln wird viel gesagt. Die
Formen sind durchweg edel und schon. Freilich sind auch die Zeichen antiker
Sinnlichkeit und Wollust iiberall zu sehen. ... Vor allem hat mir die Peterskirche
ausserordentlich gefallen. Sie wird in Deutschland ebenso unterschétzt, wie die
gothischen Dome {iberschétzt werden. Die vollendete, klare Schonheit der
Peterskuppel wird weniger gewiirdigt, als das dunkle, verworrene, zackige Streben
der gothischen Tiirme. Der gothische Styl ist der wahre Styl des Mittelalters, in dem
sich gemiitlich trdumen ldsst, die Renaissance der Peterskirche ist dem Mittelalter
entwachsen. Es ist Etwas von antikem und von reformatorischem Geist darin. ... Die
Stanzen im Vatican haben mich besonders entziickt. Auch aus ihnen leuchtet einem
der von den Alten geschulte, geniale Kiinstler der Reformperiode [Raphael] entgegen.
Néchst dem Colosseum ... haben mich die Kaiserpaldste ganz besonders interessiert,
die Napoleon III. ausgraben ldsst. Als noch das Forum mit seinen Tempeln und
Monumenten und das Colosseum wie eine wunderbar herrliche Marmorstadt in
frischer Schonheit erglénzte, da musste der Anblick des Mons Palatinus aus einem
Kaiserpalaste tliber alle Beschreibung prachtvoll gewesen sein, viel, viel schoner als
das heutige Rom." Des weiteren besuchten die beiden u. a. Raphaels Loggien,

S. Paolo fuori le mura, S. Pieto in vincoli - Michelangelos Grabmal Julius' II. - und

das Pantheon.®*?
I11.1.6 Ecole des Beaux-Arts und Paris

Die Ausbildungsstitte mit dem groBten Einflu3 auf die européische Architektur des
19. Jahrhunderts konfrontierte Bluntschli mit anspruchsvollen Aufgaben. Thr auf
Wettbewerbsverfahren basierendes Qualifikationssystem spornte zu Hochstleistungen
in Entwurf und Darstellung an. Durch Semper und die fiir ihn geleisteten praktischen
Arbeiten war Bluntschli bestens auf diese Art des Lehrbetriebs der Ecole des Beaux-
Arts vorbereitet; denn Semper organisierte seinen Unterricht - soweit ihm das der
Ausbildungsgrad seiner Schiiler ermdglichte - auf der Grundlage seiner eigenen

Erfahrungen an der Ecole des Beaux-Arts im Atelier von Franz Christian Gau.**

2 Bluntschli, J. C. IIL, S.101-114; zit. S.106f, 110fu. 112.

3 Etwa Laudel, S.16f: vgl. a. 0. S.201 mit Anm.617. Zur Geschichte und Ausbildung der Ecole des
Beaux-Arts s. Stier, Hubert: Ueber architektonischen Unterricht in Frankreich. In: DBZ 11 1868,
S.97-99, 1051, 1171, 1291, 141fu. 149f sowie Chafee, Richard: The teaching of architecture at the
Ecole des Beaux-Arts, In: The architecture of the Ecole des Beaux-Arts, S.61-110 u. 497-504, hier
bes. S.82-97, 101 u. 105; fiir einen schnellen Uberblick s. Scharabi, S.82f. Die im Gegensatz zur
geschichtslos sein wollenden Moderne dem Historismus beigelegten und unterstellten
Eigenschaften wurden bis vor kurzem besonders auf die Architekturauffassung der Ecole des
Beaux-Arts bezogen; daf deren Ideen die Voraussetzungen der modernen Entwicklung in
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Uber das Atelier Questel, das er fiir 20 Francs im Monat nutzen durfte, berichtete
Bluntschli: "Ich arbeite dort nicht etwa fiir den Patron, sondern fiir mich nach
Aufgaben u. Programmen der école des Beaux-Arts. ... Die Ateliers sind im Grunde
nur die Zeichnungszimmer der école des Beaux-Arts; es arbeiten da nur ... Schiiler
der Schule oder solche die es werden. Die Seele des Ateliers ist nicht der Architekt
(patron) sondern die Schule, diese stellt die Aufgaben, recensirt u. belohnt nach
Umsténden. Dieselbe Aufgabe wird von allen bearbeitet ... Etwa sechs der besten
Pariser Architekten haben solche Ateliers, die sehr stark, bis etwa 60 Mann jedes,
besucht sind. Zu unterscheiden von den Ateliers sind die Bureaux der Architekten.
Auf diesen wird fiir den Architekten gegen Bezahlung gearbeitet. ... Die vorziigliche
Einrichtung ist nun die, dass man zu gleicher Zeit auf einem Bureau Geld verdienen
und auf einem Atelier arbeiten kann. Die Vorteile sind einleuchtend, man bleibt in
bestandigem Rapport mit der ausgezeichneten Schule, kann sich als Kiinstler
weiterbilden und an schonen Aufgaben iiben, nebenbei aber Praxis treiben u. wie

gesagt Geld verdienen."®**

"In direkten Zusammenhang mit der Schule kommt man monatl. nur einmal, zu den
Tagen der Esquisse. Da wird man wihrend 12 Stunden eingeschlossen, jeder in eine
kleine abgeschlossene Loge u. macht eine Skizze nach dem Programm, das von der
Schule gestellt ist. Die Einrichtung hat Ahnlichkeit mit unseren ehemal. Ziiricher
Concursen ist aber strenger, ernster u. niitzlicher. In den 12 Stunden wird geschafft
was das Zeug hélt. Einen Monat werden kleine Projekte gegeben, die man in einem
Tag als Skizze vollendet, den anderen Monat stellt man grossere Aufgaben, macht in
einem Tag die Skizze u. arbeitet nach dieser auf dem Atelier ein Projekt aus. An

bestimmten Tagen u. zu bestimmter Stunde miissen die Projekte abgeliefert werden,

erheblichem Maf3e mitgeschaffen haben wurde nicht zur Kenntnis genomen (vgl. S.117 mit
Anm.407).

64 FA BL.47 U.IV (Br. v. 26./28.V1.1864); s. a. The architecture of the Ecole des Beaux-Arts, S.9;
zum Atelier Questel unmittelbar vor dem Eintritt Bluntschlis s. Scharabi, S.22-29.
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darauf erfolgt nach einigen Tagen das Jugement ... . Simmtl. Projekte werden darauf
ein paar Tage 6ffentlich ausgestellt".**

AuBer kleineren Ausfliigen, etwa nach St. Germain und Versailles®*®, unternahm
Bluntschli im August 1865 eine groflere Exkursion. Von Orleans aus besuchte die
Gruppe Blois, Chambord, Chaumont, Amboise und Azey le-Rideau. Die beiden
Schwerpunkte bildeten die Renaissance-Schlosser und Kirchen des 9. bis

13. Jahrhunderts.®"’

Nicht mehr Schiiler, sondern als junger Architekt, gekriftigt durch Studien in
Florenz, finanziell unabhingiger, so konnte sich Bluntschli selbstsicher und
unbelastet in der modernen Weltstadt an die Bearbeitung von Projekten begeben,
deren Aufwand und Umfang den der bisher bewéltigten meist um einiges iiberstieg.
SchlieBlich wurde an der Ecole des Beaux-Arts der Idealentwurf wie an keiner
anderen Architektenschule gepflegt. Bei diesen - meist nicht zur Ausfithrung
bestimmten - Projekten lieB man "der Phantasie freien Lauf u. denkt sich einen
Crosus als Bauherrn."®*® Diese Einstellung wire in Ziirich nicht denkbar gewesen.

So setzte die Ecole des Beaux-Arts Bluntschli in die Lage seine Féhigkeiten durch
intensive Beschiftigung mit fiktiven Aufgaben weiter zu entwickeln und die
kiinstlerische Freiheit und Sicherheit zu erwerben, die er spéter bewies. Eher als sein
Patron Ch. Questel diirften ihm hier auch der Austausch mit seinen Atelierkameraden,
mit denen er z. T. auch spiter weiterhin Kontakt pflegte, bleibende Anregungen
verschafft haben. Hervorgehoben sei in diesem Zusammenhang nur Jean-Louis
Pascal, der Gewinner des Grand Prix von 1866.5%

Die Atelierleiter und Lehrer der Ecole waren fast alle Trager des Prix de Rome und
Mitglieder des Institut de France bzw. der Académie des Beaux-Arts. Traditionell
griff man auf die Antike - in der Regel Romische Formenwelt - zuriick, in zweiter
Linie auf die italienische Renaissance mit starker Neigung zum Barock, wobei diese
mit der Architektur der ab den 1830er Jahren wiederentdeckten franzosichen
Renaissance verwoben werden konnte. Diesen auch die Arbeiten der Schiiler
bestimmenden Stil der Ecole sowie deren teilweise Befangenheit im damals aktuellen
franzosischen Zeitstil faBt Bluntschli im Riickblick folgendermallen zusammen: "Die

Ecole des beaux arts pflegte die Baukunst auf der seit Jahrhunderten herkdmmlichen

5 FA BL.47 U.IV (Br. v. 2.X1.1864), vgl. 0. S.52f; s. a. The architecture of the Ecole des Beaux-Arts,
S.8; exemplarisch Bissegger, Paul: Ernest Burnat et ses concours d'architecture a | 'Ecole des
Beaux-Arts de Paris (1855-1860). In: ZAK 46 1989, S.229-250.

646 FA BL.47 U.IV (Br. v. 12.VIL.1864); s. a. G-S VII.

%7 FA BL1.47 U.IV (Br. v. 19.VIIL.1865); s. a. G-S VII u. VII A.

6% FA BL.47 U.IV (Br. v. 12.VL.1864).

649" Zu diesem etwa van Zanten, David: Architectural composition at the Ecole des Beaux-Arts from
Charles Percier to Charles Garnier, bes. S.232ff. In: The architecture of the Ecole des Beaux-Arts,
S.111-324 u. 505-509; zum Erfolg der Schiiler des Ateliers Questel ebd., S.254 mit Anm.138 auf
S.508; s. a. die oben S.54 zitierte Aufzdhlung weiterer Atelierkameraden Bluntschlis aus FA B1.50
U.V (biogr.Not., Ts.17).
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u. feststehenden Grundlage der antiken Architektur u. derjenigen Baustile, die sich
aus dieser entwickelt hatten; das Mittelalter fand wenig Beriicksichtigung u.
beschrinkte sich so ziemlich auf die Kirchenprojekte. Nicht ohne Einflu war die
Stromung des Tages, die sich in den 60er Jahren des XIX. Jahrh. in keiner sehr
erfreulichen Weise geltend machte u. in Frankreich in dem Stil Napoleon III. ihren
Ausdruck fand. Mitten in dieser Periode stehend konnte man vom Standpunkt des
Studierenden aus dessen Wert od. Unwert nur unsicher beurteilen. Im Gegensatz zur
Ziircher Schule diente die Renaissance weniger als Vorbild als die Antike in ihren
verschiedenen Abstufungen."®*’

Das erste groBlere Projekt, der Entwurf einer Sternwarte mit Horsaal (Kat.Nr.20;
Abb.941), ist die am stirksten Semper verpflichtete Arbeit unter Bluntschlis Pariser
Entwiirfen. Mit Sempers Ziiricher Sternwarte, die Bluntschli natiirlich vertraut war,
hat er wenig gemeinsam. Diese hatte vor allem technischen und wissenschaftlichen
Anforderungen zu geniigen und tragt deshalb auch etwas abweisenden Charakter.
Bluntschlis Arbeit, ein reines Projekt, hingegen dominiert der Vortragssaal mit
halbkreisformigem Grundrif3, um den sich das tlibrige Gebaude lagert. Sie erscheint
eher als 6ffentliches Gebidude, Parlament oder Theater und ist in den Details auch
kaum weniger aufwendig. Eine gewisse Nobilitierung durch Allusion an eine
Tempelfront erhélt das Projekt durch die gedriickt dreieckige Shilouette des
Saalgiebels in der Mitte in Verbindung mit der Vorhalle.

Die friiheste deutlich von franzdsischer Renaissance beeinflulite Zeichnung
Bluntschlis stellt die Tagesskizze einer als Eingangsachse gestalteten Gebdudekante
dar (Kat.Nr.216). Sie entstand am 5.VII.1865, also unmittelbar vor der Loire-
Exkursion und ist daher moglicherweise als ein Ergebnis von Bluntschlis
Vorbereitungen anzusehen.

Mit dem Projekt des chateau d'eau (Kat.Nr.135; Abb.426f) hat sich Bluntschli der
barocken Formensprache der Ecole des Beaux-Arts geoffnet. Er zeigt sich von den
Gartenanlagen der Villa d'Este in Tivoli beeinfluf3t. Das fiir aufwendige
Wandbrunnen beliebte Motiv einer zentralen Halbrundnische - populirstes Beispiel
die 1743 in Betrieb genommene Fontana di Trevi von Nicola Salvi - des
Brunnenhauses findet sich bei der dortigen Fontana dell'Organo idraulico. In den von
Bluntschli projektierten monumentalen Dimensionen ist es in Bramantes Cortile del
Belvedere vorgebildet.

Bei seinem Projekt einer SchloBkapelle (Kat.Nr.2; Abb.2f) bedient sich Bluntschli
vor allem Motiven der franzdsischen Renaissance aus der Zeit Franz' I. Der Entwurf
zu einem Grab(?)denkmal fiir Th. Korner (Kat.Nr.143; Abb.444) verbindet einen

Kenotaph der Hochrenaissance mit spatklassizistischer Rahmenarchitektur.

650 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.15).
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Von grofler Wichtigkeit fiir Bluntschlis spéteren Erfolg diirften die an der Ecole des
Beaux-Arts praktizierte Verbindung oppulenter Architekturentwiirfe mit modernster
Bau- und Funktions-Technik®' sowie die Ubung und Verfeinerung zeichnerischer

Entwurfsdarstellung gewesen sein.
II1.1.7 Deutsche Renaissance in Stidwestdeutschland

In Heidelberg befaB3te sich Bluntschli intensiv mit der Architektur der deutschen
Renaissance. Der Balkon des von ihm erbauten und 1868 bezogenen elterlichen
Wohnhauses (Kat.Nr.84) bot Bluntschli ungestorte Aussicht auf das SchloB. Es "zog
mich méachtig an u. begeisterte mich seiner malerischen u. poetischen Wirkung wegen
fiir die Architektur der deutschen Renaissance. hm widmete ich manchen Tag,
durchstoberte die Ruinen u. skizzierte viel ... . Damals griff die Idee ... Platz, den
Spuren dieses neu entdeckten Stiles nachzugehen".®* Von Konstanz aus trieb
Bluntschi im Oktober 1869 Studien im groflen Saal des Schlosses Heiligenberg "fiir
eine voraussichtliche Renaissance Publikation".>® In dieselben Jahre fallen Liibkes

. . . 4
Vorbereitungen zur "Geschichte der deutschen Renaissance".®

I11.1.8 Rom 1869/70

Bluntschlis Romischem Aufenthalt im Winter 1869/70 kommt aus zweierlei Griinden
Bedeutung zu: Zunichst bot sich ihm in dessen Verlauf die Gelegenheit seine eigene
Position durch Infragestellen und Begriinden zu bestimmen, festigen und profilieren,
sodann - der eigentliche Zweck der Reise - ndherer Beschiftigung mit Monumenten
der Antike und Renaissance in und um Rom sowie besonders intensiver Studien
romischer Dekorationskunst, von deren Friichten er fast sein gesamtes Berufsleben
tiber zehrte.

Im November 1869 war Bluntschli mit verschiedenen deutschen Architekten
zusammengetroffen: "Da bleiben dann die Erdrterungen iiber Architektur nicht aus,
ich habe einen schweren Stand ... Mit den Berlinern ist einmal kein Auskommen
mdglich. Die haben ihre bestimmten dogmatischen Ansichten - ... von den

Professoren angefangen bis zum jungen Thne. Thr erster Satz lautet: Schinkel ist der

651 Es sei nur auf ein prominentes zeitgendssisches Beispiel, Garniers Grand Opéra (1861-1875)
verwiesen; Bluntschli selbst bearbeitete im Frithjahr 1865 das unbekannte "Constructions-Project"
einer schiefen steinernen Briicke (Kat.Nr.131); als ausgefiihrtes Beispiel sei das Hotel Frankfurter
Hof (Kat.Nr.67) genannt.

62 FA BL50 U.V (biogr.Not., Ts.24); s. a. G-S VIII, 22, 43 u. 44, IX, 12 u. 39 bis 50 u. X, 1, 3, 5 bis
10 u. 29.

63 FA BL.47 U.V (Br. v. 24.X.1869); s. a. ebd. v. 4. u. 16.X.1869 u. 50 U.V (biogr.Not., Ts.25); G-S
XI, 22v.

654 Liibke, Wilhelm: Geschichte der deutschen Renaissance (Geschichte der Baukunst V,1 hg. v. Franz
Kugler), Stuttgart 1872 (Heidelberg Bd.1, S.297-319, Heiligenberg ebd., S.280-284).
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erste Architekt, der je gelebt hat u. ausser ihm ist nichts anzuerkennen, als natiirlich
die eigene Berliner Schule. Es ist das so abgeschmackt, dass einen die Leute in ihrem
Unverstand eigentlich dauern. Mit Diebold stehe ich mich schon besser, wenn auch
wir ganz verschiedene Wege wandeln, er als Schiiler von Hiibsch ... vertritt die
organische puristische Richtung, die mir zu eng u. nicht verstindlich genug ist; diese
arbeiten zuviel mit Logik, ich lieber mit rein #sthetischen Riicksichten."®> So kam es,
daf} sich Bluntschli mehr den in Rom anséssigen Franzosen zuwendete und friithere
Bekanntschaften auffrischte: "die Franzosen sind mir wieder angenehmer als die
Deutschen. Ich habe mit ihrer Art die Dinge anzusehen mehr Verwandtschaft. Ich
werde in néchster Zeit ... mit Leclerc zusammen einige Aufnahmen an Grébern in der
Via Latina, in der Campagna, machen."®*® Zunichst befaite er sich "mit decorativen
Gegenstinden als Gewolbemalerei, Sarcophage u. dhnliches", da er "was farbige
Decoration anlangt, viel zu lernen habe und Rom hierin sehr mannigfaltiges aus
vielen Kunstepochen aufzuweisen hat."®>’ Eine Woche spiter begannen dann die
Arbeiten mit Leclerc: "Es sind da ganz vollkommen gut erhaltene Malereien u.
Stuckverzierungen an Wénden u. Gewolben aus etwa dem 2ten Jahrhundert. Es ist
auffallend wie sehr sich die beste Periode der Renaissance in der ganzen
Decorationsweise an diese alten romischen Reste anschliesst; man sieht an diesen
Beispielen recht deutlich den innigen Zusammenhang der beiden Kunstperioden.
Ohne solche Reste waren die Loggien von Rafael nicht mdglich, es bleibt demzufolge
immer dusserst interessant und lehrreich an der ersten Quelle zu schopfen und
dhnliches zu studieren wie die Kiinstler der Renaissance. Die genannten Gréber sind
im Jahr 1859 entdeckt. - Andere interessante neue Ausgrabungen von
Wanddecorationen wurden in den Kaiserpalédsten auf dem Palatin gemacht, Malereien
die denen von Pompeji an Stil u. Schonheit weit {iberlegen sind. Die Malereien von
Pompeji sind vermutlich nur die Ausartung dieser u. dhnlicher Decorationen. ... Wenn
man hier einzelne decorative Meisterwerke nédher studirt hat ist im hochsten Grade
auffallend, wie oft man dieselbe Decoration wieder findet mit unwesentlichen
Verdnderungen; so Wandmalereien in der Villa des Papa Giulio u. im Vatikan, so
Decken in den Stanzen u. in der Kirche S. Maria del popolo, so namentlich die
Unzahl Grabmailer der Cardinéle u. Bischoffe aus dem Anfang des XVI.
Jahrhunderts; die gleichen sich alle; die damaligen Kiinstler miissen sich an einer
Form so sehr erfreut haben, dass sie dieselbe oft wiederholten; oder ist wohl ein
anderer Grund fiir diese verschiedenen Auflagen vorhanden ?"*® Sein Riickweg im
Februar 1870 fiihrte Bluntschli {iber das ihm bislang unbekannte Venedig, das in der

Folge eines seiner bevorzugten Reiseziele werden sollte.

6 FA BL47 U.V (Br. v. 16.X1.1869).

636 Ebd.

67 Ebd. (Br. v. 24.X1.1869); vgl. G-S XII bis XV.

658 Ebd. (Br. v. 30.X1.1869); vgl. G-S XIII, 9 bis 14 u. 23v.
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II1.1.9 Ausschreibungsvorgaben

Neben dem Mietshaus-, Hotel- und Geschéftshausbau zeigen in der zweiten Hélfte
des 19. Jahrhunderts besonders die neuen bedeutenden 6ffentlichen Bauaufgaben
verschiedener Funktionen, wie Regierungs- und Verwaltungsbauten oder Bahnhofe
charakteristische Eigentiimlichkeiten ihrer Trager und Epoche. Hinter ihnen standen
keine personlichen Bauherren, keine homogene Gesellschaftsschicht mehr, die mit
einheitlichem Geschmack dsthetische Vorgaben hitte machen kdnnen. Die anonyme
Bauherrschaft stellte lediglich das Programm des Raumbedarfs auf. So zeigt sich,
tiberblickt man die Vorschriften und Forderungen zu 6ffentlichen Bauten, daf3 die
Verwaltungen, die die Kunst ansonsten im Interesse staatlicher Legitimation in Regie
nahmen, auf dem Gebiet der Architektur erstaunlich selten gestalterische oder
stilistische Vorgaben machten. Hierbei spielt moglicherweise auch die Einsicht eine
Rolle, daB "Stil" sich nicht gewollt herbeifiihren lasse, die sich besonders nach dem
mifBgliickten Versuch des "Maximilianstils" verbreitet hatte. Vermittels Wettbewerb
wurde die Verantwortung fiir das Asthetische dem Architekten zugewiesen. In der
Regel wurde er aufgefordert, Wert auf "wiirdevolle Erscheinung", "monumentalen
Ernst" o. . zu legen; "Symbolarchitektur" zu schaffen, im Sinne der Verwendung des
Begriffs bei Herrmann durch "bewuBlte Absichtlichkeit" eine "Symbolisierung
geistiger Dinge" zu versuchen.®”

Stil und Gestaltung konnten so in zuvor nicht gekanntem Ausmal3 dem personlichen
Geschmack des einzelnen Architekten tiberlassen bleiben. Da beides jedoch im
allgemeinen als Ausdruck und MaBstab des dem Gebéude in seiner sozialen und
wirtschaftlichen Umgebung beigemessenen Stellenwerts angesehen wird, konnte das
leicht zu einem mit dem Zweck des Bauwerks nicht immer zu rechtfertigenden
Aufwand und damit einhergehender vermeintlicher Bedeutungssteigerung fiihren.
Die Raumgestaltungen 6ffentlicher Gebaude erfolgten geradezu als "Ableitungen und
thematische Variationen" der biirgerlichen Wohnkultur. So wurde selbst groen Sélen
"Behaglichkeit" - um nur eine aus damaliger Sicht wesentliche Eigenschaft richtig

gestalteter Wohnriume zu nennen - abverlangt.*®

Auch Museumskonzeptionen
folgten in ihrer Raumausstattung und Aufstellung der Exponate bis nach 1870 hiufig
eher &sthetischen und représentativen als wissenschaftlichen Gesichtspunkten.

Meist wurde versucht, den o. g. Forderungen beziiglich der Stilform mit einem
Gewand in formalen Auspriagungen italienischer Hochrenaissance zu entsprechen.
Mit ihren das blockhafte betonenden Rahmenmotiven, Distanz schaffenden Sockeln,

kréaftigen horizontalen Teilungen, starken Fugungen und Quaderungen, den

6 Herrmann, S.5 u. 10-29; vgl. a. Bayer, Josef: Moderne Bautypen (1886). In: Josef Bayer.
Baustudien und Baubilder hg. v. Robert Stiassny, Jena 1919, S.280-288.
% Bronner 1982, S.261.
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michtigen Halbsdulen und Pilasterordnungen, Balustraden und geschmiickten
Kranzgesimsen wird sie sowohl als Staatsbauform als auch internatinaler Stil fiir
monumentale Gebdude angesehen. In Deutschland hatte ihr der erste Wettbewerb um
den Berliner Reichstag zum Durchbruch verholfen - "ein besonderes Indiz fiir den
groBbiirgerlichen Inhalt dieser Stilrezeption."®"'

Im schnellen Verlauf der den Trend starkerer plastischer Belebung und der Betonung
der Silhouette - verbunden mit einer Wendung zum Barock - folgenden Entwicklung
wurde die Vorgabe und Definition eines Stils ab den spaten 1880er Jahren
unwesentlich. Bis zum ersten Weltkrieg dringten Neubarock und Jugendstil nach
monumentaler Wucht. Zu der spéthistoristischen Forderung "aus dem Wesen der

Aufgabe heraus verniinftig zu bauen" siche das Kapitel "Spéatwerk".

Neben dem Staat und den Kommunen traten als weitere 6ffentliche Bauherren
Kirchen und Religionsgemeinschaften auf. Fiir christliche Kirchenbauten galten bis
weit in die 1880er Jahre hinein die mittelalterlichen Stile als angemessen.

Exkurs: Bluntschli und die Bliitezeit des Wettbewerbswesens

Eine griindliche Untersuchung des spannenden und vielschichtigen Phanomens der

Architekturwettbewerbe im Historismus steht noch aus.¢

661 Milde, S.251. "Da sich mit ihm [dem Wettbewerb um den Reichstag] alle Illusionen der
Bourgeoisie verbanden, die sie angesichts der endlich hergestellten staatlichen Einheit und des
nach allgemeinem, gleichem und direktem Wahlrecht gewahlten Reichstages hegte" ebd.; vgl. a.
Gotz 1985, S.168.

Allgemein: Déhmer, S.136f (zur ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts); Haagsma, Ids u. de Haan,
Hilde: Architekten-Wettbewerbe, Stuttgart 1988; Hilpert, Cornelia: Architekturwettbewerbe und
Ausschreibungswesen in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts in Deutschland. In: Renaissance
der Renaissance, S.255-271; Martinoli, Simona: Giuseppe Bordonzotti (1877-1932): Concorsi per
opere pubbliche, Lavoro di licenza Universitédt Ziirich 1989, S.14-21 (u. a. zu den in der Schweiz
iblichen Wettbewerbstypen) u. appendice L (zu Reformen und Regelungen in der Schweiz).
Aufler den Verweisen der FuBinoten zu diesem Exkurs sind folgende in chronologischer
Reihenfolge aufgelisteten Beitrage von Bedeutung: Architektenverein Berlin: Grundsitze fiir das
Verfahren bei 6ffentlichen Konkurrenzen (Entwurf). In: Wochenblatt des Architekten-Vereins zu
Berlin [,41 v. 11.X., S.402 u. 45 v. 8.X1.1867, S.431 u. weitere Beitrdge in diesem Jg.; DBZ 11,35
v. 28.VIII.1868, S.367-369; Fritsch, K. E. O.: Ueber das Verfahren bei 6ffentlichen Konkurrenzen.
In: DBZ XII1,21 v. 15., S.106-111, 23 v. 22.111., S.115-117, 33 v. 26., S.165-167 u. 34 v.
30.1V.1879, S.173-175; FJritsch, K. E. O.]: Zur Frage des 6ffentlichen Konkurrenzwesens. In:
DBZ XVI1,57 v. 19.VII.1882, S.335; ein am 26.VIII.1890 von H. Stier auf der
IX.Wanderversammlung des Verbandes deutscher Architekten- und Ingenieur-Vereine gehaltener
Vortrag ist in drei teilweise in interessanten Details voneinander abweichenden Fassungen
publiziert: Stier, Hubert: Die Ergebnisse des architektonischen Wettbewerbs in den
letztverflossenen 22 Jahren. In: CB X,36A v. 10.1X.1890, S.381-383 sowie Ueber die Ergebnisse
des architektonischen Wettbewerbes in Deutschland in den verflossenen 22 Jahren. In: SBZ
XVL11 v. 13.IX.1890, S.67f und Die Ergebnisse des architektonischen Wettbewerbes seit 1868.
In: DBZ XXIV,75 v. 17.1X.1890, S.453-455; Henrici, K[arl]: Zur Praxis des Preisrichteramtes bei
offentlichen Wettbewerbungen. In: DBZ XXV, 102/103 v. 24.X11.1891, S.623f; H[enrici ?], K[arl
?]: Zur Reform der baukiinstlerischen Wettbewerbungen. In: DBZ XXVIIL6 v. 20.1.1894, S.33-35;
Rincklage, Aug.: Zur Reform der baukiistlerischen Wettbewerbungen, ebd. 15 v. 21.11.1894, S.92
u. 94; CB XVIILSA v. 23.11., S.94f u. 36A v. 7.1X.1898, S.431; Streiff, R[udolf]: Wettbewerb fiir

662
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Das 6ffentliche Wettbewerbswesen in Deutschland entwickelte sich einige Jahre vor
der Mitte des 19. Jahrhunderts aus den Preisaufgaben der Akademien und
Architektenvereine. Gegenstand bedeutender 6ffentlicher Konkurrenzen waren vor
allem die groBen nationalen Bauvorhaben sowie Kirchen. Nach bescheidenen
Anfingen und geringer Resonanz in der Architektenschaft und Offentlichkeit ist ein
steigender Widerhall sowie eine dementsprechende ausfiihrliche Behandlung von
Wettbewerben in der Presse bis in die 1890er Jahre zu verzeichnen. Ab 1892
verdffentlichte das eigens dazu ins Leben gerufene Journal "Deutsche Konkurrenzen"
pramiierte und in engere Wahl gezogene Entwiirfe ausgewéhlter Wettbewerbe sowie
deren Programme und - soweit erhéltlich - auch die preisgerichtlichen Gutachten in
aufwendigerer Form als die Bauzeitschriften, was in der Folge mit zur
Typologisierung bei den Losungen verschiedener Bauaufgaben beigetragen haben
mag. Vielleicht aus diesem Grund und weil die Stilfrage ihre Aktualitét verloren hatte
und somit aus kontrovers diskutierten kulturellen Aufgaben Routineangelegenheiten
geworden waren, ging das Interesse am Architekturgeschehen um die
Jahrhundertwende allgemein zuriick, nachdem auch das Wettbewerbswesen im
letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts seinen qualitativen Hohepunkt tiberschritten
hatte.

Die Periode der grolen Wettbewerbe fillt also genau mit Bluntschlis Schaffenszeit

- auf seine Teilnahme an Konkurrenzen bezogen von 1863 (Sammlungsgebdude
Karlsruhe, Kat.Nr.29) bis 1903 (Rathaus Dresden, Kat.Nr.17) - zusammen.

Bis einschlieBlich des ersten Wettbewerbs um das Reichstagsgebdude - also noch bis
nach dem Krieg von 1870/71 - waren die im Deutschen Reich veranstalteten
Konkurrenzen international ausgeschrieben worden. Die spatere Einschrinkung auf
Angehérige des Reiches®® diirfte vor allem auf die steigende Zahl deutscher
Architekten zuriickzufiihren sein.

Beschrinkte Wettbewerbe mit ausgewihlten Teilnehmern wie der um das Frankfurter
Stidel, zu dem "Mylius & Bluntschli" 1873 eingeladen waren (Kat.Nr.31), bildeten

Ausnahmen.

eine reformierte Kirche in Solothurn und Verwandtes. In: SBZ LXX,20 v. 17.X1.1917, S.236-238,
Richtigstellung, ebd. 26 v. 29.X11.1917, S.304 u. Entgegnung, ebd. LXXI,1 v. 5.1.1918, S.9-11;
Jegher, Carl: Grundsitzliches zum Wettbewerbswesen. In: SBZ LXXI,3 v. 19.1.1918, S.29-33;
SBZ LXXI,17 v. 27.1V.1918, S.189f; [Jegher, Carl:] Méngel bei Architektur-Wettbewerben. In:
SBZ 86,22 v. 28.X1.1925, S.271f; Brurein: Vorschldge zu einer Umgestaltung des
Wettbewerbswesens. In: DBZ LX,10 v. 3.11.1926, S.94-96.

Bis 1877 einschlieBlich, bis 1882 teilweisem Ausschlufl dsterreichischer Architekten, dann
Zulassung fiir "alle Architekten deutscher Nationalitit, also auch die Deutsch-Schweizer" (DBZ
XVIIL,27 v. 2.1V.1884, S.160); s. a. DBZ XXVIIL45 v. 6.V1.1894, S.280; zur genauen Angabe der
berechtigten Teilnehmer in deutschen Wettbewerben s. die neuen Grundsétze in CB XVIII,8A

v. 23.11.1898, S.94.
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Da viele Entwurfsaufgaben - besonders im Hinblick auf die oftmals kurzen Fristen -
die Kraft einzelner iiberschritten, beteiligten sich haufig Doppelfirmen oder
Arbeitsgemeinschaften von zwei oder mehr Architekten an Wettbewerben. Die zu
erwartende Honorierug stand oft nicht im Verhéltnis zum geleisteten Aufwand,
weshalb es sich bei den Teilnehmern in der Regel um junge Architekten, die in einem
Erfolg auch die Moglichkeit hoherer Bekanntheit sahen sowie in spéteren Jahren

- nachdem bereits brauchbare und typenbildende Losungen fiir die neuen
Bauaufgaben gefunden waren - zunehmend auf einzelne Gebdudetypen spezialisierte
Firmen handelte.

Je stirker die Beteiligung an den Konkurenzen zunahm um so hoéheres - ja
entscheidendes - Gewicht kam der Prisentation der Einsendungen zu. Die groferen
Biiros hatten daher Spezialisten zur Anfertigung lavierter oder aquarellierter
Perspektiven. Diese nahmen besonders die Nichtarchitekten unter den
Jurymitgliedern fiir sich ein, was in der Folge zu der Uberlegung fiihrte, genauere
Vorgaben tiber die Art zeichnerischer Behandlung der Einsendungen zu erlassen und
sogar perspektivische Zeichnungen vollig auszuschlieBen, um dem "Uebelstande
tiberfliissiger, lediglich auf Augenbestechung herauslaufender Zeichnungen zu

begegnen"®**

, wie es beim Wettbewerb um die Stralburger Universitét (Kat.Nr.22)
geschehen war. Moglicherweise ist in dieser Einstellung zusétzlich eine indirekte
Ablehnung franzosischen Geschmacks zu sehen, lehrte doch gerade die Ecole des
Beaux-Arts diesen "augenbestechenden" repriasentativen Zeichenstil. In den 80er
Jahren hat sich dann "das Verfahren als brauchbar erwiesen, eine bestimmte
Zeichenmethode - einfache Linien - so wie die genaue Zahl der Blatter
vorzuschreiben, dariiber Hinausgehendes aber auszuschliessen."®®> Ab der
Jahrhundertwende wurden gelegentlich Modelle anstelle von Perspektiven zugelassen
oder gefordert.*®

"Mylius & Bluntschli" hatten das Gliick, einen Meister der Architekturzeichnung,
Friedrich von Thiersch, von 1874 bis 1877 unter ihre Angestellten zdhlen zu diirfen,
dessen kombinierte Grundri-Schnitt-Perspektiven besonders bewundert wurden.
Eine solche arbeitete er fiir das Projekt des Hamburger Rathauses aus (Kat.Nr.16;
Abb.81). Noch 45 Jahre spéter schrieb Albert Hofmann in seinem Nachruf auf
Thiersch "Es war eines der gldnzendsten Blitter, die je in einem Wettbewerb zur

Erstreitung eines Erfolges ausgefiihrt worden waren. Es war eine unbestrittene Tat

664 Stier, Hubert: Die Ergebnisse des architektonischen Wettbewerbs in den letztverflossenen 22
Jahren, S.382. In: CB X,36A v. 10.IX.1890, S.381-383; s. a. Otzen, Johannes: Die Perspektive im
Architektur-Zeichnen. In: DBZ XI1,69 v. 28.VIIIL.1878, S.351f u. DBZ XXVIIL,38 v. 12.V.189%4,
S.239f; beziigl. Bahnhofsprojekten s. Krings, Ulrich: Bahnhofsarchitektur, Miinchen 1985, S.87-
96.

665 Stier, Hubert: Die Ergebnisse des architektonischen Wettbewerbes seit 1868, S.454. In: DBZ
XXIV,75 v. 17.1X.1890, S.453-455; vgl. a. SBZ XXXII,21 v. 19.X1.1898, S.169.

%% Etwa SBZ XLI 1903, S.229.
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aller architektonischen Darstellungskunst. Alles flammte auf und pries den
Schépfer."*” Auch bei diesem Wettbewerb hatte man in der "Vorberathung der
Konkurrenz in der Biirgerschaft Hamburgs als Vorsichtsmaassregel gegen jene
Gefahr den Vorschlag gemacht: die Anwendung der Farbe bei perspektivischen
Darstellungen, eventuell solche selbst nicht zuzulassen".®*® Thiersch war tibrigens
iber die Stuttgarter Schule und seinen Lehrer Leins - einen Schiiler Baltards -, von

669

dem er seine Zeichen- und Aquarelltechnik gelernt hatte™”, mit dem Darstellungsstil

der Ecole des Beaux-Arts vertraut.

Bereits 1860 hatte Semper beklagt: "Das Konkurrenzwesen, wie es jetzt iiberall
eingerissen ist, leistet dieser unseligen Trennung der Architektur als Kunst von der
ausiibenden Praxis den grossten Vorschub und ist (in seiner jetzt bestehenden
Modalitit wenigstens) eines der thitigsten Agentien des Verfalls."®"

Die Kritik am Wettbewerbswesen war in deutschen wie in schweizerischen
Fachzeitschriften - neben Klagen iiber das Submissionswesen - jahrzehntelang ein
immer wiederkehrendes Thema:

Beanstandet wurde u. a. die Ungenauigkeit der Programme "als Grundlage einer viel
Miihe und Zeit in Anspruch nehmenden Arbeit"®’'; die Vergeudung der Arbeit, die in

2 o
72 und die noch

den zahlreichen sorgfaltig erarbeiteten erfolglosen Entwiirfen stecke
nicht einmal in Verbindung mit den Namen ihrer Autoren bekannt gemacht
wiirden®”; die Festlegung maximaler Bausummen, die Probleme ihrer Uberpriifung
und Einhaltung®”; bereits friih wurde die Unabhéngigkeit von CB und DBZ, die vom
Ministerium der Offentlichen Arbeiten bzw. unter dessen Einflu von den deutschen
Architekten- und Ingenieurvereinen herausgegeben wurden, immer wieder

angezweifelt®”

. AnlaB} zu heftiger Kritik gaben auch die Gepflogenheiten bei der
Zusammensetzung der Jurys sowie der von ihnen geleisteten Arbeit.®’® Bei den
Architekten unter den Preisrichten handelte es sich meist um prominente
Personlichkeiten, deren Namen iiber viele Jahre hinweg immer wieder auftauchen.

Haufigste Vorwiirfe gegentiber den Preisgerichten waren Parteilichkeit, Lancierung

7 DBZ LVL1 v.4.1.1922, S.6.

% DBZ X1,36 v. 5.V.1877, S.173.

5 Thiersch, Hermann: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1925, S.76 Anm.1.

670 Semper Stil I, S.XIII, Anm.1.Eine der ganz wenigen von Bluntschli angestrichenen Stellen
(Bluntschlis Exemplar ETHZ Bibliothek Spezialsammlungen A 15:1 Ex.A).

' DBZ XIX,33 v. 25.1V.1885, S.197.

"> Btwa DBZ X1,36 v. 5.V.1877, S.13.

673 Stier, H [ubert]: Die Anonymitit bei Konkurrenzen. In: Wochenblatt des Architekten-Vereins zu

Berlin 1,24 v. 15.VI1.1867, S.229f.

"Die Gewissenhaftigkeit sowohl der Konkurrenten, wie auch der Preisrichter erleidet fast

ausnahmslos an dieser faulen Klippe Schiffbruch"” (DBZ XXV,102/103 v. 24.X11.1891, S.623); s.

a. etwa DBZ XIII,33 v. 26.1V.1879, S.166.

675 Beispielsweise die Reaktion in DBZ V1,30 v. 25.VIL.1872, S.242f.

676 Etwa Daly, Cesar: Ein Wort iiber Preisbewerbungen bei 6ffentlichen Baudenkmalen. In: Zeitschrift
flir praktische Baukunst XXII 1862, Sp.223-240.

674
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von Schiilern, Zeitmangel bei der Beurteilung, willkiirliche und nicht an Hand der
Protokolle nachvollziehbare Entscheidungen sowie Inkonsequenz beim Anlegen der
Beurteilungskriterien®”’. Hinzu kam noch der Unmut dariiber, daB sich die Behorden
bzw. Bauausschiisse und parlamentarischen Kdrperschaften haufig nicht an das Urteil
der Jury gebunden fiihlten und daher nur selten ein erster Preis mehr oder weniger
unverdndert zur Ausfiihrung gelangte; oft vergab schon das Preisgericht keinen ersten
Preis.

Heftige Emporung rief die fragwiirdige Praxis der auslobenden Baubehorden hervor,
Wettbewerbsergebnisse zu benutzen, um das in der Ausschreibung vorgegebene
Programm wieder umzustofen und einen erneuten Wettbewerb zu veranstalten oder
aber Konkurrenzen als bequemes und billiges Mittel zu mif3brauchen, um ohne
Honorarkosten in den Besitz kiinstlerischer Anregungen zu gelangen und diese dann
zu einem eigenen Ausfiihrungsprojekt weiter zu verarbeiten, wobei dessen
eigentlicher Urheber dann bestenfalls die kiinstlerische Leitung erhielt. Die Kritik
konnte bis zum indirekten Vorwurf der institutionalisierten Ausbeutung der
Architekten reichen.

Gelegentlich gelang es "geschickten" Preisrichtern auch unter MiBachtung des
Wettbewerbsergebnisses, die Ausfithrung selbst zu erhalten.®”

Besonders Rathausplanungen liefen kaum ohne heftige Kontroversen mit den immer
ehrgeiziger und michtiger werdenden Stadtbauriten ab, die ihren EinfluB3 schon im
Vorfeld und als Mitglieder des Preisgerichts geltend machten und zunehmend danach
strebten, nicht nur die technische Bauleitung, sondern auch die kiinstlerische
Gestaltung in ihre Hand zu bekommen.

Bluntschli hatte bereits friih auch die Schattenseite des mit all diesen Ubeln
behafteten Wettbewerbswesens kennengelernt und die ersten seiner zahlreichen
negativen Erfahrungen machen miissen®”, stellvertretend sei auf seine in Kat.Nr.54
zitierten AuBerungen beziiglich des Wiener Zentralfriedhofs vom 20.IX.1871
verwiesen.*®’

Diesen Mifistinden versuchten die Architektenvereine in den Jahren des
Aufschwungs und der starken Zunahme von Konkurrenzen nach 1860 durch den
Erlall von Normen zu begegnen. Auf der Versammlung des Verbandes deutscher
Architekten- und Ingenieur-Vereine im Jahre 1868 wurden "Grundsitze fiir das
Verfahren bei 6ffentlichen Konkurrenzen" festgesetzt.®®! Diese sollten "den

preisausschreibenden Behorden etc. als Richtschnur, den Fachgenossen hingegen als

77 Etwa DBZ LX,10 v. 3.11.1926, S.94-96.

678 Beispiele etwa bei Paul, S.58.

679 Zuerst mit seinem Entwurf zu einem Sammlungsgebiude fiir Karlsruhe Kat.Nr.29, s. dazu FA
BL.50 U.IV (biogr.Not., Ts.7) und o. S.42-45.

0 FA BL47 U.VL; s. a. S.60f.

! DBZ 11,35 v. 28.VIIL. 1868, S.367f.
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Maasstab fiir die Beurtheilung eines Preisausschreibens dienen".*** Ihre MiBachtung
gab jedoch iiber Jahrzehnte hinweg erneut immer wieder Anla3 zu Kritik und
Beschwerden seitens der Architekten und "aus den Reihen des Publikums,
insbesondere einer gewissen Klasse von Kunstschriftstellern"®*, die meist in
Verbindung mit den konkreten Féllen in Fachzeitschriften geduBert und diskutiert

684

wurden”” " oder auf die Tagesordnungen der Versammlungen des Verbands deutscher

Architekten- und Ingenieur-Vereine gelangten.®®

Auch "Mylius & Bluntschli" griffen in diese Diskussion ein. Und zwar beziiglich der
Vermeidung des hohen und blendenden Aufwands, des "unndthigen Luxus in
Bildern, Rahmen u. dergl." Sie schlugen einen an der Vergabe des "Grand Prix de
Rome" orientierten Modus, der auch bei der Konkurrenz zur Pariser Oper angewandt
worden war, vor. Demnach "wurden in erster Linie keine Preise ausgesetzt, sondern
in kiirzester Zeit Skizzen verlangt, mit der Bestimmung, dass die Verfasser der ...

12 besten Entwiirfe simmtlich gegen Honorirung zur engeren Konkurrenz
aufgefordert wiirden. Die Extra-Prdmie der 2. Konkurrenz aber bestand in der Zusage

der Uebertragung des Baues."®*

Fiir die Schweiz hatte der SIA in seiner Generalversammlung vom 30.IX.1877
Grundsitze iiber das Verfahren bei 6ffentlichen Konkurrenzen verabschiedet. Nach
der Mitte der 80er Jahre wurde eine Uberarbeitung besonders beziiglich zweier
Fragen diskutiert: ob die definitive Planbearbeitung bzw. -ausfiihrung immer dem
Erstpramiierten zukommen solle und ob Wettbewerbe groferer Bedeutung in zwei
Stufen, einer sog. allgemeinen Ideen- oder Vorkonkurrenz und einem anschlieBend
unter den daraus mit Auszeichnung hervorgegangenen Kiinstlern ausgerichteten
zweiten sog. engeren Wettbewerb zu veranstalten seien.®®’” Beide Punkte sind in dem
oben zitierten Vorschlag von "Mylius & Bluntschli" aus dem Jahre 1877 bereits
bertihrt.

Zehn Jahre danach gehdrte Bluntschli der vom Zentralkomite des SIA eingesetzten

Kommission zur Ausarbeitung eines neuen Entwurfs an®®, der am 24.VII.1887 von

682 DBZ XII1,21 v. 15.111.1879, S.106f.

3 DBZ IX 1875, S.333.

684 Etwa anlaBlich des ersten Wettbewerbs zum Reichstag in DBZ V1,30 v. 25.VIL.1872, S.242-246 u.
31 v. 1.VIIL. 1872, S.249-252 oder ebd. IX 1875, S.333f, 393f u. 394f.

%5 Etwa DBZ XIII,76 v. 24.1X.1879, S.385 u. 80 v. 8.X.1879, S.409; DBZ XVII,78 v. 29.1X.1883,
S.462-464; SBZ XXXII,12 v. 17.1X.1898, S.94 zur Vorgehensweise der Jury.

68 Zur Konkurrenzfrage. In: DBZ X1,42 v. 28.V.1877, S.202; vgl. a. ebd. XIII,33 v. 26.1V.1879,
S.166.

87 Etwa SBZ VIL18 v. 1.V., S.119 u. 25 v. 19.V1.1886, S.162, VIII,22 v. 27.X1., S.133fu. 23 v.
4.X11.1886, S.139 u. DBZ XXL5 v. 15.1.1887, S.32; s. a. FA BL60 ("Abschrift des Berichtes vom
18. Okt. 1885. An das Schweizerische Departement des Innern Abteilung Bauwesen", 12 Ms.).

6% SBZ X,3 v. 16.VIL.1887, S.17-19.
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der Generalversammlung angenommen worden war®®. Wie in dem Fall aus seiner
Frankfurter Zeit - die damalige AuBerung war die Reaktion auf einen von der
Konkurrenz zum Bau des Hamburger Rathauses angeregten Artikel® - war
Bluntschli auch hier selbst betroffen. Ausgelost nimlich wurde die "Ergéinzung der
Grundziige fiir das Verfahren bei 6ffentlichen Concurrenzen" aus Anlal} einer
Ausstellung der Wettbewerbspléne zum eidgendssischen Parlaments- und
Verwaltungsgebdude (Kat.Nr.11) durch die Frage "wie es komme, dass das eidg.
Departement die weitere Ausarbeitung von Plinen fiir das Verwaltungsgebiude nicht
dem Erstpramiirten [Bluntschli] iibertragen habe."®"

Das stiandig neue Aktualitét erhaltende Thema gab in der Folge immer wieder Anlaf3
zu - meist durch UnregelméaBigkeiten verursachten - Auseinandersetzungen und
Verbesserungsbestrebungen®?
der Grundsitze gefiihrt hat®”. Als Vizeprisident des SIA hatte Bluntschli

mafgeblichen Anteil hieran. In dieser Funktion stellte er die iiberarbeiteten

, was 1907 zu einer Durchsicht und Neubearbeitung

Grundsitze auch auf der Deligiertenversammlung vom 12. Mai 1907 vor.”*

Ihre endgiiltige Annahme war fiir die Vollversammlung am 22.IX.1907 vorgesehen,
kam jedoch nicht zustande, da sich wenige Tage zuvor gelegentlich der
Ausschreibung einer Plankonkurrenz fiir die Universitdtsbauten in Ziirich (Kat.Nr.28)
herausstellte, daB der Entwurf in verschiedenen Punkten zu dndern sei.®”> Wieder
betrafen die Umstiinde, die zu dieser kurzfristigen Uberarbeitung der
Wettbewerbsgrundsétze gefiihrt hatten, Bluntschli personlich - und in unangenehm-

peinlicher Weise. Vor der Auslobung der Konkurrenz um die Universitit war ndmlich

%9 SBZ X,5 v. 30.VII.1887, S.30; ebd. in endgiiltiger Redaktion abgedruckt.

% Jacoby, J. F.: Zur Konkurrenzfrage. In: DBZ X1,36 v. 5.V.1877, S.173f.

%' SBZ IX,1 v. 1.1.1887, S.9; vgl. a. FA BL.50 U.III (Ts.8) u. 53 (Kopb.1, S.57-60), oben S.81-83 u.
Kat.Nr.11.

%2 SBZ XXXIIL,25 v. 24.V1.1899, S.236f, XXXIV,15 v. 14.X.1899, S.145, XXXVI,20 v.
17.X1.1900, S.192f, XXXIX,10 v. 8.111.1902, S.103-106, 11 v. 15.111.1902, S.111-113 u. 115-120,
XLVIL5 v. 3.11.1906, S.65f, XLVIIL4 v. 28.VII., S.50, 6 v. 11.VIIL,, S.75, 18 v. 3., S.221, 19
v. 10, S.233,20 v. 17.XI., S.244 u. 23 v. 8.X11.1906, S.282, IL, 9 v. 2., S.118, 12 v. 23., S.147-
151 u.13 v. 30.111.1907, S.164f.

3 SBZ IL,13 v. 30.11L, S.165f, 14 v. 6., S.179f, 15 v. 13.,S.191, 16 v. 20.IV., S.204 u. 18

v.4.V.1907, S.228.

SBZ IL,21 v. 25.V.1907, S.265f; "Le comité central résolut de faire sien, le project de révision

totale élaboré par la section de Zurich et a la rédaction duquel un membre du comité central

M. le Prof. Bluntschli avait contibué. Il fut seulement apporté une 1égére modification au texte du

dit project." SIA Rapport du Comité Central pour les années 1905/07, S.141. In: SBZ L,11

v. 14.1X.1907, S.141-146.

"Die Sektion Ziirich war dadurch veranlasst, noch vor wenigen Tagen einen

Abanderungsvorschlag einzureichen, dessen Priifung dem Zentralkomitee wegen der Kiirze der

Zeit nicht moglich geworden ist. Immerhin hat die Delegiertenversammlung von gestern auf das

Referat der Sektion Ziirich hin, deren Abénderungsvorschlége gedruckt vorlagen, beschlossen, die

ganze Angelegenheit nochmals an das Zentralkomitee zuriickzuweisen. Um die Erledigung

derselben aber nicht zu weit hinauszuschieben, beantragt die Delegiertenversammlung der

Generalversammlung, diese moge die endgiiltige Bereinigung der 'Grundsétze' der

Delegiertenversammlung iibertragen. Die Generalversammlung beschliesst in diesem Sinne." SBZ

L,13 v.28.1X.1907, S.168; s. a. ebd. L,15 v. 12.X.1907, S.189 u. Kat.Nr.28 sowie o. S.92f.

694
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er mit der Bearbeitung der Pléne betraut worden; nach dem Entzug dieses Auftrags
dienten seine eineinhalbjéhrigen Vorarbeiten nun als Basis des
Wettberwerbsprogramms.

Am 1. November 1908 referierte Bluntschli dann im SIA "iiber den bereinigten
Entwurf des Zentralkomitees betreffend Grundsitze fiir das Verfahren bei
architektonischen Wettbewerben. Derselbe wird kapitelweise durchberaten."®®
Oberster Grundsatz der Wettbewerbsnormen des SIA blieb das Hauptanliegen
Bluntschlis die Sicherung der Ausfiihrung fiir den Wettbewerbssieger.®”’

Bluntschli nahm nicht nur als Bewerber an 28 oder 29 Konkurrenzen teil und erwarb
sich bei der Uberarbeitung der Wettbewerbsnormen Verdienste, sondern iibte auch
duch seine Tatigkeit als Preisrichter in mindestens 70 Konkurrenzen zwischen

1871 und 1914 auf die Gestaltung der kiinstlerischen Leistungen einen gewissen
bestimmenden EinfluB aus. Ahnlich wie sein architektonisches Schaffen und seine
Lehrtétigkeit erfuhr auch sein Wirken als Preisrichter in den beiden letzten
Jahrzehnten dem Vorwurf der Voreingenommenheit gegeniiber modernen

Strémungen.®*®

II1.1.10 Private Auftraggeber

Die zweite Gruppe von Auftraggebern stellte das Privatkapital, dessen Vertreter
zunichst als Bauherren von Wohnh&usern, dann auch von Banken, Hotels und

Kaufhidusern auftraten.

Wihrend sich in Ziirich die Neurenaissance unmittelbar nach seinem Weggang
etabliert hatte,*” entwarf Bluntschli in den folgenden Heidelberger Jahren - von
1866 bis 1870 - spétklassizistisch mit gelegentlichen Anklédngen an italienische
Renaissance. Eine Ausnahme stellt das einzige in dieser Zeit entstandene Projekt zu
einem Offentlichen Monumentalbau, der Wettbewerbsentwurf zum Wiener Rathaus
(Kat.Nr.15; Abb.76f), im Vokabular eines italienischen Palazzo der Hochrenaissance
dar. Zum Zeitpunkt seines Umzugs nach Frankfurt herrschte dort ebenfalls noch ein
von Paris beeinflufSter Spatklassizissmus, der aber weitgehend als italienische

Renaissance angesehen wurde. Der Neugotik diirfte hier im Profanbau noch geringere

96 SBZ LII,20 v. 14.X1.1908, S.270; Wortlaut ebd. bereits in LIL,19 v. 7.X1.1908, S.256f.

%97 Vgl. die auf S.217 zitierte Uberzeugung Sempers; zur Auswirkung und Anwendung der
Grundsétze von 1908 s. SBZ LIX,19 v. 11.V.1912, S.256-259 u. LXIV,18 v. 31.X.1914, S.202-
204.

5% Etwa von Seiten der "Schweizerischen Vereinigung fiir Heimatschutz" in: Wissen und Leben I,
1907, S.171-181 und SBZ 1,24 v. 14.X11.1907, S.311. Zu Bluntschlis Mitgliedschaft in der
Schweizerischen Kunstkommission von 1891 bis 1903 und seine dadurch mit bedingte Prisenz in
Preisgerichten s. S.102-105 und Anhang 4 bzw. 3.

% Etwa INSA 10, S.249.
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Bedeutung als andernorts zugekommen sein.”” So war bei seiner Ankunft neben den
materiellen Moglichkeiten nach dem gewonnenen Krieg und dem dadurch mitbedingt
gestiegenen Représentationsbediirfnis und nach &duerer Bekréftigung dréngenden
SelbstbewuBtsein der Boden in Frankfurt auch "geschmacklich" fiir den nun
unmittelbar erfolgenden Einzug der italienischen Hochrenaissance im reprasentativen
Monumental- und Villenbau vorbereitet. Schon bald fanden auch franzdsische und
deutsche Renaissance sowie oppulentere und stirker auf Barock hin ausgerichtete
Stromungen Eingang, deren Nachfrage das Atelier "Mylius & Bluntschli" auch
bediente (z. B. Villa Wecker, "Schlo3" Holzhausen oder Hotel Frankfurter Hof,
Kat.Nr.101, 99 bzw. 67; Abb.299, 287-292 bzw. 224-230). Fiir die schnell steigende
Beliebtheit besonders der letztgenannten spricht beispielsweise, dal3 sich der Entwurf
Sommers zum Stédel gegeniiber dem von "Mylius & Bluntschli" (Kat.Nr.31;
Abb.140) gerade seiner plastischeren Fassadenbildung und des in Richtung
Manierismus weisenden Dekors wegen dem klarer umrissenen "klassischen"
gegeniiber durchgesetzt zu haben scheint.””’

Bei grofleren Mietshdusern wurde der schlichtere und kostengiinstigere
Spitklassizismus noch bis in die 1880er Jahre gepflegt.”

Beim privaten Wohnhausbau ist zu beriicksichtigen, da3 der jeweiligen
Personlichkeit des Auftraggebers und der Ausdifferenzierung des Grundrisses, der
Anlage der Rédume als architektonische Reaktion auf dessen Charakter und
Bediirfnisse in der Regel eine hohere Bedeutung als der Frage nach dem Stil zukam.
Um von seiner Arbeit leben zu kdnnen, muf3 der Kiinstler der biirgerlichen Epoche
die Anspriiche zu mindest eines Teils der Gesellschaft befriedigen. Malern,
Bildhauern, Musikern und Schriftstellern gegeniiber leistet sich das Biirgertum eine
gewisse wohlwollend herablassende Liberalitit, die Kunstgewerblern eingeschrankt
zugestanden, Architekten gegeniiber aber nicht geiibt wird. Daher basiert der Erfolg
eines Architekten zum GroBteil auf seiner Uberzeugungskraft bzw. seinem
Einfiihlungsvermdgen bis hin zur Anpassungsfahigkeit in Geschmacksfragen und
Wertvorstellungen. Bluntschlis sensiblen und geduldigen Umgang mit Bauherren
belegt die hohe Zahl seiner realisierten Villen - etwa im Vergleich zu seinem Lehrer -
und deren oft langwierige Entstehungsprozesse.

Bei seinen Bauherren der Heidelberger Zeit handelte es sich um Bekannte der
Familie, vor allem seines Vaters, besonders Angehorige des Lehrkorpers der
Universitit sowie um Weinhédndler des Umlands.

Das Biiro "Mylius & Bluntschli" arbeitete fiir die Firma Holzmann und entwarf

Mietshduser mit kleineren Wohnungen fiir die 1860 in Anlehnung an

70 ygl. etwa Merten, S.246.

' Martin, Otto: Zur Ikonologie der deutschen Museumsarchitektur zu Beginn des
Zweiten Kaiserreiches, Mainz 1983, S.377.

702 g etwa Merten / Mohr, S.33.
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Wohnungsreformbestrebungen in Frankreich, Belgien und England gegriindete
Gemeinniitzige Baugesellschaft. Auftrige zu luxuridsen Villen erhielt das Atelier von
Industriellen, zunichst der Chemie- und Lederindustrie, dann - nach der Verlagerung
des wirtschaftlichen Schwergewichts von der Konsumgiiterproduktion auf die Eisen-
und Maschinenindustrie im Gefolge der auf die Spekulationszeit folgenden Krise im
Herbst 1873 - auch Vertretern der Schwerindustrie sowie Kaufleuten, Bankiers,
Militérs und Juristen.”®

Ahnlich zusammengesetzt war auch die Auftraggeberschicht, fiir die Bluntschli ab
den 1880er Jahren in Ziirich titig war: Geschéftsleute, Industrielle, Militdrs und
Professoren.

Fiir diese Bauherren entwarf er, ihnen schuf er Wohnungen, in denen sie sich
wohlfiihlen sollten. Dal3 er dabei oft mit bescheidenem, unselbstdndigem und
unentschiedenem Geschmack zu ringen hatte, 148t sich denken. Aber auch die
Auftraggeber mit entschieden eigenen Vorstellungen machten ihm Sorgen. Und wie
oft hatte er es wohl mit Planungen zu tun, bei denen der Bauherr weniger die eigenen
Bediirfnisse als vielmehr das Urteil der kiinftigen Géste oder die Bewunderung, die
sein luxurioses Heim bei den Vorbeigehenden hervorrufen werde, im Auge hatte -
wiewohl das meist ein Hauptbediirfnis war! AuBBerdem sollte es natiirlich preiswert
sein. Die Féahigkeit und Bereitschaft auf das Wesen des Bauherren und seine
Wiinsche einzugehen, letztere gegebenenfalls sachte zu steuern, war bei Bluntschli
hoch entwickelt. Der oftmals tliber die Vollendung der Bauten hinausreichende
Kontakt zwischen Bauherrschaft und Architekt zeigt, dal ihm mehr gelungen war als
dieser reprisentative Wohnhduser zu errichten, ndmlich egozentrischen Individuuen
durch seine Schopfungen zu einem Teil ihrer Identitdt verholfen zu haben, ihre
Personlichkeit zu stiitzen und zu festigen. Stilistische Alternativen eines Projekts wie
sie im Historismus - teilweise vorgefertigt und ohne Beteiligung des Bauherren
entstanden - verbreitet waren, bot Bluntschli nicht an; er versuchte sich dem
Geschmack des Auftraggebers anzundhern, indem er verschiedene Spielarten und
Varianten ein und desselben individuellen Entwurfs vorschlug. Diese konnten dann
mehr ins "Barocke", "Rokoko" oder "Klassizistische" tendieren. Sehr ungern bewegte
er sich vom Boden der "Renaissance mit antik romischen Motiven" und darauf
Basierendem - einschlieflich franzosischer und deutscher Renaissance - weg.
Ausnahmen stellen singuldre Fille von Umbauten dar, bei denen das bestehende
Gebédude "Gotik" vorgab.

Die zunichst auf politische Freiheit gerichteten Bestrebungen des Biirgertums

begannen sich in der zweiten Jahrhunderthilfte infolge der zunehmenden

%S, a. FA B1.49 U.II (Entwurf eines Br.s an Mylius anlBl. Bluntschlis Ausscheiden aus der Firma
bzw. Wechsel nach Ziirich v. 8. VII1.1880) u. 50 U.V (Ts.37); zur sozialen Struktur der Frankfurter
Auftraggeber allgemein Merten / Mohr, S.10ff.
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wirtschaftlichen Macht und daraus resultierender gesellschaftlicher Unabhéngigkeit
zugunsten konservativer Bestandswahrung zu verschieben. In dieser Periode
entstanden Bluntschlis erste Wohnhiuser. Die Emanzipationsbewegung hatte zwar
mit der Vergangenheit gebrochen und Traditionen, da diese dem Adel zur
Mitbegriindung seiner Stellung dienten, abgebaut; wenig spiter oder gar gleichzeitig
setzte das Blirgertum jedoch alles daran, sich diese anzueignen und forschte nach
vorabsolutistischen biirgerlichen Traditionen - antike Stadtkulturen, rémische
Republik, italienisches, flandrisches und hanseatisches Stadtbiirgertum in Gotik und
Renaissance - und Werten - hohere Moral, Kapital und Bildung. Geschichte erhielt
die Bedeutung von Rechtfertigung und Sinnstiftung. So mufl die moderne
Sammlertitigkeit als sich am GrofBbiirgertum der italienischen Renaissance - das
antike und zeitgendssische Miinzen, Medaillen, Gemmen und Kunst sammelte -
orientierender Legitimationssersatz gesehen werden; Kunst als Mittel gegen
Sinnverfall. DaB} die Kiinstlichkeit eines "Erwerbs" von Tradition mit deren Wesen
unvereinbar ist, wurde ignoriert. Unterstiitzend bei der Verbreitung dieser Einstellung
diirften sich die neuen Moglichkeiten technischer Reproduzierbarkeit sowie das
Bildungsniveau ausgewirkt haben.

Das griinderzeitliche GroBbiirgertum - wir betrachten nun Bluntschlis Frankfurter
Jahre und seine Ziiricher Zeit - hatte einen starken Hang zu allem Herrschaftlichen.
So bemiihten sich viele seiner Angehorigen um die Erhebung in den Adelsstand.””
Der materielle Reichtum der Bourgeoisie sowie des daraus hervorgegangenen
Jungadels ermoglichte es ihr, den Unterschied zur alten Aristokratie auch in ihren oft
von weitldufigen Anlagen umgebenen’””> Wohnbauten zu iiberspielen, ja sie in deren
Aufwand zu tibertreffen: es werden erhdhte Lage und durchfensterte turmartige
Elemente gewéhlt, die weite Ausblicke zur optischen Vereinnahmung der Umgebung
ermoglichen. Aus Bluntschlis OEuvre sei hier an das herrschaftlich-feldherrliche
"Schlof3" in Holzhausen (Kat.Nr.99; Abb.287-292) - ab 1873 als Nachfolger einer
Wasserburg der Reichsfreiherren Rau von Holzhausen durch den neuen Besitzer den
Industriellen, Militér und Diplomaten F. E. Stumm, der 1888 in den ersehnten
Freiherrenstand erhoben wurde, erbaut -, das sogar als Vorbild eines echten
Adelssitzes, des Schlosses Langenzell (Kat.Nr.112; Abb.323-326) gewihlt wurde, die
Villa des Oberinstruktors der schweizerischen Artillerie, Oberst Bleuler (Kat.Nr.113;
Abb.327-348) sowie die lediglich projektierten Tiirme der Villen Rieter und
Wegmann (Kat.Nr.114; Abb.353 (u. gta 11-O53-1 v.) und Kat.Nr.115; Abb.369)

erinnert. Dem gleichen herrschaftlichen Bediirfnis dienten wohl die Portale und

0% 7ur "Feudalisierung des deutschen Unternehmertums" s. Germersheim, S.6f und Born, Karl Erich:
Der soziale und wirtschaftliche Strukturwandel Deutschlands am Ende des 19. Jahrhunderts,
S.283f. In: Moderne deutsche Sozialgeschichte hg. v. Hans-Ulrich Wehler, K&ln / Berlin 1968,
S.271-284 u. 517f.

5 Jber das Verhiltnis von Villa zu Landschaft s. Bronner 19942, S.34 u. 68-75.
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Treppen zum "Vorplatz" der Villen Stumm in "nordischer Renaissance" oder Heyl
und Wegmann in "Barock". Heyl, der gerade noch rechtzeitig zur Vollendung seiner
Residenz zum Freiherren erhoben worden war, lief sein Wappen im Giebel des
Mittelrisalits seines "Schlosses" anbringen, das sich an einem noch bedeutenderen
Ort als das Stumm'sche, namlich im Bereich der Pfalz bzw. des bischoflichen Palais
in unmittelbarer Ndahe des Wormser Doms erhebt und so unmittelbaren Anschlufl an
vorrevolutionidre, ausgesprochen unbiirgerliche Traditionen sucht. Das lief§ sich in
den Augen des Bauherrn offensichtlich mit seiner Eigenschaft als Parlamentarier
vereinbaren.

Den besonderen Fall der "Selbstnobilitierung" eines Schweizers in der Schweiz stellt
die an der Ziiricher Villa des GroBindustriellen Wegmann zum Ausdruck gebrachte
dar. Dieser setzt sein "Wappen" - ein "W" aus Bandelwerk - nicht nur {iber das Portal,
sondern auch vor die Attika der gegeniiberliegenden weithin sichtbaren Fassade zur
Stadt sowie zum FuBBweg aus der Stadt hin in das Gitter des Balkons iiber dem

Wintergarten.”*

Das Innere einer historistischen Villa umfaflt eine Anzahl bestimmter ausgewéhlter
Offentlichkeit zugénglicher Riumlichkeiten. Diese waren nicht zuerst als
Wohnrdaume, sondern reprisentative Kunstwerke gedacht, deren Einrichtung ein
malerisch in scheinbarer Zufélligkeit unveranderlich arrangiertes Gesamtkunstwerk
zu bilden hatte. Sie waren hierin durchaus der zeitgenossischen - oder gerade als
antiquiert erkannten - Auffassung vom "Museum" vergleichbar. "Das Museale als
Darstellung der ganzen Welt, wie es damals verstanden wurde, scheint geradezu das
eigentliche Ziel historistischer Raumgestaltung gewesen zu sein."”"’

Wie fiir Semper war die Architektur fiir Bluntschli zwar "die letztgeborene der
Kiinste, zugleich aber die Vereinigung aller Zweige der Industrie und Kunst zu einer
groBen Gesamtwirkung und nach einer leitenden Idee."’”® Er legte daher groBten
Wert auf die sorgfiltige Durcharbeitung des Gebdudeinnern und die Ausfithrung der

Details. In der Regel betreute er auch die Gestaltung der architekturgebundenen

7% Das hier beobachtete Phinomen fand meiner Kenntnis nach noch keine Beriicksichtigung in der
Literatur; zu "auffdllig reprasentative[n] Bauten von Schlof3gestalt, wie sie im Buche stehen" in der
Schweiz allgemein s. Knoepfli, Albert: Zum SchlofSbau des 19. Jahrhunderts in der
deutschsprachigen Schweiz. In: Historismus und Schlof3bau, S.154-178, zit. S.159.

Bronner 19942, S.80; zum Haus als Museum sowie den Schliisselbegriffen Harmonie und
Stimmung an Hand der Schriften Falkes (1871) und Hirths (1880/82/86) s. ebd. S.78-81; als
weiters charakteristisches Stichwort kommt spéter Behaglichkeit hinzu, s. etwa Abel, Lothar: Das
elegante Wohnhaus, Wien / Pest / Leipzig 1890, S.17; allgemein, jedoch mit besonderer
Beriicksichtigung des Herrenzimmers: Hufschmidt, Anke: "Zwischen Luxus- und Schundwaare"
Uberlegungen zur biirgerlichen Wohnung in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. In:
Renaissance der Renaissance, S.95-111.

Entwurf eines Systems der vergleichenden Stillehre, S.266. In: Semper KS, S.259-291; zum
Begriff "Gesamtkunstwerk" bei Semper s. a. S.200 u. 237.

707
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sowie oftmals auch die Anschaffung der mobilen Ausstattung.””” - Eine Aufgabe, die
bei groBziig geschittenen Villen des vom horror vacui befallenen und
"wohnsiichtigen" Historismus entsprechend reichhaltig ausfiel:

SchmuckfuBBboden aus Marmor und Keramikplatten, Stuckmarmorséulen und
-pilaster mit reichen Kapitellen, schmiedeiserne Geliander, Holzvertiafelungen,
gerahmte marmorierte Wandflachen, kasettierte oder stuckierte Decken iiber hohen
profilierten Kehlen und Konsolen, Spiegel und Kamine schmiicken die
Eingangshalle.

Die von hier aus erschlossenen Zimmer zeichnen geometrische HolzfuBBbdden in
Eiche und NuBbaum, eichene Tiiren und Fenster mit Messingbeschldgen, Tapeten aus
Leder, Papier oder verschiedenen Geweben, reiche Decken, und Lambrequins mit
unterschiedlich schweren und tippigen Brokatvorhidngen aus. Diese sorgen fiir die,
eine mirchenhafte Stimmung unterstreichende, gedimpfte Beleuchtung und leiten
zum Mobiliar iiber, das den Eindruck des Interieurs abrundet. Dessen schwere satte
Farben kontrastieren wirkungsvoll mit poliertem, spiegelndem oder matt
schimmerndem Marmor, dunklem Metallglanz und reflektierenden Kristalleuchtern.
Die Raumecken nehmen meist Statuen, Biisten, Staffeleien, Bodenvasen mit
exotischen Griinpflanzen u. a. ein. Zeittypisch tragt auch bei Bluntschli die
Gestaltung der einzelnen Zimmer einen ihren unterschiedlichen Funktionen
entsprechenden Charakter. Diese verschiedenen raumspezifischen Stimmungen
wurden vermittels unterschiedlicher stilistischer Ausstattung zu erzielen versucht,
wobei eine enge assoziative Verbindung von Stil und Stimmung besteht. Allgemein
146t sich aber eine Dominanz von Renaissanceformen feststellen.

Das Wohnzimmer nimmt oft den grof3ten Raum ein. Ausmalung, Téafelung, Tapeten
sowie Kasettendecke zeichnen sich durch satte Tone und dunkle Farben mit
gelegentlichen Akzenten in Gold aus. Seine "anheimelnde" Atmosphare wird durch
deutsche Renaissance hervorgerufen, auf die in der Regel auch fiir das EBzimmer

zuriickgegriffen wird.

% Eine Ausnahme bildet der "Heylshof" (Kat.Nr.111) bei dem diese Aufgabe Lorenz Gedon
ibertragen worden war, der jedoch in Absprache mit Bluntschli arbeitete. Neben den
innenarchitektonischen Arbeiten Bluntschlis im Rahmen von Neubauten s. a. seine Gestaltungen
im Zusammenhang mit Umbauten (Kat.Nr.190, 191, 193-195, 199, 202 u. 203) und
Raumausstattungen (Kat.Nr.217, 219, 221, 222 u. 227). In diesem Zusammenhang sei auf die
begeisterten AuBerungen des jungen Bluntschli iiber das "Zusammenwirken aller Kiinste" und die

Betitigung namhafter Architekten fiir "Kleinkiinste", etwa Normand (FA B1.47 U.IV, Br. aus Paris
v. 25.VII.1864) oder Hansen (FA B1.47 U.V, Br. aus Wien v. 21.1.1869) verwiesen. Sein Anliegen
"die Kunst ins Handwerk, welches dadurch erst fahig wird Kunstwerke auszufiihren" zu bringen
verleitet ihn sogar zu der Uberlegung eine Kunstgewerbeschule ins Leben zu rufen (FA B1.47 U.V,
Br. v. 31.1.1869); sein Bericht iiber M6bel und Hausgeréte auf der Schweizerischen
Landesausstellung 1883 (Anhang, Verzeichnis der Publikationen), weist Bluntschli als Fachmann
und Kenner der grundlegenden Arbeiten Sempers und Liibkes aus.
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Dieses war mit der Kiiche vermittels einer Anrichte verbunden, die der Vermeidung
des Kontakts mit dem Personal diente und Geruchsbeléstigung vermied. In ihr befand
sich - war die Kiiche im Untergeschof3 untergebracht - ein Speiseaufzug.

Ahnlich gestimmt wie das EBzimmer ist das meist in der Nihe des Eingangs gelegene
Herrenzimmer. Schnitzereien in Renaissancedekor, wie sie in Wohn- und E3zimmer
an Zargen und Decken zu finden sind, treten hier zusétzlich an Vertiafelungen, vor
Estraden angebrachten Balustraden oder raumteilenden Sdulenarchitekturen auf. In
diesem Refugium wirft der biirgerliche Hausherr die "ernsten Sorgen des Berufs, dem
er den Tag zu weihen gezwungen ist" von sich und gewinnt sein inneres
Gleichgewicht zuriick, um dann "den Seinen ganz und voll des Hauses Gliick sich
hinzugeben."”"’ Um das zu erreichen, war eine gewisse Einrichtung vonndten, die
zudem Wiirde und Ernsthaftigkeit auszustrahlen hatte. Sie bestand {iblicherweise aus
einem méchtigen Schreibtisch, malerisch gefiillten Biicherschrank, behaglichem Sofa,
einigen behédbigen Lehnsesseln, in der Regel einem Tisch und Stiihlen, die von
Schreibgerit, Skulpturen, verschiedensten kunstgewerblichen Erzeunissen bis hin zu
Riistungen ergénzt wurden. Mit fast jedem dieser Ausstattungsstiicke verbanden sich
Komponenten des biirgerlichen Selbstverstindnisses und der Selbstvergewisserung.
Zudem war das Herrenzimmer - soweit vorhanden, auch das von &hnlicher Stimmung
beherrschte Billard- und Rauchzimmer - Ort biirgerlicher Geselligkeit, diente es doch
nach festlichem Essen als Riickzugsmoglichkeit des Hausherren und seiner
ménnlichen Géste.

Im Salon, dem Ort der Geselligkeit im Zentrum des Représentationsbereichs herrscht
"festliche" Stimmung, zu deren Erzeugung Bluntschli sich in spateren Jahren ganz
zeitkonform, vor allem an franzosischen Vorbildern des 17. und 18. Jahrhunderts mit
Pariser Stuckklatsch an den Decken, Spiegeln, Supraporten, Seidentapeten, Rocaillen
sowie locker hingenden Blumengebinden mit Musikinstrumenten, orientiert. Hier
kdnnen pompose Farbtone, tiefes Purpur und Griin mit Gold vorherrschen; oft ist er
aber auch heller als die iibrigen Rdume gestimmt. Bei groeren Anléssen konnten die
Tiiren zu den seitlich anliegenden Zimmern - in der Regel Wohn- und EBzimmer - zu
einer Enfilade von Festraumen ge6ffnet werden.

Ahnlichen Charakter triigt das Musikzimmer, das iiber ein Podium mit Balustrade
verfligen kann, und der Boudoir. Ihm oder dem Efzimmer kann sich ein Wintergarten
in Eisen-Glaskonstruktion anschlieen.

In der privaten Sphire des Obergeschosses waren die Schlafzimmer untergebracht,
die verbreitet bis in die 1880er Jahre in deutscher Renaissance gestimmt waren und

sich dann auch verschiedenster Dekorationsformen des Rokoko bedienten.

% Mothes, Otto: Unser Heim im Schmuck der Kunst. Ein Bildercyklus zur Einrichtung des
Wohnhauses in kiinstlerischer Ausstattung, Leipzig 1880, S.29.
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Das Bad weist bei Bauten Bluntschlis gewdhnlich Decken mit Variationen nach
Grotesken romischen oder pompejanischen Ursprungs bzw. Vorbildern der
Renaissance auf. Verbliiffend ist die Néhe einiger dieser Dekorationen, wie sie
Bluntschi im Falle der Villa Bleuler auch zur Fassung der Halle verwendet, zu denen
in Sempers zweitem Dresdner Hoftheater, besonders den Entwiirfen Andreas
Schaberschuls.”'! Gelegentlich kénnen sie durch jiingere Motive wie Blumengebinde
bereichert sein. Ein weiteres Wohnzimmer im ersten Stock diente dem zwanglosen

Familienleben.

Die Inszenierung solcher, die Bewohner in Inventar und Zubehor einbettenden,
einkleidenden oder gar einkapselnden Scheinwelten’'” weist eine gewisse Nihe zu
barocker Raumkunst - Verstellen des Vordergrunds, Raumteilung und Lichtregie -
auf. Trotz ihrer "Kulissenhaftigkeit" gleitet sie, solange Bluntschli darauf Einfluf3
nehmen kann, nie ins Operettenhafte oder Pathetisch-Theatralische ab. Bei der
Schaffung dieser "Milieugenrebilder"”" arbeitete Bluntschli nach Moglichkeit stets
mit den gleichen Bau- und Handwerksfirmen zusammen.

Die etwa zeitgleich mit der deutschen Renaissance auftretende
Schwerpunktverschiebung weg vom Reprisentationsaufwand zu altfrankischer
Gemiitlichkeit unter Berticksichtigung der Anforderungen des modernen Lebens ist in
Bluntschlis Oeuvre kaum spiirbar. Er war bereits in seinen frithen Jahren stets
bemiiht, modernen Bediirfnissen durch die jeweils neueste Technik gerecht zu
werden, und seine spédteren Bauherren legten wie die fritheren weiterhin groBen Wert
auf Reprisentation.

Dieses Reprisentationsbediirfnis bei gleichzeitigem Wunsch oder Notwendigkeit zu
sparen, fiihrte zur Verwendung verschiedener Surrogate. Die fiir die
Unternehmervilla der Kaiserzeit von Germersheim aufgestellte Behauptung
"Surrogate ... blieben Ausnahme"”"* 148t sich fiir Bluntschlis Bauten - zumindest die
erhaltenen und iiberpriifbaren - nicht uneingeschrinkt tibernehmen und diirfte auch
fiir die von ihr behandelten Gebdude - zumindest was den Innenausbau betrifft - kaum
haltbar sein.

Exkurs: Bluntschli und Material

1. Surrogate

T Vgl. etwa Abb.340, 346, 348, 366, 395 und 396 mit Magirius, Heinrich: Gottfried Sempers zweites
Dresdner Hoftheater, Wien / K6ln / Graz 1985, Abb.133-141 auf S.103-107.

712 Etwa Falke, Jacob von: Die Kunst im Hause, Wien 1883 (5.Aufl.?): "Die Wohnung ist
gewissermalen unser weiteres Kleid" und "Die kleine Welt, die wir uns selbst geschaffen haben,
die uns das Dasein dankt, wird uns zur bestdndigen Freude." S.170 bzw. 336.

3" Zur Wohnung als ,,Milieugenrebild mit menschlicher Staffage" s. Eggert, Klaus: Der sogenannte
"Historismus' und die romantischen Schldsser in Osterreich, S.67f. In: Historimus und SchloBbau,
S.55-82.

71 S.68.
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Dal3 das Material eine bestimmende Rolle bei der Ausbildung eines Stils spiele, ist
ein Grundgedanke von Sempers Hauptwerk "Der Stil in den technischen und
tektonischen Kiinsten". Semper bewertet das Material jedoch sekundér, da es allein
der Idee zu dienen habe "und keineswegs fiir das sinnliche Hervortreten der letztern
in der Erscheinungswelt alleinig massgebend ist."”"” Die eigentliche Kunst entstehe
bei der Ubertragung der Formen in einen anderen Stoff; die urspriingliche
Materialkundgebung wird zum Abbild - zur Kunst. Erste Bedingung eines Bauwerks
oder Gebrauchsgegenstands ist sein Zweck, der eine ganz spezifische Grundform
verlange, die sich dem jeweils gewidhlten Material entsprechend abwandele. Wird ein
Stoffwechsel vorgenommen, bleibt der Zweck in symbolischer Form vorhanden.
Dann konnen Applikationen hinzutreten, die die Bedeutung und die Verwendung im
kiinstlerischen Sinne betonen. Mit dieser These, dall eine Grundform gerade durch
Stoffwechsel zur aussagekriftigen Kunstform gefiihrt werden kénne, formuliert
Semper eine zur Materialdsthetik im modernen Sinne gegensétzliche Position. Er
fordert sogar: "Vernichtung der Realitét, des Stofflichen, ist nothwendig, wo die
Form als bedeutungsvolles Symbol als selbststédndige Schopfung des Menschen
hervortreten soll. Vergessen machen sollen wir die Mittel, die zu dem erstrebten
Kunsteindruck gebraucht werden miissen und nicht mit ihnen herausplatzen und
elendiglich aus der Rolle fallen. ... den Stoff vergessen machen ... das Kunstgebilde

n716

von ihm ganz befreien"’ ", es sei "nicht absolut nothwendig dass der Stoff als

solcher zu der Kunsterscheinung als Faktor hinzutrete."”'” "Denn der Stoff dient
nur der Idee."”"®

So scheut sich Semper auch nicht vor der Verwendung von Surrogaten.

Von Sempers Erkenntnissen blieb dessen "Nachfolgern" vornehmlich im BewuBtsein,
daB die Form von der Funktion und dem Material abhinge’"’, daB Semper unter dem
Begriff "Stoff" aber nicht nur "physische Materie", sondern auch "noch etwas
Hoheres, ndmlich die Aufgabe, das Thema ... dieses inhaltliche Moment der

720

Kunstgestaltung ... das Wichtigste und Entscheidenste" versteht’™ und die Bedeutung

des Materials als zweitrangig ansieht, daf3 sich die Form verselbstindigen und in

5 Semper Stil I, S.XV, "vielmehr der Stoff der Idee dienstbar".

'° Ebd., S.231f, Anm.2.

"' Ebd., S.XV.

718 Semper Stil 11, S.248; s. a. Anm.715.

" Sie mogen dabei an Passagen wie "das Werk als Resultat des materiellen Dienstes oder
Gebrauches, der bezweckt wird ... und ... als Resultat des Stoffes, der bei der Production
benutzt wird, sowie der Werkzeuge" (Stil I, S.8) oder den Untertitel zu § 24: "Das Produkt soll
sich als eine Konsequenz des Stoffes sichtlich darlegen" (ebd. S.95) - wobei "eine" haufig
iberlesen wurde - gedacht haben.

720 Ueber Baustile, S.403. In: Semper KS, S.395-426; zur Gleichsetzung von "Stoff" mit dem
Menschen "in seinen gesellschaftlichen Beziehungen" bei Semper s. Quitzsch, Heinz: Die
asthetischen Anschauungen Gottfried Sempers, Berlin 1962, S.29f.
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einen anderen Stoff {ibertragen wieder auftreten kann, scheint weniger stark haften
geblieben zu sein. Ebensowenig wie AuBerungen denen nach Semper "dem modernen
Materialismus in der Kunst grundsitzlich entgegentritt."”*' Die innige Verbindung
von abstrakter Zweckform - durch die Eigenschaften des gewidhlten Materials
bedingte Stilform - und schmiickenden Bedeutungshinweisen, hat zwar noch lange
Bestand,’* es ist aber festzustellen, daB die fiir Semper bedeutenden, weil historisch
gewachsenen Symbolformen und verschonernden Ornamente, die zwar ihres
urspriinglichen Zwecks enthoben, aber nicht willkiirlich gebildet sind, immer
verdichtiger wurden; im Gefolge der Wandlung von "Hiilse" und "Kern" zur
Metapher erfuhren sie rigerose Ablehnung, da sie als abldsbare Applikationen
angesehen wurden und konnten so um ihre Bedeutung gebracht schlieBlich gar als
Verbrechen - Adolf Loos - bezeichnet werden.

Bei den ablehnenden AufBerungen gegeniiber Surrogaten ab Ende des

19. Jahrhunderts handelt es sich um die Projektion neuer &dsthetischer Maximen in die
Vergangenheit, um Normen, die vorgeben "wahr" und "zeitlos" zu sein.’”

Gurlitt, der Wiederentdecker und Verteidiger des Barock und Rokoko, in denen
Surrogate reichlich Anwendung fanden, denkt dhnlich, wie seine Argumentation
zugunsten "ehrlicher" Verwendung von Putz beim Kirchenbau zeigt: "Erst das
Anwenden der Surrogate hat eine Symbolik der Stoffe hervorgerufen. Jetzt wird der
Wunsch allgemein ausgesprochen, dass ... nur 'echte' Stoffe zu verwenden sind. Man
muss sich daher zuvor klar werden, welche Stoffe unecht seien, will man diese
vermeiden. ... Gips ist Gips, und Zink ist Zink, ebenso wie Marmor Marmor ist und
Bronze Bronze. Unecht wird ein Stoff erst dann, wenn er etwas anderes darstellen
soll, als er ist. An sich ist jeder Stoff echt; er wird erst unecht durch ungeeignete,
tduschende Verwendung. Die Schinkel'sche Schule glaubte echt und schon zu
schaffen, wenn sie die klassische Form wiedergab. Sie zog daher aus Putz Quader,
stellte in Putz Formen her, die den Hausteinbau nachahmen. ... Das Rokoko gliederte
die Fassaden durch ein freies Linienwerk in gezogenem und angetragenem Putz.
Dieser kam seinen Stoffbedingungen entsprechend zum Ausdruck und ist mithin
ebenso 'echt' als irgend ein anderer Stoff, weil er deutlich als Putz gekennzeichnet

wurde. Die Zahl der Techniken, in denen der Putz kiinstlerisch verwertet werden

2! Semper Stil II, S.249.

2 Etwa: "Bei den Griechen dagegen sind Konstruktion und Schmuck eins und voneinander
untrennbar. Die griechischen Ornamente sind Emanationen der konstruktiven Formen und zugleich
die Symbole der dynamischen Funktionen der Teile, zu denen sie gehoren. Sie haben keinen
anderen Zweck, als die konstruktiven Formen durch analoge Zeichen zu erldutern, welche von der
Natur selbst oder von anderen Kunstzweigen entlehnt sind". Entwickelung der Wand- und
Mauerkonstruktion bei den antiken Volkern, S.393. In: Semper KS, S.383-394.

73 Typisch etwa Matthaei, Adelbert: Deutsche Baukunst im 19. Jahrhundert, Leipzig / Berlin 1914,
S.53. Zur Idee der "Materialgerechtigkeit", deren Begriff ersmals um 1900 auftritt, s. a. Hempel,
Eberhard: Material- und Strukturechtheit in der Architektur, Berlin 1956, bes. S.3 u. 15f sowie
Bandmann, S.138ff; zu "wahr" und "zeitlos" ebd. S.140 Anm.44 bzw. 45.
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kann, ist bekanntlich sehr gross ... . Der Putz ist also als ein kiinstlerisches und der
Kirche durchaus wiirdiges Material anzusehen, das nur der Pflege bedarf, nachdem es
ein Jahrhundert lang zu unechten Zwecken verwendet wurde."’**

Die Verwendung von Surrogaten an Stelle "edleren Materials" geschah im

19. Jahrhundert zwar auch aus finanziellen Griinden, da ihre zum gréBten Teil nun
industrielle Produktion billiger als die Fertigung in fritheren Zeiten war - als
prominentes Beispiel sei auf die Wandelhalle des Deutschen Reichstags verwiesen,
die der Kosten wegen in einem neu erfundenen "Inkrustatstein" statt des von Wallot
vorgesehenen marmorartigen istrischen Kalksteins ausgekleidet wurde’” -, es ging
jedoch nicht immer darum, etwas vorzutduschen, was man sich nicht leisten konnte;
es schmeichelte dem biirgerlichen Leistungsstolz wohl ebenso Surrogate industriell in
tduschender Nachahmung herstellen zu konnen, wie es den Dekorationsmaler mit
Stolz erfiillte, die Natur mit seinem Pinsel zu iibertreffen.

Bluntschlis Standpunkt ist nicht sicher zu bestimmen; ob er Surrogate im Privatbau
ungern und nur auf Wunsch des Bauherren verwendete oder ihn sogar auf diese
Moglichkeiten hinwies, ist unbekannt. Fest steht, da er sich ihrer selten bediente.
Ein Licht auf seine Einstellung mag folgende Passage aus dem Vortrag iiber seine
Amerikareise im Jahre 1898 werfen: "auch das hat mich tiberrascht, eine grosse
Vorliebe fiir echtes u. schones Material. Surrogate sind verpont. ... die vielen
architektonischen Liigen, die bei unseren kiirzlichen Mitteln hdufig vorkommen, dass
z. B. ein Stein vorstellendes Gesimse aus Holzbrettern zusamengesetzt u. durch
Anstrich dem Stein dhnlich gemacht wird, sind dort nicht iiblich. Es zeugt dies von
einem durchaus gesunden Sinn u. richtigem Kunstverstdndnis, aber auch von den
grossen finanziellen Mitteln, die dort dem Architekten zur Verfiigung gestellt
werden."”*® Hingewiesen sei in diesem Zusammenhang nochmals auf Bluntschlis
kunstgewerbliche Neigungen und deren enge Verflechtung mit seinen auf
Raumgestaltung und Mdbelbau gerichteten Bestrebungen, die es nahe legen, ihm eine
eher ablehnende Haltung gegentiber Surrrogaten zu unterstellen: schulte sich doch die
kunstgewerbliche Bewegung an nicht seriell hergestellten Erzeugnissen des

16. Jahrhunderts in betont Handwerklichem und dem Empfinden fiir sachgeméfe
Behandlung des Materials.””’

Zu nennen sind jedoch die hohlen, Marmor imitierenden Stucksdulen in der oberen
Halle der Villa Bleuler (Kat.Nr.113; Abb.347), deren griine Marmorierung engste
Néhe zu denen im oberen Vestibiil von Sempers zweitem Dresdner Hoftheater zeigen

sowie die kalksandsteinfarbenen Baluster der Terrasse der Villa Wegmann

% Gurlitt, S.60f. Bei Semper kommen Putz und Stuck zentrale Bedeutung zu (Bekleidungsprinzip,
Wandskulptur ...)

7 DBZ XXVL1v. 2., S.2f, 11 v. 6.11.1892, S.67f u. XXVIIL,96 v. 1.XII.1894, S.590.

726 FA BL54 U.IV ("U.S.A.", Ms.4).

7 Vgl. a. 0. Anm.709.
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(Kat.Nr.115; Abb.397) aus ZementhohlguB3. Die Fassung des Innenraums der Kirche
Enge (Kat.Nr.5; Abb.19, 20, 27, 28, 30 u. 31) mit Quader vortduschender
Putzfassung, die sich auch iiber die Tonnengewdlbe aus Rabitzgeflecht ausdehnt, geht
auf Bluntschli zuriick. Er betont also den stereotomisch-konstruktiven Charakter der
Raumgrenzen als in Stein aufgefiihrte Mauern.”*®

Erinnert sei in diesem Zusammenhang an eine weitere gerade im Historismus weit
verbreitete Besonderheit im Umgang mit Material, die auch Bluntschli pflegte, der
Verblendung von Wandflichen mit Steinplatten, um den Eindruck massiven
Quadermauerwerks zu vermitteln. Dal} die Epoche des Verkehrs die Gebundenheit
selbst weniger bedeutender Bauaufgaben an lokale Baumaterialien sehr gelockert
hatte, braucht nicht weiter ausgefiihrt zu werden. Verkleidungen mit Kunststein, wie
sie ab den 1880er Jahren ganze Fassaden iiberzogen’*’, konnte ich an Bauten

Bluntschlis nicht feststellen.
2. Moderne Materialien

Keine vorherige Epoche forderte die Anwendung neuer Materialien - und somit
Gestaltungselemente - mehr als der Historismus. In Verbindung mit neuen
Konstruktionsweisen bereicherten sie das formale Ausdrucksvermogen, ohne den
bewiéhrten Materialien und deren Konstruktions- und Formprinzipien ihre
Berechtigung zu nehmen, und treten daher nur ausnahmsweise auch als Surrogate auf.
Obwohl keineswegs neu ist hier doch an erster Stelle das Eisen zu nennen. Der ab
1850 meistdiskutierte und stidndig verbesserte - ab 1860 Stahl - Werkstoff, wurde ab
der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts bei Ingenieurbauten in Form von Trigern
benutzt, weil man sich eine hohere Lebenserwartung versprach als bei Ausfithrungen
in Holz. In Verbindung mit der Moglichkeit groflere Glasscheiben herzustellen,
konnten Eisenkonstruktionen raumabschlie8end als Dacher oder Kuppeln iiber Hallen
und Galerien sowie raumbildend als reine Eisen-Glaskonstruktionen in Gestalt von
Gewdéchshdusern und Markthallen konstruiert werden. Diese
Kombinationsmdglichkeit stellte nun die Frage nach dsthetischen Gesetzen.

Die Tatsache, daf3 sich Semper gegen die Anwendung von Eisenkonstruktionen in der
"ernsten" Architektur streubt - es sei nur schon wo man es nicht sehe - basiert auf
zwei zusammenhédngenden Griinden, auf denen auch seine Ablehnung der Gotik
beruht; ndmlich, daf hier das konstruktiv Notwendige mit der Dekoration

zusammenfalle, also das Fehlen einer Bekleidung und die Aufgabe der Wand

2% Uber Sempers Annahme von "gemaltem Quaderwerke" im kaiserzeitlichen Rom s. Semper Stil I,
S.497 Anm.2.
7 Btwa SBZ XXXI,13 v. 26.111.1898, S.96 mit Verweisen.
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zugunsten eines Stiitzensystems, dessen Flachenfiillung der Glasscheibe {iberlassen
bleib.”’

Andere Theoretiker und Praktiker, wie Karl Botticher, begriiiten die neuen
Moglichkeiten dieses Materials und kniipften daran bereits vor der Jahrhundertmitte
die Hoffnung auf einen "Baustil der Zukunft".”'

Bluntschli diirfte bereits wéhrend seiner Zeit am Miinchner Polytechnikum in ersten
Kontakt mit Eisenkonstruktion gekommen sein. Hier besuchte er "Allgemeine
Bauconstructionslehre" bei R. W. Gottgetreu, der ein Lehrbuch iiber
Eisenkonstruktion verfasst hatte und dessen Unterricht Bluntschli iiber den spéter in
Ziirich von Gladbach erteilten stellte.”*

Neben England war Frankreich im Eisenbau fithrend. Gerade zur Zeit von Bluntschlis
Aufenthalt in Paris sind dort bedeutende Konstruktionen, mit denen das Eisen in die
Monumentalarchitektur eingefiihrt wurde, vollendet worden und im Entstehen.
Hervorgehoben seien die Lesesile der Biblothek St. Genevieve und der Bibliotheque
Nationale von Henri Labrouste sowie die Markthallen und die Kirche St. Augustin
von Victor Baltard. Lange wagte man nicht, das Material in seinen Funktionen
angepalten Formen zu zeigen. Ab den frithen 1880er Jahren trat ein Wandel
beziiglich der Behandlung und Gestaltung ein’>, dessen weiterer Verlauf dann zur
Auflosung der Grenze zwischen Architektur und Ingenieurbau gefiihrt hat.
Bluntschli befa3te sich mit Eisenkonstruktionen verschiedener Aufgaben: in Paris
einer teilweise in Eisen konstruierten Kornhalle (Kat.Nr.129; Abb.422f), flir Ziirich
Gemiisehallen (Kat.Nr.183; Abb.497), die auf Séulen ruhende Konstruktion der
Bahnsteighallen des Projekts zum Frankfurter Zentralbahnhof (Kat.Nr.53; Abb.196f)
wollte er im unteren Bereich mit einem Blechgewoélbe verkleiden - eine Anwendung

dieses Materials, der auch Semper positiv gegeniiberstand”** -, Wintergérten

30 g Stil I1, S.250, 263-266, etwa "Von einem eigenen monumentalen Stab- und Gussmetallstil kann
nicht die Rede sein; das Ideal desselben ist unsichtbare Architektur!" S.263f oder ebd.
S.550f; zu Sempers dem Eisen gegeniiber wechselnder Haltung s. Herrmann, Wolfgang: Stellung
Sempers zum Baustoff Eisen. In: Gottfried Semper 1803-1879 hg. v. d. Sektion Architektur der TU
Dresden H.13, Dresden 1979, S.46-52; darauf basierend Laudel, S.128-130 sowie Germann 1976,
S.226f; s. a. Wingler, Hans M.: Vorwort zu Semper WIK, S.9. Vgl. a. S.339f.

7l Vgl. etwa Fritsch 1890, S.430f u. 434; Heuser, G.: Ein Nachwort zu den "Stilbetrachtungen": In:
DBZ XX1V,103/104 v. 24.X11.1890, S.626-628 u. 630f; Schadlich, S.152; Déhmer, S.109-113,
bes. S.111; "Geschichte allein ist zeitgeméss", S.224 mit Anm.35 auf S.312 u. Hammerschmidt,
Valentin W.: Anspruch und Ausdruck in der Architektur des spiten Historismus in Deutschland
1860-1914, Frankfurt / Bern / New York 1985, S.27 mit Anm.54 auf S.641 u. S.592f.

72 FA BL50 U.V (Ts.3 u. 7); s. a. S.197f. Es sei auch daran erinnert, da8 Bluntschli urspriinglich

Ingenieur werden wollte (s. o. S.40).

Etwa Peters, Otto: Zur dsthetischen Behandlung von Eisenkonstruktionen. In: DBZ XVII,60

v. 28.VII.1883, S.353f: "Die franzosischen Architekten gehen ... viel weiter als wir es zu thun

gewohnt sind. Indem die Formen der Konstruktion unverhiillt gezeigt werden, ist gleichwohl das

Bemiihen ersichtlich, das eiserne Gerippe selbst nach Moglichkeit dsthetisch zu behandeln." Ebd.

S.354.

"Nur an Bauwerken entschieden praktischer Bestimmung, wie an Schutzdidchern von weiter

Spannung, besonders an den Garen der Eisenbahnhofe, machte sie [Eisenkonstruktion] einen

befriedigenden Eindruck. ... Das Eisen in Blechform wird immer genug charakteristisch

733

734



234

(Kat.Nr.111 u. 115; Abb.316 u. 318 bzw. 373) sowie einem Pavillon (Kat.Nr.202;
Abb.522 u. 524).

Selbstversténdlich zog er Eisen auch zur Losung rein technischer Probleme heran, bei
denen es wenig selbstindigen "Ausdruck" erhalten konnte oder sollte wie etwa als
Tréager fir Decken (Kat.Nr.58) oder von Erkern (Kat.Nr.199, vgl. gta 11-045-2, -3

u. -5).

Die Kirche Enge (Kat.Nr.5) hat einen Dachstuhl aus Eisen (Abb.13) und ein
Rabitzputzgewolbe (Abb.19f), was Bluntschli in dem von ihm verfassten Artikel iiber
"Die neueren Kirchenbauten" Ziirichs auch ausdriicklich erwihnt >>. Die flache
Glaskuppel iiber der Vierung wird von einem Geriist aus Eisenringen an Doppel-T-
Tragern gehalten. Die Eisenkonstruktionen bleiben dem normalen Besucher
verborgen, der Rabitzputz wird der tduschenden Quaderung wegen nicht als solcher
wahrgenommen. Der im selben Jahr entstandene Entwurf einer Tonhalle fiir Ziirich
(Kat.Nr.43) sollte einen kupferbeschlagenen Kuppelaufbau mit Eisengeriist tragen.
Auch das Eindeckungsmaterial sollte moglichst leicht sein: ab 1870 fand das
Holzzementdach aus durch Anstrichmassen impragnierter Pappe in der Schweiz
besonders im Schulbau Verwendung.”*® Es ermdglichte das flache Dach des ab 1884
mit Georg Lasius erbauten eidgenossischen Chemiegebaudes (Kat.Nr.23; Abb.99f).
Dieses Bauwerk, das seinen Charakter eines Nutzbaus stirker als den einer
Bildungsanstalt betont, wurde in Backstein ausgefiihrt und von seinen Architekten als
"Fabrik" bezeichnet.”*” Zuvor waren in Ziirich das Kinderspital an der
Pestalozzistrasse (1871-74) und das Biirgerasyl an der Leonhardstrasse (1874-77) als
Backsteinbauten ausgefiihrt worden, dariiber hinaus bediente man sich der
Ziegelbauweise gelegentlich bei der Errichtung kleinerer Landhéuser, etwa der Villa
Schonberg von Brunner-Staub (1881/82; vgl. Kat.Nr.202). Lasius, der mit dem
Konstruktiven und der technischen Ausstattung des Chemiegebdudes betraut war,
hatte sich intensiv mit Backsteinbauten und Heizungssystemen befalit und bereits
1877 sein eigenes Wohnhaus mit Lochziegeln erbaut und publiziert.”*® 1886-88 - ein
Jahr nach Bluntschlis Villa Bleuler - errichtete er das Landhaus "zum Lettenhof" in

Ziegel.

Eigentiiliches behalten, um z. B. ... einen von der Holzdecke ganz verschiedenen Stil zu

motivieren. Das Metall, auler dem ... Falle des leichten und zierlichen Gitterwerkes, ist blof3 in

Blechform [dazu zédhlt Semper auch hohle Gufisdulen] fiir die (schone) Baukunst anwendbar. In

dieser Form tritt es auch bei den Alten als kostbarste Bekleidung der Wénde ... in Anwendung."

Ueber Wintergérten v. 1849, S.485 u. 487. In: Semper KS, S.484-490, bzw. gekiirzt:

Eisenkonstuktionen. In: Semper WIK, S.22-24.

Poly II, S.276f; zur Verwendung von Eisen beim Decken- und Gewdlbebau von Kirchen allgemein

s. Gurlitt, S.35, 62 u. 438-441.

7 Birkner, S.32.

37'§.278. Einer der anregendsten Backsteinbauten des 19. Jahrhunderts, der als solcher wirken wollte,
Schinkels Berliner Bauakademie von 1832-36, ist ebenfalls eine Bildungseinrichtung.

7% Eisenbahn X1,24 v. 20., S.145-148 u. 25 v. 27.X11.1879, S.151-153.

735
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Bluntschli hatte Ziegel erstmals in dem mit Tafel entwickelten Wettbewerbsentwurf
zum Miinchner Rathaus von 1866 (Kat.Nr.14; Abb.74f) - wohl als "ortstypischen
Baustoff" - vorgeschlagen und in den 1870er Jahren - wie in Frankfurt iiblich - bei
anspruchsvollen aber weniger reprisentativen Gebauden, dem Mietshaus
Beethovenstralie 67/69 und dem "Nebenhaus" der Villa Lucius (Kat.Nr.76 u. 98;
Abb.253 u. 286), angewandt.

In der Schweiz wurde der Backsteinbau noch 1882 "als etwas sehr Theures und
Luxuridses angesehen."””” Diese Einschitzung dnderte sich mit der Einfithrung eines
Normalformats fiir Ziegel im selben Jahr.”*® Bei der Vollendung des Chemiegebiudes
1887 wollte man bereits nicht mehr glauben, da3 dessen Ausfithrung in Backstein
dem Willen der Architekten entspreche.”*!

Wenig spéter schuf Bluntschli die Villen Bleuler und Rieter in gelblichem bzw. rotem
Backstein (Kat.Nr.113 u. 114; Abb.332 u. 351)"**. Glasierte Verblendsteine benutzte
er bei der Erweiterung der Villa Schonberg (Kat.Nr.202; Abb.521f).”*

Die 1879 im Biiro "Mylius & Bluntschli" entworfene Betonbriicke (Kat.Nr.132;
Abb.424f) verdankt ihre Entstehung der Absicht, die gestalterischen Moglichkeiten,
vor allem aber die Tragfahigkeit des Materials, zu demonstrieren.”** Sie blieb das
einzige in Beton ausgefiihrte Bauwerk Bluntschlis. Wie die Eisenkonstruktion stellte
auch der Betonbau bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts vorrangig ein Betitigungsfeld
des Ingenieurs dar.

3. Fachwerk

Mit Fachwerk befa3te sich Bluntschli sehr wenig. Ab der Mitte des Jahrhunderts
kamen in ganz Europa zunehmend steilere Dachwerke in Verbindung mit
Freigesparren, deren Fiillbretter gotisierende Ornamente zieren, auf; eine Mode, die
bis in die frithen 1880er Jahre anhielt und in der zeitgendssischen Literatur als
"Schweizer Stil" bezeichnet wird. Bluntschli zeigt sich mit der Gestaltung des
Zwerchgiebels an der Gartenseite seines Elternhauses von 1867 (Kat.Nr.86; Abb.263)

7 Bisenbahn XVIL8 v. 26.VIIL. 1882, S.47.

7 Etwa Eisenbahn XVL1 v. 7.1, S.5f u. XVIL8 v. 26.VIII.1882, S.47; DBZ XVIL,1/2 v. 6.1.1883,
S.11 u. Fayod, Francis in: Bulletins de la société Vaudoise des Ingénieurs et des Architectes IX,2
1883.

S, u. 8.2771.

™2 Auf zeitgendssische Literatur zum "Backsteinrohbau" im 19. Jahrhundert verweist Bronner 19942,
S.133-141.

™ Vgl. u. S.304.

4 Zur Skepsis der Behorden gegeniiber der Belastbarkeit von Beton zu Ende der 1870er Jahre s. etwa
Birkner, Othmar: Zweihundert Jahre Betonbau, S.258f. In: UKD XXIII,4 1972, S.256-266 u.
Jegher, Carl: Grundsitzliches zum Wettbewerbswesen, S.31f. In: SBZ LXX1,3 v. 19.1.1918,
S.29-33.
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auf der Hohe der Zeit.”*® Uniiblich ist jedoch die schwache Neigung des Daches, die
den "stidlichen Zug" des Hauses gegeniiber dem ansonsten "nordisch-gotischen"
Charakter solcher Konstruktionen entspricht; zudem tragt die Verzierung am Ort eher
den Charakter von Antefixen als von Krabben.”* Fiir das Portal des Konstanzer
Krankenhauses griff er das Motiv wieder auf (Kat.Nr.47; Abb.185). AuBlerdem
verwendete Bluntschli Zimmerarbeit an Veranden, Erkern und Giebeln in
Verbindung mit deutscher Renaissance: so bei dem Nebenhaus der Villa Lucius
(Kat.Nr.98; Abb.286), dem "Schlof3" Holzhausen (Kat.Nr.99; Abb.287 u. 290), der
Villa Schonberg (Kat.Nr.202; Abb.522) oder dem Haus Gessner (Kat.Nr.206;
Abb.529) sowie bei Okonomiegebiuden wie einem Gartenhaus (Kat.Nr.121),
Requisitenhduschen (Kat.Nr.124) oder Bootshaus (Kat.Nr.128; Abb.421) und bei
Ausstellungsarchitektur (Kat.Nr.68; Abb.231).

"Schweizerhduser" in der etwas kiinstlich-gezierten Monumentalisierung von Chalets
wie sie der aus handwerklicher Tradition herausgewachsene Jacques Gros

(1858-1922)"* als nationale Variante des Historismus baute, entwarf Bluntschli nie.
4. Farbe

Die Farbigkeit des Materials und die bunte Dekoration der Architektur des

19. Jahrhunderts verweisen auf die der Epoche eigene Tendenz zum
Gesamtkunstwerk - bereits eine Lieblingsidee der Romantik - dessen Konzept
AuBenbau, Raum, Fassung und Inventar zu folgen und umzusetzen hatten.
Ausstattung und Dekoration wurden bis in die Details festgelegt, folgten einem
"musealen" Konzept, spédtere Verdnderungen waren nicht vorgesehen und wirkten
daher duBerst storend. Der Farbgebung kam die Hauptbedeutung bei der auf
Stimmungen - Behaglichkeit - zielenden Raumgestaltung zu. Sie diente immer
weniger der Flichengliederung, der Verdeutlichung der Architektur und der
Unterscheidung ihrer einzelnen Elemente, sondern wurde zunehmend dazu
verwendet, ein einheitliches, von der Architektur mehr oder weniger unabhingiges
Gesamtbild zu schaffen. So schrieb Georg Hirth: "Alles, was wir sehen, ist Farbe"
und "Die Farbe wird gefiihlt, die Form will verstanden sein. Es kann also nicht dem
geringsten Zweifel unterliegen, da3 die Farbe die erste und unentbehrlichste

Voraussetzung aller Dekorationskunst ist."’** Da demnach die Einheit des

™5 Vgl. etwa Villa Ende in Berlin-Tiergarten von "Ende & Bckmann"; Abb. in Architektonisches
Skizzenbuch 99, 1869, Tf.3.

™6 Hier den Einflu klassizistischer Ideen, die das alpenlindische Bauernhaus der Dachneigung
wegen in die Néhe des griechischen Tempels riicken, zu sehen, wére wohl iiberinterpretiert.

™7 Gros hatte sich nach Eréffaung eines eigenen Biiros im Jahre 1890 bei dem Nestor der
schweizerischen Holzarchitekturforschung und Bauernhausinventarisation, Ernst Georg Gladbach
(1812-1896), bei dem auch Bluntschli gehort hatte (vgl. o. S.199), weitergebildet.

™8 Das deutsche Zimmer der Renaissance, Miinchen 1880, S.33.
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Raumeindrucks nur in zweiter Linie von der Form bestimmt, vor allem aber durch die
Farbe hervorgerufen wird, erfordert das einheitliche Farbkonzepte, die auch das
kleinste Einrichtungsteil zu beriicksichtigen hatten und keine Fldche zumindest ohne
rahmendes Ornament oder Profil, geschweige denn "weil}" lassen durften.
Vorbereitend fiir die stark farbigen Architekturfassungen und -dekorationen hatten
archdologisch-historische Forschungen und der Polychromiestreit, der ab den 1820er

Jahren zu einer allmahlichen Revision des bisherigen Antikenbildes fiihrte”*

, sowie
die vielfaltige farbtheoretische Literatur gewirkt. Hinzu kam, dall Semper die
Entdeckung der Polychromie der griechischen Antike zur Erkenntnis des

Zusammenhangs aller Kiinste”°

und dem Postulat des vom Material unabhéngigen
Stellenwerts der Polychromie gefiihrt hatte.

Er leitet die Architekturpolychromie aus den textilen Kiinsten, als deren primére
Funktion er die zu bekleiden ansieht, ab. Architektur erscheint demnach dem
Menschen vergleichbar mit einem farbigen Uberzug bekleidet. Mit seiner Idee von
der Matte als Urbild der Wand beeinfluf3te er die Architekturpolychromie der
folgenden Jahrzehnte; in der Tat ndhert sich die dsthetische Wirkung farbiger
Ausmalungen haufig der von Behdngen und Teppichen.

Im Kirchenbau der Schweiz verbreitete sich um 1880/90 die Vorstellung, intensive
alle Teile einbeziehende Farbigkeit und besonders textile Behandlung der
Wandflachen unterstreiche den sakralen Charakter von Kirchenrdumen. Dieser Trend
wurde beglinstigt durch eine starke Erweiterung der Farbpalette aufgrund neuer
Entwicklungen sowie der industriellen Herstellung hochwertiger Pigmente. So wurde
etwa das in der Kirche Enge verwandte kiinstliche Ultramarin 1828 erfunden und
gelangte ab 1834 in den Fachhandel. Die Abkehr von der Kalkfarben- zur
Leimfarbentechnik bedeutete die Moglichkeit, grole Rdume - also etwa Kirchen -
gleichmafig fassen zu konnen. Typisch, wenn auch nicht neu, ist nun die
Verwendung von Schablonen zur Anlage der Ornamente.

Interessant ist, da3 Bluntschli in seiner Kirche Enge den Verputz der Wiande und
Gewdlbe mit einer Steinquader imitierenden Fassung bemalen 148t wie sie Semper fiir
das kaiserzeitliche Rom annimmt, wie sie aber auch aus dem Mittelalter bekannt
ist.”!

In diesem Zusammenhang sei auf Bluntschlis Vorliebe fiir Sgraffito am Auflenbau

hingewiesen, eine Technik, die Semper nach Studien in Italien an seinem ersten

™ Zum Polychromiestreit sei auf die bei Kruft, Hanno-Walter: Geschichte der Architekturtheorie,
Miinchen 1985 in Anm.68 auf S.607 aufgefiihrte Literatur verwiesen.

S0 Etwa Semper, Gottfried: Die vier Elemente der Baukunst, Braunschweig 1851, S.1; zum Begriff
"Gesamtkunstwerk" bei Semper s. Ettlinger, Leopold: Gottfried Semper und die Antike, Halle
1937, S.91-93, zu Sempers bedeutender Rolle im Polychromiestreit s. ebd. S.49-78 u. Kruft,
Hanno-Walter: Geschichte der Architekturtheorie, Miinchen 1985, S.355f.

718, 0.8.231f mit Anm.728.
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Dresdner Hoftheater wieder in Deutschland eingefiihrt, mit deren historischer und
technischer Erforschung er sich befa3t und fiir deren Verbreitung er sich weiterhin

752 Bluntschlis Interesse muB bereits in den

praktisch und theoretisch eingesetzt hatte.
ersten Wochen seines Studiums, das er im Oktober 1860 begonnen hatte, geweckt
worden sein. In einem undatierten - jedoch vor dem 21.X1.1860 geschriebenen Brief -
unterrichtete ihn sein Vater iiber Erkundigungen beziiglich technischer Detais "einer
neuen Methode Fresken zu malen", um die ihn der Sohn bei seinen Nachbarn
Kaulbach gebeten hatte.”>> Bluntschli wandte Sgraffiti die ganze Zeit seines

7% Dabei folgte er in der Regel Sempers Uberzeugung, die Fliche

Schaffens iiber an.
habe als solche kenntlich zu bleiben und die Malerei nicht in Illusionismus
abzugleiten.””> Die Anwendung bei villenartigen Wohnbauten ist in der Absicht, zu
einer freundlichen Stimmung beizutragen, zu sehen; darauf Sgraffiti einzusetzen, um
den "monumentalen Werth" eines Bauwerks "zu erh6hen", wie das ein Jahr vor
Sempers Publikation von Lange und Bithlmann empfohlen worden war, griff

Bluntschli weniger hiufig zuriick.”®
[II. 2 "Mein Motto fiir's Leben bleibt Renaissance"
[1.2.1 "Stilbegriff" und theoretischer Hintergrund

Der Begriff "Renaissance" fand ab dem Beginn der 1840er Jahre Eingang in die
deutschsprachige kunst- besondes architekturhistorische Literatur und diente der
Bezeichnung nach Norden vordringender italienischer und antikisierender

Kunstformen.”’

72 Die Sgraffito-Dekoration. In: Semper KS, S.508-516.

3 FA BL.46.1 U.I (0. Dat.).

5% Sein erster ausgefithrter Bau, das Haus der Eltern, war auf der Gartenseite reich damit geziert, es

folgten sein eigenes Haus in Konstanz, der Entwurf eines Doppelhauses, der Stall fiir Goldschmidt,

der Wettbewerbsentwurf zum "Stiddel", die Villen Cosel und Bleuler, das Projekt des

Kollegiengebdudes der Universitit Straburg, ein Versicherungsgebéude, die beiden Pfarrhduser in

Zirich-Enge, das "Kiinstlerhaus" und der Entwurf eines Kirchgemeindehauses fiir Ziirich-Enge

(Kat.Nr.84, 94, 74, 125, 31, 100, 113, 22, 57,7, 8, 32 u. 6; Abb.263, 279, 281, 248, 4151, 140,

144f£, 294-296, 331, 333-336, 97, 212, 36-39, 147 u. 34f).

"Die Dekoration iiberschreite das Gebiet der Flichenverzierung so wenig wie moglich; sie werde

nicht zu plastisch, naturalistisch". Die Sgraffito-Dekoration, S.514. In: Semper KS, S.508-516.

Lange, Emil u. Bithlmann, Joseph: Die Anwendung des Sgraffito fiir Facaden-Decoration,

Miinchen / Berlin 1867, Einleitung (unpag.).

Sgraffiti an Entwiirfen zu Monumentalbauten Bluntschlis: Kat.Nr.31, 22 u. 57.

77 zum Folgenden s. u. a. Philippi, Adolf: Der Begriff der Renaissance, Leipzig 1912, bes. S.9f, 121
u. 129-152 (z. T. anders) sowie Kaegi, Werner: Einleitung des Herausgebers. In: Jakob
Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien (J. B. Gesamtausgabe Bd.5), Basel 1930, S.XIX-
LXXI; zur Entstehung des historischen Stilbegriffs im allgemeinen Déhmer, S.81-88.
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Franz Kugler verwendet in seinem "Bericht iiber eine Rheinreise" im Kunstblatt von
18417°* das Wort "Renaissancestil" abwechselnd mit "modern" im Gegensatz zu
"gotisch".

In seinem ein Jahr spédter publizierten "Handbuch der Kunstgeschichte" spricht er nur
noch von "moderner Architektur". So lesen wir in der Vorbemerkung zum 15. Kapitel
"Die moderne Architektur bis gegen das Ende des 18. Jahrhunderts": "Die moderne
Architektur beruht auf der Wiederaufnahme der antiken Bauformen, und zwar
vorzugsweise der romischen, welche sich der erwachenden historisch-
wissenschaftlichen Richtung zunichst darboten und welche mit den Bediirfnissen der
neueren Zeit vorzugsweise iibereinstimmen muflten", und wenig spéter: "ltalien
erscheint als die Wiege der modernen Architektur ... Die ersten Unternehmungen zur
Gestaltung und Ausbildung des modernen Architekturstils im fiinfzehnten
Jahrhundert bilden die eigentliche Bliitezeit. Man bemiiht sich mit Selbstindigkeit die
klassischen Formen aufzufassen und diese mit besonderer Riicksicht auf das von den
antiken Gebauden abweichende Ganze auszubilden, wiahrend sich spiter das Ganze
vielmehr dem als unabweisliches Prinzip aufgenommenen antiken System fiigen muB.
Hitte die moderne Architektur diese Schritte des fiinfzehnten Jahrhunderts verfolgt,
hitte sie sich nicht durch die Regeln der antiken Schule blenden lassen, so wiirde sie
sich ohne Zweifel zu einer noch eigentiimlicheren Schénheit entwickelt haben."”’
Sein Schiiler, der junge Jakob Burckhardt, vertritt in dem Liibke gewidmeten und
ebenfalls 1842 erschienen kleinen Werk "Kunstwerke der belgischen Stadte" einen
klar umrissenen Renaissancebegriff, indem er urteilt "Renaissance" passe "wesentlich
nur auf Italien ... . Im Norden dagegen ist die sogenannte Renaissance nichts anderes
als das endliche Durchdringen jenes dekorativ-phantastischen Elementes, welches
den germanischen Volkern von Anfang an eigen war ... . Auch nimmt sie die antiken
Formen nur im ungenausten Sinne an; denn streng aufgefalit wiirden ihr dieselben
wieder unbequem werden. Auch sieht sie deshalb kaum von Ferne dem Werke eines
guten florentinischen Cinquecentisten dhnlich, der nach bestem Wissen und Gewissen
die Antike zu reproduzieren glaubt, wéhrend er etwas unendlich schones Neues
schafft."”®

1848 fiihrt Burckhardt den Begriff in der zweiten Auflage von Kuglers "Handbuch"
im Zusammenhang mit der Verpflanzung italienischer Formen nach Frankreich,
Spanien und ins ndrdliche Europa ein. Er verwendet hier auch erstmals

. . 1
"Friihrenaissance".”®

7% §.57-59 bzw. Kleine Schriften II, S.248.

79 S.628f.

780 Burckhardt, Jakob: Kunstwerke der belgischen Stédte, Diisseldorf 1842 bzw. in: Jakob Burckhardt,
Friihe Schriften I (J. B. Gesamtausgabe Bd.1) hg. von Hans Trog und Emil Diirr, Basel 1930,
S.113-198; Zit. 1930, S.115.

76! Kugler, Franz: Handbuch der Kunstgeschichte, Stuttgart 18482 mit Zusitzen von Jakob
Burckhardt, S.679-687; "Frithrenaissance" etwa auf S.681.
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Semper benutzt "Renaissance" zur Kennzeichnung einer Kunstperiode in seinem
Werk "Die vier Elemente der Baukunst" aus dem Jahre 1851: Die Skulptur habe "den
Irrthum, die Antike weiss zu sehen, in der groflen Zeit der Renaissance auf eine
Weise verdaut und verarbeitet, daf} es schwer ist, das daraus entstandene wahrhaft
Grosse ... zu ersetzen."’*

1855 erschien Liibkes "Geschichte der Architektur", deren sechstes Buch "Die neuere
Baukunst" im Kapitel "Die Renaissance in Italien" der Periodisierung
"Friithrenaissance", "Hochrenaissance" und "Barockstyl" folgt; diesem schliet sich
das Kapitel "Die Renaissance in den iibrigen Landern" an. Hochstwahrscheinlich war
Liibke das Manuskript des noch im gleichen Jahre erschienen "Cicerone"

J. Burckhardts bekannt. Dieser wendet den Renaissancebegriff nun nicht mehr im
Zusammenhang mit dem EinfluB} italienischer Formen auf auferitalienische
Architektur, sondern in seinem weiteren, allgemeinen Sinne auf die italienische Kunst
ab einem bestimmten Zeitpunkt an - "Die Urspriinge der modernen Baukunst und

763
" _und nutzt

Dekoration ... heilen in der jetzigen Kunstsprache die Renaissance.
ihn als Prinzip zur Kategorisierung der Architektur des 15. und 16. Jahrhunderts in
Friih- und Hochrenaissance.

Die Einfithrung der neuen Periodisierung und Terminologie fallen also ins Jahr 1855.

In diesem ausgedehnten Sinne war auch fiir Bluntschli die italienische Renaissance
von Beginn seines Studiums bis ins Spatwerk der moderne Stil von universeller
Giiltigkeit - bzw. dessen Grundlage. Thre in den genannten Verdffentlichungen
hervorgehobene Féhigkeit der Stilbildung wurde ab der Mitte des Jahrhunderts
zunehmend anerkannt’®*, den Erfolg der sich aus dieser Einsicht ergebenden
Moglichkeiten schétzte Jakob Burckhardt in seinem "Cicerone" treffend ein: "Es 1af3t
sich voraussehen, daf3 die Renaissance noch lange in der heutigen Architektur eine

groBe Rolle spielen wird."”®

Wie Semper falte auch Bluntschli "Renaissance" zunehmend weiter; im Gegensatz
zu seinem Lehrer, dessen Hinwendung zum Barock sich zunehmend Bahn brach,
orientierte sich Bluntschli stirker an den ihm zeitlich folgenden Stilen bis in die

unmittelbare Vergangenheit.

2 5.101.

75 Der Cicerone, Basel 1855, S.168 bzw. hg. v. Heinrich Wolfflin Bd.1, Basel 1933 (J. B.
Gesamtausgabe Bd.3), S.152. Mit der fiinf Jahre spéter erschienenen Kultur der Renaissance in
Italien, in der Burckhardt versucht die ganze Epoche von ihrer Kunst her zu charakterisieren, wird
"Renaissance" als Epochenbegriff ins Geschichtsbewuftsein eingefiihrt.

764 So belegt die Frage im Zusammenhang mit dem ungliicklichen Wettbewerb um das Miinchner
Maximilianeum: "Sollte es nicht gelingen, wie seiner Zeit der Renaissance-Styl sich aus den
damals bekannten Stylen entwickelte, so auch jetzt eine neue Bauart zu finden ?" (Deutsches
Kunstblatt 2 1851, S.107) den Vorbildcharakter, den man der Renaissance beilegte.

%5 Der Cicerone, Basel 1933, S.153.
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Semper - die Leitfigur der Neurenaissance - hat vor seiner Ziiricher Zeit auch in
verschiedenen "dlteren" Stilrichtungen entworfen und gebaut, "denn wenn auch die
Baukunst urspriingliche Gebilde hervorbringt, und keine nachahmende ist, wie die
Malerei und Plastik, so hat sie sich doch in den Jahrhunderten eine gewille
Formenwelt selbst geschaffen, aus der sie die Typen zu neuen Schopfungen entlehnt,
durch deren Benutzung sie fiir alle Welt leserlich und versténdlich bleibt. Der
Baukiinstler, welcher diese herkommlichen Formen verschméiht, gleicht dem Autor,
der fiir die Behandlung seines Themas seiner Sprache Zwang anthut."”*® Oder
konkreter: "Wir sollen uns bestreben, mit ménnlicher Reife des Wissens genug
Unbefangenheit, Freiheit und Phantasie zu verbinden, um die Aufgabe, die vorliegt,
mit Selbstiandigkeit, aber auch mit Beriicksichtigung des Vorausgegangenen
geniigend zu 16sen. Dies ist um so nothwendiger, als selbst der Eindruck den ein
Bauwerk auf die Massen hervor bringt, zum Theil auf Reminiszenzen begriindet ist.
Ein Schauspielhaus muf3 durchaus an ein romisches Theater erinnern, wenn es
Charakter haben soll. Ein gothisches Theater ist unkenntlich, Kirchen in altdeutschem
oder selbst im Renaissancestil des sechzehnten Jahrhunderts haben fiir uns nichts
Kirchliches."”®” Nach Semper verbindet der historisch gebildete Mensch "mit jedem
Zweck eines Gebdudes ein Erinnerungsbild ... , das sich aus der historisch
charakteristischsten Erfiillung des betreffenden Zwecks ergibt." Deshalb teilt er
verschiedenen Lebensbereichen und Bauaufgaben spezielle Bauformen und Stile
zu’®®: "Wenn ein Kiinstler bei dem Bestreben, seinen Stoff selbstindig zu behandeln,
nicht in abenteuerliche Willkiir verfallen will, muf} er durchaus das historische
Element der Aufgabe, den Typus kennen und respektieren. Aber es ist gewill seinem
inneren Schaffen ersprieBlicher, wenn er diesen Typus in seinen ersten Keimen
beobachtet, wo er am nacktesten hervortritt, als wenn er umgekehrt den
Ankniipfungspunkt seines Schaffens in den Perioden hochster Kunstvollendung, die
doch immer nur in Beziehung auf Zeit und Verhiltnisse nicht absolut vollkommene
Werke hervorbrachten, sucht."”® Seine wissenschaftliche Vorgehensweise will also
vom Eklektizismus wegfiihren. Trotz des Blicks durch die kunsthistorische Brille
wihlt er freier als andere Zeitgenossen, da er nicht nachahmen, sondern mit
historischen Formen im Geist seiner Zeit schaffen will. Die einzelnen Formen sollen

Ausdruck der Aufgabe des betreffenden Bauteils sein, hierbei aber der

766 ota 20-55, Ms.9f (Vergleichende Baulehre 4.V.1850).

767 Erlauterungsbericht zum Projekt fiir die Hamburger Nicolaikirche. In: Rombergs Bauzeitung 1847;
zit. iiber Reinle, S.10; s. a. Lipsius, Constantin: Gottfried Semper in seiner Bedeutung als
Architekt, Berlin 1880, S.27f; Prinzhorn, Hans: Gottfried Sempers dsthetische
Grundanschauungen, Stuttgart 1909, S.4 u. Mallgrave, S.395 Anm.156.

768 Zwei Jahre zuvor hatte Palm dhnliche Gedanken geduBert: Palm, G.: Von welchen Principien soll
die Wahl des Baustyles, insbesondere des Kirchenbaustyles, geleitet werden ?, Hamburg 1845; vgl.
a. Gotz, Wolfgang: Stileinheit oder Stilreinheit ?, S.54f. In: Beitrdge zum Problem des
Stilpluralismus, S.49-57 u. Dohms, S.891f.

78 Ueber den Bau evangelischer Kirchen, S.463f. In: Semper KS, S.443-467.
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Gesamtauffassung untergeordnet, die sich aus ihrem Zweck und der
Aufgabenstellung erklért. Dieses Streben fiihrt ihn zur antiken Architektur und den
nachmittelalterlichen Stilen, denen er sich im Verlauf seines praktischen Schaffens
nacheinander von der Friithrenaissance bis zum Barock zuwendet. Die Architektur der
Zukuntft sei kosmopolitisch; regionale und nationale Besonderheiten des Stils deshalb
nicht von Bedeutung. Die "Zukunftsarchitektur" enthalte bereits "der romische
Baustil des Kaiserreichs".””’ Eine Weiterfiihrung der antiken Architektur auf der
Grundlage einer neuen kosmopolitischen Tendenz sieht er in der Renaissance. Weil
die architektonische Formensprache der roémischen Baukunst und ihre Weiterbildung
in der Renaissance seiner Ansicht nach dhnliche Bestrebungen auszudriicken
versucht, die auch seine Gegenwart bestimmen, muf} diese an die genannten Stile
ankniipfen. Neben den formalen Fragen, die fiir ihn die Uberlegenheit der
Renaissance ergeben, spricht Semper damit gemeinsame Bediirfnisse, die in beiden
Epochen ihren entsprechenden baukiinstlerischen Ausdruck suchen, an. Die von ihr
geldsten Aufgaben stiinden den modernen am néichsten.

So begreift auch Bluntschli "Stil" im Sinne Sempers in einer weiter gefaliten
Bedeutung als lediglich der Bezeichnung eines historischen Baustils, ndmlich als das
Ubereinstimmen einer Kunsterscheinung mit der Geschichte ihrer Entstehung, mit
allen Voraussetzungen und Umstinden ihres Werdens.””' Zu diesen geschichtlichen
Vorbedingungen zéhlt auch die Kunstentwicklung, als deren Ergebnis der einzelne
Kiinstler als Schiiler des gesamten vorhergehenden Schaffens erscheint. Im Hinblick
darauf, dal Bluntschli sich nicht als Theoretiker, sondern stets als Schaffender mit
kiinstlerischem Anspruch verstanden hat,””* sei verdeutlichend auf Sempers
Definition in Wissenschaft, Industrie und Kunst aus dem Jahre 1852 bzw. seine fast

gleichlautende Ausfiihrung in dem 1856 in Ziirich erschienenen Aufsatz "Ueber die

0 Ueber Baustile 1869, S.422. In: Semper KS S.395-426.
Beziiglich des protestantischen Kirchenbaus hatte der ehemalige preuBische Gesandte am Heiligen
Stuhl von Bunsen bereits 1842 gedufBert: "Es ist ferner in unserer Zeit anerkannt, dafl an die wahre
Wiederherstellung des klassischen Baustyls, welche im 15ten und 16ten Jahrhundert mit
unzureichenden Mitteln angestellt wurde, im 17ten und 18ten aber entschieden mifigliickte, in
unserer Zeit nicht gedacht werden kann, so lange Kiinstler und Denker die Entwicklung jenes
Baustyls in der griechisch-romischen Welt nicht rein und vollsténdig vor sich haben. Und wer sieht
nicht, daf3 die romischen Basiliken die alten Elemente mit achtungswerthem Sinne und Ernste, in
einem der bedeutendsten Theile der Baukunst, den neuen Bediirfnissen anzupassen streben?"
Bunsen, Christian Carl Josias von: Die Basiliken des christlichen Roms nach ihrem
Zusammenhange mit Idee und Geschichte der Kirchenbaukunst, 2 Bd.e, Miinchen 1842-1844,
Bd.1 S.VI. Zur Forderung nach kosmopolitischem Charakter der Architektur ebd., S.7. Semper
hatte Bunsen spatestens 1833 personlich kennengelernt. Dieser hatte ihm in seiner Funktion als
Leiter des DAI Rom die Publikation des ,,scoprimento d’antichi colori sulla colonna di Traiano® im
Bulletino dell’Instituto di Corrispondenza Archeologica 1833, S.92f ermdglicht. S. a. Déhmer,
S.42; iiber "eine mogliche Wiedergeburt der ganzen antiken Architektur" s. a. Burckhardts
Cicerone.
Am differnziertesten ausgefiihrt in dem 1853 gehaltenen Vortrag Entwurf eines Systemes der
vergleichenden Stillehre, bes. S.267ff. In: Semper KS, S.259-291.
72 Es liegt nahe hier an Sempers Begriff vom "divinatorischen Kiinstlersinn" (Stil I, S.XVII) zu
denken.

771
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formelle GesetzmiBigkeit des Schmuckes und dessen Bedeutung als Kunstsymbol”
verwiesen: "Er [der praktische Kiinstler] betrachtet das Werk als ein Resultierendes
und verlangt, daB3 es il habe, welches Wort nichts weiter bedeutet, als das zu
kinstlerischer Bedeutung erhobene Hervortreten des Grundthemas und aller inneren
und auf3eren Koefficienten, die bel der Verkorperung desselben in einem Kunstwerke
modifizierend einwirkten. In dieser Definition des Begriffes Stil vereinigen sich die
scheinbar heterogensten Unterbegriffe, die man mit diesem Worte zu verkniipfen
pflegt".”” Oder im Jahre 1869 "Stil ist die Uebereinstimmung einer
Kunsterscheinung mit ihrer Entstehungsgeschichte, mit allen Vorbedingungen und

Umstéinden ihres Werdens.""”*

Und spiter: "Wenn eine Kunstform in ihrem
Erscheinen mit den Vorbedingungen ihres Entstehens im Einklange steht ... dieses
mit dem Ausdrucke Stil, welcher also nichts anderes, als die Uebereinstimmung eines
Werkes der Kunst mit der Geschichte seines Werdens bezeichnet."””

Zur gleichen Zeit stellt Wilhelm Liibke die Renaissance durch das positive
Hervorheben der ihr eigenen ZweckméBigkeit und Flexibilitit als modernen Stil dar,
wobei er sogar Sempers Schliisselbegriff "Bediirfnis" benutzt: "Die Renaissance ging
von den vielseitigsten Bediirfnissen des wirklichen Lebens aus und wusste fiir
dieselben mit glinzender Begabung jedesmal eine originelle, zweckentsprechende
kiinstlerische Losung zu finden. Thre wichtigste positive Eigenschaft ist das Gefiihl
fiir Raumlichkeit, fiir malerische Gruppirung, klare Gliederung, angemessene

Belebung der Massen."”’°

3 S.41 bzw. Semper KS, S.304-343, zit. S.342.

77 Ueber Baustile, S.402. In: Semper KS, S.395-426.

77 Entwurf eines Programmes fiir die bildnerische Decoration der Fagaden des k.k. Museums fiir
Kunst und Alterthum. In: Die k.k. Hofmuseen in Wien, Innsbruck 1892, S.51-63, hier S.51. Mit
diesen Gedanken nahe stehenden Uberlegungen ist Bluntschli wahrscheinlich bereits wiihrend
seiner Zeit am Miinchner Polytechnikum durch Gottgetreu in Beriihrung gekommen (s. o. S.197f).
Auf Semper vorausgehende Theorien kann nicht eingegangen werden; angemerkt werden muf3
aber, dafB} er seine Gedanken zur Definition von "Stil" in Formulierungen dhnlich den
Uberlegungen mit denen Schinkel den Begriff "Kunstwerk" zu fassen versucht hat, duBerte.
Schinkel hatte sein Zeitalter als das einer neu eingetretenen Idee empfunden und sich selbst dazu
berufen gefiihlt gestiitzt auf "kiinstlerische Phantasie" oder "Einbildungskraft" durch Schaffung
von "Neuem" - dem Kennzeichen wahrer Kunstschopfung - an deren Vervollkommenung zu
arbeiten; spéter trat die Idee als Entstehungsgrund des "Neuen" zugunsten der historisch und
technisch gebildeten Kiinstlerpersonlichkeit zuriick. Semper lebte - bei all seiner
Fortschrittsgliubigkeit - in der Vorstellung einer kiinstlerisch unfruchtbaren Ubergangszeit ohne
"welthistorische Idee" anzugehdren. Diese gelte es durch Riickbesinnung auf Vergangenes zu
nutzen um Anregungen zur Gestaltung der Zukunft zu gewinnen. (Etwa Ueber Baustile, S.426. In:
Semper KS, S.395-426) Trotz des evolutionir naturhistorisch und -gesetzlichen Schwerpunkts der
bauwissenschaftlich-historischen Komponente und spéter erfolgender Aufwertung der Bedeutung
des Kiinstlers richtete Semper hohe Erwartungen beziiglich des "Neuen" an das Auftreten einer
"welthistorischen Idee" (beziiglich Schinkel basierend auf Haus, Andreas: "Die durchaus neue Idee
...". In: Daidalos 1994 / 52, S.56-75).

Liibke, Wilhelm: Geschichte der Architektur von den dltesten Zeiten bis auf die Gegenwart,
Leipzig 1855, S.353 (bzw. 18582, S.508; 18653, S.644; 1870 4, S.632). Das Interesse an der
Renaissance hatte in Frankreich bereits am Ausgang des 18. Jahrhunderts eingesetzt - hier kommt
Percier, Charles und Fontaine, Pierre Francois Léonard: Palais, Maisons et autres édifices
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Liibkes Vorwort zum zweiten Buch der "Geschichte der neueren Baukunst", der
"Renaisance in Frankreich", von 1867 zeigt dann sehr schon, wie sich die
Renaissance synchron in Architekturgeschichte und "Baupraxis" steigender
Wertschitzung erfreut’”’, indem es folgendermafen schlieft: "Der heutigen
Architektengeneration ist aber, so diinkt mich, das griindliche Studium der
Renaissance vor Allem deshalb ans Herz zu legen, weil wir gerade aus den
Schopfungen jener Epoche lernen kdnnen, wie eine iiber den blossen Eklektizismus
hinausreichende Architektur mit hoher Freiheit die Summe klassischer
Formiiberlieferung nur dazu verwendet, um dem geistigen Wesen und den
praktischen Bediirfnissen der eigenen Zeit und des eigenen Volkes das
wohlangepasste, ausdrucksvolle Kleid zu schaffen."”” Diese Bewertung der
Renaissance machte sie zum Stil der Neuzeit und legte die Grundlage ihres weiteren
Erfolgs. Aus den ihr unterstellten Positiva - besonders Freiheit und Flexibilitit’” -
erklart es sich, warum die "Neurenaissance" im Vergleich zu anderen "Neostilen"
weniger dogmatisch auftrat und den Begriff "Renaissance" nicht allzu eng
verstand.”®

Somit trug ihre Propagierung mit zur Beendigung der Stildebatte bei und leitete iiber

zur Suche nach dem "Wesen" der Bauaufgabe.”'

Diese verkiirzenden Hinweise sollen dazu dienen, die Grundlagen und den
Hintergrund der folgenden Ausfiihrungen Bluntschlis aufzuzeigen und ihre
Einordnung zu erleichtern.

In der Einleitung seiner ersten am 3.XI.1881 begonnenen Vorlesung iiber die
Architektur der Renaissance begriindet Bluntschli deren Anwendung und Erfolg

zunichst ebenfalls rein praktisch als: "ungemein dehnbarer u. fliissiger Stil . -

Leichtigkeit der Combination der Motive.- Anpassen an verschiedene Verhéltnisse ...
- Grosse Verschiedenartigkeit der archit. Ausdrucksweise, Ernst u. Wiirde - bis

Zierlichkeit.- Die Ren. als Raumstil erlaubt ... die mannigfaltigsten raumlichen

modernes, dessinés a Rome publiés a Paris 1798 (bzw. Reprint Hildesheim / New York 1980) eine
zentrale Stellung zu - ihre praktische Anwendung erfolgte ab den 1830er Jahren.
Uber die Verwissenschaftlichung in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts als Voraussetzung fiir
"jene fatale Verkniipfung von Kunstgeschichte und praktischer Architektur, die der stilistischen
Entwicklung im 19. Jahrhundert, ihr besonderes Gepridge geben sollte" s. Dohmer, S.69-73.
Burckhardt, Jakob u. Liibke, Wilhelm: Geschichte der neueren Baukunst (Geschichte der Baukunst
IV hg. v. Franz Kugler), Stuttgart 1867, zweites Buch, S.I1.
Bereits in den 1840er Jahren galt "Entwicklungsfahigkeit" vielfach als Qualifkationsnachweis fiir
die Wiederaufnahme eines Stils, s. D6hmer, S.36 mit Anm.207 auf S.148 bzw. Anm.155 auf S.147
u. S.47f.
Zur Zusammenfassung der auf die Renaissance folgenden Stile unter der Bezeichnung
"Spétrenaissance" s. etwa Hofmann, Albert: Zur Geschichte der Spatrenaissance, S.319. In: DBZ
XXVII 1893, S.318f, 322f, 433-435, 438-441, 450-452 u. 454-456. Andererseits wurde auch
- Architektur des ersten Viertels des 19. Jahrhunderts als "Neorenaissance" bezeichnet.

S.u. S.319.
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Combinationen. Tragweite dieser Eigenschaft mit Riicksicht auf die moderne
Architektur."”*

Bei seiner Darstellung des Wesens der Renaissance flihrt Bluntschli aus: "Sie ist kein
im strengen Sinne organischer Stil wie die griech. Antike u. die Gothik, sondern ein
abgeleiteter Stil. Die Zeitperiode gab das Bediirfnis, das Programm, die Antike die
dussere Form, namentlich des Details. Der Name 'Ren.' ist nicht ganz zutreffend da er
nur eine Seite des Wesens bezeichnet, die andere ausser Acht lésst. Sie ist keineswegs
nur eine Wiedererweckung des Alterthums des romischen Baustils, sondern vielmehr
im hochsten Grade Production, Anwendung der rom. Form auf das damalige Kunst-
Bediirfnis™ des Tags. Sie ist sogar mehr Neubildung als Nachbildung. Die rom.
Architektur gab fiir die Losungen vieler damals nothwendigen Bauaufgaben keine
Vorbilder, so z. B. nur wenige fiir den Etagenbau".”

Bestimmend fiir ihre Entwicklung sei "der Ruhmsinn ... der Wettstreit ... Ferner:

natiirliche Anlage fiir grossen monumentalen Sinn, ... Sinn fiir Verhéltnisse auch der
rdaumlichen. ... Lange vor der Bliithe des Stils hatten sich die fordernden
Eigenschaften langsam entwickelt u. schon frithzeitig Frucht getragen. ... Sie war
lange schon vorbereitet; eine Reihe Elemente hatten sich schon entwickelt als sie
erschien: Gefiihl fiir Raumwirkung, Symmetrie. Kunstgehalt Organismus,
Kunstgehalt in geometr. u. cub. Verhéltnissen. Sie wird der '/Raumstil'. Die Gothik
war eine gute Schule fiir die Bewéltigung der gr. technisch. Schwierigkeiten.
Gewolbebau. Dem Baustil ging die Ren. im ganzen Culturleben voraus;

humanistische Bildung; hohe Werthschitzung des antiken Roms.""™

Bluntschlis Architekturtheorie wurzelt in der Sempers und bleibt fiir ihn wahrend der
fiinf Jahrzehnte seines Schaffens von gleichbleibend hoher Bedeutung. Eine
Zusammenfassung dieses Credo, Bemerkungen iiber dessen praktische Umsetzung,
dabei auftretende Schwierigkeiten sowie die Gefahren eines moglichen Untergangs
der "Semper'schen Richtung" beinhalten folgende Ausschnitte aus dem Manuskript
der Rede "Semper und seine Richtung", die Bluntschli anlédBlich der Feier zum
hundertsten Geburtstag des verehrten Lehrers im Ziircher Ingenieur- und Architekten-
Verein am 6.1.1904 gehalten hat und bei der er sich vor allem auf die Ausfithrungen
in Sempers letztem 1869 in Ziirich gehaltenen Vortrag "Ueber Baustile" stiitzt: Da

Sempers Auffassungen "gerade fiir unsere Zeit des Hastens u. Strebens nach Neuem

82 FA BL63 U.I (Ms.1); vgl. gta o. Sign. "Centralbahnhof Frankfurt a. M. Erlduterungsbericht ...",

Konzept, 15 Ms., Ms.2 (zit. u. auf S.289f).

"Kunst" nachtriglich eingefiigt !

8 FA BL63 U.I (Ms.1f).

785 Ebd. (Ms.2f u. 16f). AuBer dem zitierten Liibke vgl. a. Burckhardts Cicerone "Die Renaissance
hatte schon lange gleichsam vor der Tiir gewartet ... Dann war der ... gotische Stil dazwischen
gekommen ... verbunden mit dem Pfeiler- und Gewdlbebau im Grof3en und daher eine
unvergleichliche Schule in mechanischer Beziehung" (Basel 1933, S.152).

783
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von Interesse sind so fiige ich noch einige seiner diesbeziiglichen Worte an. 'Dazu
nun der Chor von Privatstilerfindern ... . Sie gehen zumeist von der irrtiimlichen
Voraussetzung aus die Stilfrage sei eine vornehmlich konstruktive Frage u. erkennen
die ererbten Uberlieferungen der Kunstsymbolik nicht an. Was sie dabei erreichten,
ist nichts als das zweifelhafte Verdienst zu der herrschenden babylonischen
Verwirrung beigetragen zu haben.”*® Steht Semper diesen sogenannten praktischen
Losungen der Stilfrage ablehnend gegeniiber so kann er aber auch den Anschauungen
der Theoretiker nicht beipflichten 'wonach die Baustile gar nicht erfunden werden,
sondern nach den Gesetzen der natiirlichen Ziichtung der Vererbung u. Anpassung
sich aus wenigen Urtypen nach verschiedenen Richtungen hin fortentwickeln ... . Bei
dieser Theorie ist ... ein sehr wesentlicher u. hdchst bedeutungsvoller Faktor ausser
Beriicksichtung gelassen niamlich: der freie Wille des schopferischen
Menschengeistes. 'Dieser kommt bei der Entstehung der Baustile in erster Linie in
Betracht, doch muss er sich bei seinem Schaffen innerhalb gewisser hoherer Gesetze

des Uberlieferten, des Erforderlichen u. der Notwendigkeit bewegen, aber sich diese

durch freie objektive Auffassung u. Verwertung aneignen u. gleichsam dienstbar
machen.'”’- Mit solchen Worten erginzt u. beschrinkt er den bekannten Satz in
seiner frithesten aus dem Jahr 1834 stammenden Schrift ... 'Nur einen Herrn kennt die
Kunst, das Bediirfnis. Sie artet aus wo sie der Laune des Kiinstlers, mehr noch wo sie
michtigen Kunstbeschiitzern gehorcht.”**-

Wenn S. sich an die rémische Baukunst u. die Renaissance anlehnt, so ist er doch von
bloser Nachahmung weit entfernt; u. spricht es deutlich aus: 'Florentinische u.
romische Palidste sind unserer Zeit fremd u. dulden keine Nachahmung in verjiingtem
Masstab'.”*” Vielmehr sucht er in das Wesen jener Stile einzudringen u. auf gleichen
Grundsitzen den Anforderungen unserer Zeit entsprechend Neues zu gestalten.
Keinem von allen Architekten, die sich ein dhnliches Ziel gestellt haben ist es
gelungen so in sich vollendete Werke hervorzubringen, Werke die einen Vergleich
mit den besten Werken aus fritherer Zeit nicht zu scheuen brauchen. Seine Werke
sind immer aus einem Guss, von uniibertroffener Klarheit ihrer Erscheinung, dabei
entsprechen sie stets ihrer Bestimmung u. bringen sie zum deutlichen Ausdruck, und
sind zugleich von feinstem Geschmack in Anordnung u. Durchbildung des Ganzen

wie des Einzelnen. ...

78 Vgl. Ueber Baustile, S.400. In: Semper KS S.395-426.

87 Vgl. ebd., S.400f; deutlicher als frither hat Semper hier auf die sich ihrer und ihrer Fahigkeiten
bewulte menschliche Schopferkraft bei der Entstehung von Kunstwerken verwiesen. Er bezieht
damit einen in dieser Klarheit zuvor nicht vertreten Standpunkt, der die bisher leitende Idee des
ungebrochenen Tradierens bestimmter Formmotive sehr relativiert. Vgl. o. Anm. 775.

8 Vorldufige Bemerkungen iiber bemalte Architektur und Plastik bei den Alten, S.217. In: Semper
KS, S.215-258.

7 Ebd., S.218.
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Fragen wir uns nun welchen Einfluss Semper u. seine Richtung auf die seitherige
Entwicklung der Baukunst gehabt hat, so ist wohl nicht zu bestreiten, dass dieser
Einfluss ein sehr bedeutender gewesen ist, u. zwar namentlich quantitativ. Die
Renaissance brach sich iiberall in deutschen Lédndern Bahn, sie eroberte die grossten
Stidte deutscher Zunge Berlin u. Wien, die kleineren u. kleinen folgten dem Beispiel
u. aller Orten wuchsen die Renaissancebauten wie Pilze aus dem Boden. ... Und doch
kann man auf die fast allgemeine Verbreitung nur mit sehr gemischten Gefiihlen
zuriickblicken. Lange nicht alles was gebaut wurde ist mustergiiltig, auf der Hohe
Semper'scher Bauten stehen nur ganz vereinzelte Werke - worin liegen die Ursachen
dieser offen zu Tage liegenden Erscheinung ?

... es konnen verschiedene Faktoren gefunden werden die zusammenwirkten um den
heute eingetretenen Niedergang der Renaissance zu erkldren ... . Sie liegen zumteil in
rein sachlichen Ursachen, zumteil in allgemeinen Zustinden unserer heutigen
Kulturentwicklung. Jedenfalls wire es unbilig u. falsch die Architekten dafiir allein
verantwortlich zu machen, wenn auch ein Teil der Verantwortung auf die ausiibenden
Kiinstler fallen mag.

Die klassische italienische Renaissance ist von erhabener Schonheit, ein Stil fahig des
verschiedenartigsten Ausdrucks von hochster Anmut u. Zierlichkeit bis zu hochster
Strenge u. Kraftfiille, ein Stil, der noch mancher Entwicklung fahig erscheint. Er
eignet sich auch wie kein anderer zum Einflihren der Jugend in die Kenntniss der
Architektur. An ihm kann sich der Sinn fiir riumliche Anordnungen, fiir Verhéltnisse
u. Details ausbilden, bei seinem Studium der kiinstlerische Geschmack ldutern u.
entwickeln.

Sie bietet mustergiiltige Vorbilder vornehmlich fiir Losungen der monumentalen
Architektur, fiir grosse Aufgaben. Dagegen entstehen bei ihrer Anwendung in der
Praxis des téglichen Lebens, d. h. bei der grossen Fiille der Privat- u. Profanbauten,
welche die Monumentalbauten an Zahl so sehr iiberwiegt, in manchen Féllen
Schwierigkeiten, die zu liberwinden nicht immer gelingen will. Ein Grund davon liegt
im Masstab. Die ital. Ren. verlangt eine gewisse Grosse des Masstabs, die heutzutage
nur in seltenen Féllen u. nur bei grossen Aufgaben vorkommt. Es ist daher erklérlich,
dass sich die Architekten nach anderen Vorbildern umsahen u. diejenigen Bauweisen
nach der Renaissance in denen die Umbildung des Masstabs vollzogen war zu
studieren u. zu benutzen anfingen, die Renaissance in Deutschland u. Frankreich u.
die anschliessenden Barockstile, die sich in mancher Hinsicht als gute Vorbilder u.
Anhaltspunkte erwiesen. Manch tiichtiges Bauwerk lehrt von diesen nicht gering zu
achtenden Bestrebungen. Es kommt ferner hinzu der Drang nach neuen
Ausdrucksweisen, nach Abwechslung, dem eine gewisse Berechtigung nicht
abgesprochen werden kann. Die Periode der Hoch-Renaissance dauerte selbst nur

etwa ein halbes Jahrhundert in ihrer Reinheit, um dann natiirlichen Gesetzen folgend
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andern Richtungen Bahn zu machen.- Einen weiteren u. hauptsachlichen Grund der
absteigenden Wertschitzung ahnt S. bereits, wenn er in der Vorrede zum Stil
schreibt: 'Die Gefahr fiir die Erhaltung jener Baukunst der Wiedergeburt, die zugeich
mit der Malerei u. Bildhauerei des Cinque cento, u. in gleichem Grade, uniibertroffen
dasteht, liegt in der Tatsache, dass sie nur durch wahrhaft kiinstlerische Hand
ausfiihrbar ist, aber durch Pfuscherei, wie sie heutzutage verlangt wird, sofort in
triviale Formengemeinheit ausartet.' Leider ist diese Gefahr, dariiber ist wohl nicht zu
streiten, in vollstem Masse zur Tatsache geworden. Eine Hochflut von Architekten
hat sich, ermutigt durch die grossen kiinstlerischen Erfolge des Meisters des nur
allmélig zur Anerkennung durchgerungenen Stils beméchtigt, ihn auf alle denkbare
Weise durchgeknetet, behandelt u. noch 6fter misshandelt, dass es wahrhaft
erschreckend ist. Denn nur in seltenen Fillen erwies sich die kiinstlerische
Befdhigung, die Ausbildung u. der Geschmack der bauenden Architekten gross genug
um Werke hervorzubringen, die neben denen des Meisters bestehen kdnnen. Die
Schuld fiir diese misslichen Zustande trifft meines Erachtens weniger die Architekten
als ihre Auftraggeber, die Regierungen, Behorden u. anderen Korperschaften u. die
Bauherrn, die architektonische Werke errichten liessen u. die bei der Auswahl ihrer
Architekten nach allen moglichen Eigenschaften mehr fragten als nach kiinstlerischer
Befdhigung. Die Schuld liegt im Grossen u. Ganzen an dem mangelnden
Kunstversténdnis u. geringen Kunstbediirfnis der Gesellschaft und der allgemeinen
Gleichgiiltigkeit kiinstlerischen Fragen gegeniiber.””” ...- Hiemit sind einige der
Hauptmomente beriihrt, die den Riickgang der Semper'schen Richtung zu erklaren
geeignet sind. Wird aber somit der von dem Meister gewiesene Weg nicht der allein
massgebende bleiben - wir sehen ja rings um uns Versuche andere alte u. auch neue
Bahnen zu betreten so wird doch Semper immer seinen selbst geschaffenen Platz
auch in der Folge behaupten u. kommenden Geschlechtern als ein nachzustrebendes
Vorbild eines dchten Kiinstlers voranleuchten, eines Kiinstlers, der in die Tiefe der
Kunst zu dringen wusste u. der mit vollendetem Geschmack herrliche Werke seiner

Hand schuf u. uns hinterliess. Sein Andenken bleibe uns stets in Ehren."”!

70 Bezieht sich auf die AuBerung Sempers, das "Eingreifen bewegender und ordnender Krifte,
méchtiger Einzelerscheinungen oder Kdrperschaften, die mit dem gewaltigen Uebergewichte ihres
Geistes die dumpfen gidrenden Massen lenken, sie zwingen sich um weltgeschichtliche Ideenkerne
zu verdichten und bestimmte geregelte Bahnen anzutreten. Die Geschichte ist das successive Werk
einzelner, die ihre Zeit begriffen und den gestaltenden Ausdruck fiir die Forderungen der letzteren
fanden." Ueber Baustile, S.401f. In: Semper KS, S.395-426.

' FA BL61 ("Vortrag Semper u. s. Richtung" 22 Ms., zit. aus Ms.13-21); ist nicht identisch mit dem
in der SBZ (XLIV,6 v. 6.VIII.1904, S.61-66 u. Tf. geg. S.66) erschienen Aufsatz "Aus Gottfried
Sempers Tatigkeit in Ziirich", der nach wenigen den Vortrag zusammenfassenden Zeilen vor allem
der Vorstellung der wichtigsten in Sempers schweizer Jahren entstandenen Projekte und den
Zeichnungen des "Sempermuseums"gewidmet ist und, da er iiber einen allgemeinen Uberblick
nicht hinausgeht, meines Wissens auch keine Beriickschtigung in der Semperliteratur fand.
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Wie gezeigt kam die Neurenaissance vorzugsweise bei der Losung von Bauaufgaben
des aufstrebenden Biirgertums zur Anwendung und wird von diesem als Ausdruck
einer modernen, sdkularisierten, individualistischen Welt verstanden. Die von der
griinderzeitlichen Gesellschaft hierin allgemein gesehene Parallele oder
Weiterfithrung der "Zivilisation" der Renaissance, "welche als néchstes Muster der
unsrigen noch jetzt fortwirkt"”?, klingt in AuBerungen Bluntschlis nur sehr schwach
an. Als Kind seiner Zeit teilt er zwar den Glauben an die Zukunft und den
Optimismus seiner Auftraggeber, jedoch nicht uneingeschriankt und in so libersteigert
naivem Ausmal} wie die meisten von ihnen, sondern duflert sich gelegentlich
durchaus kritisch. Hinzu kommt, daf3 ihn - im Gegensatz zu den meisten seiner
Zeitgenossen - die klar formulierte pessimistische Sicht Burckhardts’* einer bis
dahin nicht gekannten Amoralitét und Entfesselung des Bosen eine diesem nahe,
wenn auch nicht ganz so "fatalistische" Position einnehmen 1a6t. Die Gefahren eines
derartigen in die Renaissance projezierten Menschenbildes eines von Rechtlosigkeit
und Unstabilitit bestimmten machtgierigen und ruhmsiichtigen, iiberheblich
spéttischen, sich in seiner Uberlegenheit als verichtlich und unsozial, von
wertenegierendem Macht- und Geltungsstreben gesteuert erweisenden Subjekts und
seiner Folgen - nach Burckhardt Staatsallmacht und Untertanenmentalitét - waren
ihm bewuft. Das aber entsprach nicht seinem menschlich-humanistischen, von
Streben nach Objektivitit, Verantwortung und Idealen bestimmten Menschen- und
Weltbild. Bluntschlis Vorstellung von Renaissance war weniger vom Glanz
prachtiger firstlicher oder grofbiirgerlicher Hofe - grob gesagt dem, was man mit
"Hochrenaissance" verband -, sondern eher der Bliite von Wissenschaft und Kunst
unter Fithrung eines republikanischen Biirgertums - vereinfacht "Friihrenaissance" -
bestimmt. Seine generelle Abneigung gegeniiber politischer Betitigung, die etwa
Bemerkungen beziiglich seiner Zeit als Stadtverordneter in Frankfurt belegen,””*
stand dem nicht entgegen.

Dem Manuskript nach fiihrte er in seiner Vorlesung tiber die Architektur der
Renaissance beziiglich der historischen Bedingungen aus: "bestimmend fiir die
Entwicklung des Stils war der Ruhmsinn, der in 4-5 Jahrh. allmilig herangereift war.
In Folge davon der Wettstreit der Stadte, Corporationen u. Privaten; der das denkbar

hochste u. schonste zu erstreben sucht. Ferner: natiirliche Anlage fiir grossen

monumentalen Sinn, bald auf das grossartige u. michtige bald auf das zierliche u.

decorative gerichtet. Sinn fiir Verhéltnisse auch der rdumlichen. Fiir die

72 Burckhardt, Jakob: Die Kultur der Renaissance in Italien, Basel 1860, S.3. Zu Sempers Bindung an
das Ideengut des aufstrebenden Biirgertums s. Laudel, S.174-188, bes. S.182.

73 Burckhardt, Jakob: Die Kultur der Renaissance in Italien, Basel 1860.

748 0. S.72; interessant in diesem Zusammenhang die - wenn auch unter anderen Umstinden
gemachten - Bemerkungen Burckhardts "Tadelt mich in Gottes Namen als einen schlechten
Biirger, aber ich habe aller politischen Wirksamkeit auf ewig entsagt ... das ganze Zeug ist mir
zuwider." Briefe 2.Bd., hg. v. Max Burckhardt, Basel 1952, S.198 v. 26.1.1846.
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Mannigfaltigkeit der stilist. Entwicklung die politischen Verhéltnisse von grosstem
Einfluss: reiche u. michtige Stadtebildungen: Florenz, Pisa, Siena, die selbstbewusst
einen bedeutenden u. charakteristischen Ausdruck ihrer Gestaltung in grossartigen
Monumenten suchten bei grosser innerer Entwicklung. Anders wieder die mehr
aristocratischen Stddte Venedig u. Genua, die ebenfalls ihr inneres Wesen zum
dusseren pomphaften Ausdruck bringen. Dann die Herrschaften gewaltsamer
Emporkoémmlinge, die im Bauen ein Hauptmittel sehen ihre Macht u. Ansehen zu
stairken. Mailand ... Mantua. Die fiirstlichen Herrschaften in der Romagna, der Mark
u. in Umbrien. Rom fangt spét an, leistet dann das Hochste, es fasst die Summe des

geleisteten zusammen".”””

I11.2.2 Franzosische und deutsche Renaissance

Es ist noch kurz auf Bluntschlis Verhéltnis zur franzosischen und deutschen
Renaissance einzugehen, mit denen er sich bereits vergleichsweise friih theoretisch
und praktisch auseinandergesetzt hat.”” In seiner Rede auf Semper im Jahre 1904
bezeichnete er beide als "in mancher Hinsicht als gute Vorbilder u. Anhaltspunkte"
fiir Bauaufgaben nicht monumentalen Charakters.”” In seinen Vorlesungen wies
Bluntschli vor allem auf Charakteristika hin, die erkldren warum er beide in der
Praxis nur sparsam und nie in reiner Form verwendete: Die mittelalterliche Tradition
spiele eine groBere Rolle als in Italien, sie sei der Gotik nur aufgepfropft, die
Grundrisse "noch ganz in mittelalterlichem Sinn gebildet"; die deutsche Renaissance
kennzeichne "oft mangelnde Auffassung der antiken Bauelemente", die franzdsische
zeichne sich durch ihre "Vorliebe fiir kleine Decorationen" aus.””® Dem
"Wiederaufbliihen" der deutschen Renaissance steht er - riickblickend - der

"Auswiichse und Uebertreibungen" wegen kritisch gegeniiber. Sie habe "der Welt

5 FA BL.63 U.I (Ms.2f); verbliiffend die Néhe der fiinf Jahre jiingeren passagenweise fast
gleichlautenden Ausfithrungen von Josef Bayer aus dem Jahre 1886: "In den gldnzenden
Kunstepochen Italiens hatten die groBen und kleineren Gewaltherrscher ihren Bau-Ehrgeiz, ebenso
die Magistrate der Stddte: der Ruhmsinn und die Frommigkeit riefen die bedeutendsten Bauten
hervor, und wie oft war die letztere wieder nur Ruhmsinn mit religidser Salbung! Die monumentale
Gesinnung der Renaissance-Pépste erhob sich zu Aufgaben von antik-rémischer Grandiositét und
erreichte den Gipfel ihrer Intentionen in dem Bau von St. Peter in Rom. Der Barockstil baute fiir
die stolze Représentation der Fiirsten und des Adels, fiir die iippige Genussucht der Hofe und das
geweihte Prachtbediirfnis der restaurierten Kirchenmacht. Wie stark wirkt hier {iberall der
personliche Zug, das Machtwort, der Einzelwille hindurch." Moderne Bautypen, S.281. In: Josef
Bayer. Baustudien und Baubilder. Schriften zur Kunst hg. v. Robert Stiassny, Jena 1919, S.280-
288.

7 7ur deutschen Renaissance, S.197 u. 211; zur franzosischen Renaissance, S.210; allgemein s. etwa
Gotz 1975, S.43-45; Milde, S.278-300; Geschichte der deutschen Kunst 1848-1890, S.302-306 u.
Bronner 19942, S.235-239.

77 FA BL61 ("Vortrag Semper u. s. Richtung" 22 Ms., zit. Ms.18), im Zusammenhang zit. o. S.247.

78 7ur deutschen Renaissance FA BL.63 U.II, Ms.1; zur franzésischen ebd. U.IV, Ms.3.
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neben manchem hiibschen Werk eine grosse Menge von iibertriebenen und tollen
Bauten aus unvermdgenden Handen bescheert".””’

Bluntschlis weitgefa3ter Begriff von "Renaissance" und die von ihm als deren grofite
Positiva herausgestellte Freiheit und Beweglichkeit, "ihr ungemein dehnbarer u.
flissiger Stil", die "Grosse Verschiedenartigkeit der archit. Ausdrucksweise, Ernst u.
Wiirde - bis Zierlichkeit"*” sowie der Blick auf das OEuvre lassen eine Behandlung
seiner Projekte mit Elementen der betreffenden Stile - und auch des Barock - in Form

. . . . 1
einer gesonderten Betrachtung nicht sinnvoll erscheinen.®

Selbst der italienischen Renaissance kam fiir Bluntschli immer nur der Charakter der
Basis zu, von der aus er selbstindig weiterentwickelnd arbeitete.

In Frankreich ist seit der Revolutionsarchitektur nie ganz auf Renaissanceanklange
verzichtet worden. Die franzdsische Renaissance wurde mit dem Beginn des
Historismus wiederentdeckt. Die lange Kontinuitit, mit der sich die Ecole des Beaux-
Arts dem vertieften Studium der antiken Baudenkmaéler widmete, diirfte ihre
Beeinflussung durch italienische und dann auch franzdsische Renaissancearchitektur
begiinstigt haben. Die Ergebnisse wurden von Semper bereits 1839 freudig

892 Bluntschli wurde in Paris mit ihnen vertraut.

begrift,
In Deutschland kam der franzosischen Renaissance ab der zweiten Hilfte der 1860er
Jahre eine gewisse Bedeutung zu. So veranstaltete ein Herr Schon aus Hamburg 1869
einen Wettbewerb zum Bau seiner Villa, wobeli er seine Vorliebe fiir diesen Stil

ausdriicklich im Programm erklérte.*”

Vereinzelt waren in Deutschland vor dem Krieg von 1870/71 Bauten in deutscher
Renaissance entstanden. Im Zusammenhang mit seinem Vorschlag zum Umbau des

Schweriner Schlosses sprach Semper bereits 1843 von einer gliicklichen Verbindung

"9 + Professor Albert Miiller, Architekt, S.35. In: SBZ LXL,3 v. 18.1.1913, S.35f.

800 FA B1.63 U.I (Vorlesungs Ms. v. 3.XI1.1881, Ms.1).

%' Eine klare Trennung zwischen monumentaler "italienischer" und malerischer "deutscher”
Renaissance, wie sie Bronner 19942 (S.194, s. a. S.119-121) bei der Betrachtung des Wohnbaus bis
1890 aufgrund verschiedener Form- und Strukturgesetze vornehmen kann, ist hier nicht sinnvoll;
ihre gegensitzlichen Gestaltungsprinzipien vereine die "franzdsische Renaissance" in gewisser
Weise (ebd. S.238). Selbst zur Zeit ihrer grofiten Beliebtheit stellte eine - wenn auch vereinzelte -
Stimme fest: "Was wir in der Architektur 'deutsche Renaissance' nennen, ist streng genommen, gar
kein Baustil, sondern nur eine Dekorationsweise, die sich mit allen Konstruktionsformen vertrégt:
Weder im Grundrifl noch in monumentaler Deckenbildung bringt sie es zu irgend
charakteristischer Gestaltung." Dohme, Robert: Studien zur Architekturgeschichte des 17. und 18.
Jahrhunderts, S.290. In: Zeitschrift fiir bildende Kunst XIII, 1878, S.289-304, 321-333 u. 364-375.
Zur Zusammenfassung der "Stilweisen der deutschen Renaissance und des Barockstils" in ein
"einziges Lager" s. Fritsch 1890, S.424.

802§, etwa Mallgrave, S.100 mit Anm.72 auf S.392.

803 DBZ 11,32 v. 5.VIIL.1869, S.389 u. L.: Die Ausstellung der Konkurrenz-Entwiirfe zur Villa
Schon. Ebd. 111,47 v. 18.X1.1869, S.574-576 u. 578. An dieser Konkurrenz nahm tibrigens auch
Mylius gemeinsam mit von Hoven teil.
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antiker Elemente mit den Grundsitzen der mittelalterlichen Baukunst.*** Ein
wichtiger Antrieb ihrer Propagierung als Baustil diirfte das Streben nach einer
eigenstindig nationalen und biirgerlichen Architektur nach der Reichsgriindung von
1871 gewesen sein.

Auch diese Phase wurde - wie die vorangegangene - literarisch vorbereitet und
gefordert. Im Jahre 1872 erschien M. Thausings Veroffentlichung tiber Diirer und
Liibkes "Geschichte der Renaissance in Deutschland", die erste systematische
Darstellung der Architektur der Renaissance auf dem Gebiet des damaligen
Deutschen Reiches, Osterreichs, Bohmens und der deutschsprachigen Schweiz als
fiinfter Band von Franz Kuglers "Geschichte der Baukunst", das bereits im folgenden
Jahr nochmals als eigenstdndige Publikation herausgegeben wurde. Aus dem selben
Jahr stammt A. Woltmanns "Holbein und seine Zeit". A. Ortwein und A. Scheffers
gaben ab 1871 bis 1888 das neunbéndige Tafelwerk "Deutsche Renaissance. Eine
Sammlung von Gegenstinden der Architektur, Decoration und Kunstgewerbe in
Original-Aufnahmen" heraus. Von 1880 bis 1884 publizierte K. E. O. Fritsch die
"Denkmaler der deutschen Renaissance". 1881 verdffentlichte Georg Hirth "Das
deutsche Zimmer der Renaissance". Die Intention dieser Publikationen war nicht rein
wissenschaftlicher Selbstzweck, sie sollten vielmehr praktischer Anwendung und
breiter dsthetischer Bildung als Grundlage dienen, um "liber den unférmigen Moloch
der Stil- und Geschmacklosigkeit Herr zu werden"*"*. Alles was mit dem Attribut
"deutsch" versehen werden konnte, erhielt den Status eines sittlichen Ideals. In der
aus der Verbindung italienischen und deutschen Formgefiihls unakademisch
herauswachsenden Sprache der deutschen Renaissance glaubten sich nicht nur
GrofBkaufleute und Industrieadel, sondern auch breitere Schichten bestétigen zu
konnen. Der Hauptgrund fiir ihre schnelle Verbreitung diirfte in ihrer "Volks-
tiimlichkeit"®*® sowie der Tatsache, daB sie sich vor allem dem Privatbau widmete,

begriindet sein.

894 Milde, S.278 mit Verweis; s. a. Dolgner, S.98.

895 Hirth, Georg: Das deutsche Zimmer der Renaissance, Miinchen / Leipzig 1886°, S.18; vgl. a.
Fritsch: "Wenn die Baukunst wirklich wiederum volksthiimlich geworden ist, so wird es wiederum
auch nur eine Baukunst geben." 1876, S.386. Einer der wenigen, der diesen Uberzeugungen
entgegentrat war Adolf Rosenberg, der bereits 1875 schrieb: "Die Frage nach einem neuen Stile
gehort ... zu den miiBigsten und unverstdndlichsten unserer Zeit. Ein Jahrhundert, welches die
ungehinderte Entwicklung der Individualitit auf jede Weise begilinstigt, ist iiberhaupt nicht dazu
angethan einen allgemeinen Kunststil zu erzeugen. ... In unserer Zeit des Eklektizismus hat jede
Bauweise die historisch sanktioniert ist, ihre Berechtigung, sofern man sich innerhalb der Grenzen
ihres Stils, welche durch klassische Beispiele gezogen sind, zu halten weill und nicht in anderem
Sinne eklektisch verfahrt d. h. im Sinne der Stilmischerei." Zeitschrift fiir Bildende Kunst 10,
1875, S.216f.

S. etwa Stier 1884, z. B.: "in jener stilvolleren Einfachheit, wie die schlichteren Ausfithrungen
jener Zeit, wie sie in beachtenswerther Weise uns unter anderem die Reste der siiddeutschen
Bauernstuben bieten ... liegen gesunde Vorbilder fiir das so lange und so schwer vernachlassigte
Kunst-Bediirfniss unserer Mittelklassen." ebd., S.435 oder "Gerade, dal3 es nicht grole Meister
waren im Sinne der nun schon zu reichlichem UberdruB jedem Schuljungen der Kunst
vorgehaltenen Fiihrer, sondern daf biedere Handwerksmeister etwas Derbes, Knolliges,

806
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Die letzten und kréftigsten Impulse, die der wiederbelebten deutschen Renaissance
als dem modernen Stil des deutschen Reiches zum Durchbruch verhalfen, gaben die
"Deutsche Kunstgewerbe-Ausstellung" von 1876 mit ihrer Riickschau "Unser Viter
Werke" sowie der von der Kiinstlergesellschaft "Allotria" ebenfalls in Miinchen
bereits kurz zuvor veranstaltete "Festzug Kaiser Karls V."*” Wenig spiter duferte
sich der Direktor des deutschen Gewerbemuseums Julius Lessing in seinem Vortrag
"Die Renaissance im heutigen Kunstgewerbe" - in dem er ausgehend vom
Kunstgewerbe grundsitzliche Uberlegungen auch beziiglich der Architektur anstellt -
tiber die Berechtigung und das "Verlangen nach nicht nur geschmackvoller, sondern
auch eigenartig deutscher Gestaltung unserer Kunst" sowie deren Aussichten.*”® 1878
wurde die deutsche Renaissance auf der Pariser Ausstellung besonders durch die
Arrangements Lorenz Gedons der Weltoffentlichkeit vor Augen gefiihrt.

Die durch die deutsche Renaissance mitinitiierte Diskussion um den "neuen Stil" in
der Architektur setzte in groBerem Umfang erst nach Bluntschlis Wechsel in die
Schweiz ein.

Die Einschétzung ihrer Bedeutung erhellt ein Vortrag Hubert Stiers aus Anlaf3 der
General-Versammlung des Verbandes deutscher Architekten- und Ingenieurvereine
im Jahre 1884. Gleichzeitig dokumentiert er die aktuelle Grundstimmung eines
unbekiimmerten Vertrauens auf die Objektivitit der Ergebnisse positivistischer
Forschung und der darauf basierenden unbefangenen Zuversicht diese "richtig" zu
"verwerten": "Fast jeder der geschichtlichen Stile ist ... von uns nicht nur erforscht
worden, man ist auch thatkriftig bestrebt gewesen, ihn ... flir die eigene Zeit in
Neuschopfungen wiederum verwendbar zu machen." "Erforschung und Aneignung"
des historischen Materials wiesen den Weg zu "Neuschopfungen", zu einer neuen
Baukunst. Und deren Entwicklung werde "zunéchst in einer gewissen
Gleichberechtigung der verschiedenen Stile und in einem gegenseitigen Abgrenzen
derselben auf bestimmte, vorzugsweise fiir jeden einzelnen Stil geeigneten Gebiete
bestehen, wihrend diejenigen Bestrebungen, welche einseitig eine Richtung mit
AusschluB3 und Anfeindung der iibrigen verfolgen, nach und nach zuriicktreten." Stier
sieht die deutsche Renaissance als "eine Weiterfithrung und Ergdnzung gothischer
Gedanken, wenn auch in anderem Formenkleide." Es gelte {iber alle - zunehmend an
Bedeutung verlierenden und schlie8lich zu iberwindenden - Stildiskussionen hinweg

nach einer neuen Architektur zu streben, bei deren Erlangung sie als Synthese "der

Gemiitliches, Biirgerliches mit sicherer Faust geschaffen hatten, wéhrend es bei den groBmdgenden
Herren an den Akademien gerade hiermit haperte, das schuf der Deutsch-Renaissance die
eifrigsten Freunde. Sie war eine weitere Ablehnung der Lehre vom Vorherrschen des Inhalts, der
Formgesetze ... Nun galt es den Augenblick benutzen, um einen deutschen Geschmack zu schaffen,
den es bisher nicht gab." Gurlitt, Cornelius: Die Deutsche Kunst seit 1800, Berlin 1924, S.297.

%7 Haus, Andreas: Gesellschaft, Geselligkeit, Kiinstlerfest, S.102-105. In: Franz von Lenbach 1836-
1904, Ausstellungskatalog Miinchen 1987, S.99-116; vgl. a. Stier 1884, S.435 u. Lehnert, Georg:
[lustrierte Geschichte des Kunstgewerbes, Bd. 2, Berlin 1909, S.550-552.

%08 Gedruckt Berlin 1877.
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Formensprache der antiken Welt und des konstruktiven Systems der
mittelalterlichen" eine "Entwicklungs-Stufe" darstellte. Die "Weiterbildung jener
Renaissance in hoherem Sinne" hélt Stier fiir moglich, ja er behauptet, "dass wir uns
bereits innerhalb der Bewegung fiir eine solche befinden, dass manches Werk schon
um uns entstanden ist, welches diese Moglichkeit in erfreulichster Weise darlegt, und
Beitriige zu ihrer Losung geliefert hat."®"

Diese Auffassungen mufiten Widerspruch aus den Reihen der Vertreter der Neugotik
hervorrufen, die den Anspruch der Pflege nationalen Architekturerbes bis dahin fiir
sich reklamiert hatten.®'° Bei der Errichtung 6ffentlicher Monumentalgebiude, bei
der auch die Neugotik eine untergeordnete Rolle spielte, setzte sich die deutsche
Renaissance - obwohl als nationale Architektursprache angesehen - zunéchst nicht
durch. Vorherrschend blieb die italienische Renaissance.

Im Gegensatz zu dem ihr beigelegten monumentalen Charakter bildete das
elementare Kennzeichen der Interpretation und des Umgangs mit der deutschen und
franzosischen Renaissance die malerische Konzeption. So erdffnete ihre Verwendung
etwa vielfiltige Mdglichkeiten zur Gestaltung der Dachlandschaft - wie Tiirmchen
und Giebel im Falle der deutschen und Mansarddiacher mit Lukarnen, Schornsteinen
und Firstgittern im Falle der franzdsischen Renaissance -, die Gebdude streng
italienisch orientierter Renaissance nicht zulieen. Bei Bauten in franzosischer
Renaissance verwendete Bluntschli gerne geboschte Sockel. Durch das Abriicken von
der der italienischen Renaissance eigenen Symmetrie erlaubte es vor allem die
deutsche Renaissance verwinkelte Grundstiicke ohne Riicksicht auf Achsen und
Ordnungen in "beliebiger" Gruppierung zugunsten funktioneller, zweckmaBiger
Erflillung verschiedener Erfordernisse iiber lockerem Grundrif historisch legetimiert
bebauen zu konnen.

Bluntschli hat von diesen Moglichkeiten Gebrauch gemacht, sie jedoch nie bis zum
AuBersten ausgereizt; auch unter diesem Gesichtspunkt ist in ihm ein Bindeglied

zwischen spatem Historismus und Neoklassizissmus um 1920 zu sehen.
[11.2.3 Einleitung zur Behandlung nach Bauaufgaben
Eine der Hauptfunktionen aller Monumentalbauten - gleich welcher Gattung - besteht

in Offentlicher Reprdsentation. Diese ist im 19. Jahrhundert so gut wie untrennbar mit

Achse und Symmetrie verbunden®'; wobei die innenrdumliche Anlage in der Regel

$ Stier 1884, Zit.e S.427, 428, 427, 427, 428f u. 436.

810 Etwa Reichensperger, August: Zur Profan-Architektur. Mit besonderer Beriicksichtigung der
Erweiterung der Stadt K6ln, K6ln 1886, S.83ff (nach Bronner 19942, S.235, Anm.1289); zu
Reichenspergers Einstellung zur Renaissance s. Bernheiden, Christine: Gegen die "Stilmengerei"
August Reichensperger und seine Stellung zur Architektur der Gotik und Renaissance. In:
Renaissance der Renaissance, S.224-234.

1S, 0. S.119f.
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mit der duleren Disposition iibereinzustimmen hat. Dominante der Gesamtanlage ist
die Hauptfassade, deren Aufbau dem SchloB3- und Palastbau des Absolutismus
entstammt und in der Regel fiinf- oder dreiteilig ist, d. h. von Mittelrisalit und etwas
bescheidener gestalteten Seitenrisaliten als vertikalen Elementen mit dazwischen
zuriicktretenden einfacher behandelten Baumassen, die die Breite betonen oder - bei
kleineren Monumentalbauten - ohne Seitenrisalite gebildet wird. Stilistisch wird die
Représentationsarchitektur ab den 1860er Jahren von italienischen Vorbildern des

16. Jahrhunderts in verschiedenen Varianten dominiert. Bauwerke unterschiedlichster
traditioneller Funktionen wie stdndig neu hinzukommenden Bauaufgaben dienende
dhneln durchgéngig Paldsten. Durch die Moglichkeit freier Kombination von
Bauaufgabe und -form ist die Aufgabe eines Bauwerks nicht an seiner Bauform
erkennbar. Thre Betrachtung 146t kaum Riickschliisse auf seinen Sinn und Zweck zu,
und der Rang seiner Formen gibt keinen Aufschluf3 iiber die Bedeutung des
Gebdudes:

Und so nennt auch Bluntschli ganz selbstverstidndlich das gerade am Auflenbau
vollendete Polytechnikum, zu dem die Ziiricher hinauf "wallfahrten" und "sich in
Bewunderungen" ergehen, das "sich priachtig ausmacht mit seinen 8 Halbsdulen" in
einem Atemzug mit einem eventuellen Museumsentwurf Sempers fiir Karlsruhe®'? -
und macht sechs Jahre spéter selbst einen ganz dhnlichen Vorschlag zur Fassade eines
weiteren Baus anderer Funktion, der des Wiener Rathauses (Kat.Nr.15; Abb.77).%"
Um ein Bauwerk zum Monumentalbau zu erheben bedarf es eines es betont
heraushebenden Sockels. Vor einem kurzen Blick auf Bluntschlis Behandlung des
Unterbaus, ist daran zu erinnern, daf3 fiir Semper das Fundament - "Erdaufwurf",
"Terrasse" und "Substruktion" - neben Herd, Dach und Umfriedung, eine der
Grundformen der Architektur darstellt.*'*

Wie seine Zeitgenossen hat auch Bluntschli Sockel, Unter- und Erdgeschosse durch
Quaderung oder Rustizierung kriftig betont. In einigen Fillen bot sich ihm auch die
Moglichkeit grofere Substruktionen gestalterisch zur Wirkung zu bringen. Es handelt
sich meist um méchtige Mauern differenzierter Gestaltung, auf denen Terrassen ruhen
tiber die sich groBvolumige Bauwerke erheben (Physikgebaude Kat.Nr.24; Abb.108
0. Parlament Kat.Nr.11f; Abb.55f, 64-66 u. 68) oder am Hang angelegte Parks mit

812 FA B1.47 ULII (Br. v. 20.11.1863).

$13°S a.S.271. Zur Behandlung von Wandflichen s. Bluntschlis Vorlesungs Ms.35ff (FA B1.63 U.I).

814 Semper, Gottfried: Die vier Elemente der Baukunst, Braunschweig 1851, S.55. In dem "erhdhten
Erdplateau des Heerdes", sieht Semper das "ideale Vorbild jeder Ueberhéhung des Bodens, die der
Mensch seit frithester Gesittung iiberall wihlt, zurichtet oder aufbaut, um Etwas durch sie von der
Erde und der Gesammtwelt gleichsam abzuldsen." Stil II, S.353. Es handelt sich um das einzige
in Stein konstruierte Urelement. "An den altesten Monumenten ... zeigt sich die Steinstruktur als
solche, das heisst mit formal-dekorativer Verwerthung des ihr Eigenthiimlichen, nur an den
Fundamentbauten, aber alles Daraufgestellte, obschon in technischer Beziehung nicht minder der
Stereotomie angehorig, gibt unmittelbar diese seine struktive Entstehung nicht zu erkennen",
Stil II, S.353; vgl. a. Stil I, S.255.
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ihren Kleinarchitekturen (Villa Wegmann Kat.Nr.115; Abb.368, 371fu. 378) und die
groBzligige Freitreppen (Kirche Enge Kat.Nr.5; Abb.17) sichern. Diese Mauern
fiihrte Bluntschli in der Regel in Polygonalmauerwerk aus, das er mit Streifen
senkrechter Quaderung einfafite. Er verband also zwei unterschiedliche Prinzipien
antiker Fundamentkonstruktion: "das polygone sogenannte kyklopische Blockwerk
und das regelmissige rechtwinklichte Quaderwerk."®"”

Bei Villen, die sich - im Gegensatz zu den jiingeren Landh&usern - haufig auch auf
hohen Kellergeschossen iiber ihre Umgebung erheben, kann die Behandlung des
Gebadudesockels die Intention, ein Herauswachsen des Bauwerks aus dem Grund - bei
gleichzeitigem sich Absetzen von diesem - dsthetisch zu vermitteln, spiiren lassen
(Villa Rieter, Kat.Nr.114; Abb.349-354)"'°,

Die Grundlage des kiinstlerischen Schaffens Bluntschlis blieb stets unveriandert. Sein
letztes groBeres Studienprojekt, das Sammlungsgebdude nach dem
Wettbewerbsprogramm fiir Karlsruhe entworfen (Kat.Nr.29), reichte er unter dem
Motto "Renaissance" ein. Die Antwort auf das Gliickwunschtelegramm seines Vaters,
das ihm sein erfolgreiches Abschneiden bei der Konkurrenz mitteilte, schlieft: "Mein
Motto fiir's Leben bleibt Renaissance".*'” Und 50 Jahre spiter - 1913 - stellte er im
Nekrolog des befreundeten Albert Miiller fest, dafl "die italienische Renaissance fiir
Bauten grossern Umfangs und monumentalen Charakters vorbildlich war und es auch
heute noch ist".*'® SchlieBlich sind auch seine 1923 begonnenen "biographischen

n819

Notizen"" "~ vor allem eine Apologie seines Lebensmottos.

Bluntschli war wie Semper davon iiberzeugt, da3 "der sogenannten klassischen

Schule ein stets neues Wirken in Aussicht" bleibe.*** Die "kosmopolitische

821

Zukunftsarchitektur" sei bereits in der rOmischen Architektur enthalten.”" In der

815 "Jenes entspricht der ersterwihnten Riicksicht [absolute Resistenz]; die Regelméssigkeit seiner
Elemente, obgleich nicht vollstéindig, besteht bei den vollendetsten Werken dieses Kanons
wenigstens prinzipiell. Streben nach polygonaler Regelméssigkeit der Elemente, Vermeiden
spitzer, sogar rechtwinklichter Kanten, als leichter dem Drucke nachgebend, Gewinnen moglichst
breiter Berithrungsebenen, Ausschliessen der horizontalen und vertikalen Fugenfldchen, als nicht
spannend, sind bei diesem Kanon ... fiir Elemente, deren er sich bedient, form- und massgebend.
Der regelmaéssige linglichte Quader, mit seinen vertikalen und horizontalen rechtwinklicht
umschlossenen Lager-, Stoss- und Stirnflichen, entspricht, als Strukturelement, wo er nicht dem
zwecklichen, so doch dem dsthetischen Bediirfniss am vollstdndigsten. Der Bezug zum
Erdganzen, worauf das Monument fusst, versinnlicht sich in dem Fundament am klarsten durch die
horizontale Lagerung seiner Schichten, durch die lothrechten Linien seiner Stossfugen, durch die
Verkettung seiner parallelo[e ?]pipedischen Struktureinheiten zu einem harten unldslichen
Steingeflecht." Semper Stil 11, S.360.

$19°S.8.303.

$17 FA B1.47 U.II (Br. v. 8.VIL.1863); vgl. 0. S.42-44 u.202.

818 SBZ LX1,3 v. 18.1.1913, S.35.

819 FA BL50 U.V (s. a. ebd. U.III u. IV).

820 Semper Stil I, S.XVII.

821 Der "allerbedeutsamste Wendepunkt in der Architekturgeschichte ... trifft ... mit der Befestigung
der romischen Weltherrschaft zusammen; aber zu vollster Objektivitidt und Freiheit in der
symbolischen Verwerthung der durch den Hellenismus gereinigten uréltesten Typen erhebt sich
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Renaissance "wuchs die neue Kunst zu jener kostlichen Freiheit des Schaltens tiber
die antiken Vorbilder heran, in welcher sie sich ihren selbst die alte Kunst
verdunkelnden Ideenreichthum und Glanz erwarb."*** Die unbestimmten "Anklinge
nicht mehr vorhandener Schone sind es gerade, die das freie Schaffen am meisten
anregen und zu neuen Erfindungen begeistern. Hétten die Meister der Renaissance
mit gleichem kritischen Geiste, womit jetzt die neugothische Schule ihre Richtung
verfolgt, die antiken Vorbilder studirt und wiederzugeben versucht, wir wiirden
keinen Bramante, keinen Michelangelo, selbst keinen Palladio haben".**

In Anlehnung an diesen Gedanken Sempers, die Architektur unter freier Verwendung
des Stilgewands der Renaissance weiterzuentwickeln®**, wirkte Bluntschli. Und
ebenso evolutiondr bereitete sich die moderne Architektur unter seiner Mitwirkung
auch vor. Vielleicht war die "kosmopolitsche Zukunftsarchitektur" bereits allgemeine
Gegenwartsarchitektur geworden, bevor es Semper registrierte, der 1869 feststellte,
daB "sich nirgend eine neue welthistorische, mit Kraft und BewuBtsein verfolgte Idee
kundgibt" und resignierend schloB3: "Bis es dahin kommt, mufl man sich, so gut es
gehen will, in das Alte hinein schicken"®*; denn 20 Jahre spiter konnte Rosenberg
schreiben: "Monarchieen und Republiken sind darin einig, in ihren grossen
Monumentalbauten die '/Raumeskunst', das Sempersche Ideal, zum leitenden Prinzip
zu erheben, und im In- und Auslande sehen wir {iberall kolossale Prachtbauten
erstehen, welche sowohl im massenhaften Aufbau des Aeusseren wie in der
gewaltigen Ausbildung der flir den Verkehr, fiir die Reprisentation und fiir den
Festesgenuss bestimmten Innenrdume, ganz nach dem Herzen Sempers, mit einander

wetteifern."%?°

I11.2.4 Kirchen

Bluntschlis bekannte Kirchenentwiirfe bewegen sich ausnahmslos in
nachmittelalterlichem Formenvokabular. Der Vorentwurf des Wettbewerbsprojekts
zu einer protestantischen Kirche in Stralburg von 1871 (Kat.Nr.3; Abb.4f) zeigt
auflen palladianischen EinfluB3. Im Innern scheint schon ein Schritt auf den

unbekannten eingereichten Entwurf - nach Bluntschli "fast mittelalterlich

erst, nach langem Winterschlaf, die neuerwachte alte Kunst. Dieser Umstand trégt ... ein
Wesentliches dazu bei, uns die grossartige Ueberlegenheit der Renaissancekunst zu erkliren,
welche sie tiber alles Vorherdagewesene ... stellt. Dennoch hat sie nicht das Ziel, sondern erst
kaum die Halfte ihrer Entwicklungsbahn erreicht, auf der sie, durch die Ungunst des modernen
Zeitgeistes ... in trostloser Entfernung zuriickgelassen wurde." Semper Stil 11, S.477.

%22 Ebd., S.466; s. a. 0. S.241f.

823 Semper Stil II, S.281.

824 nSollte diese Schrift nur hie und da in dem gedachten Sinne anregend wirken und dem Kunstjiinger
durch Andeutungen einigen Anhalt zu eigenem Schaffen bieten, so wire der wichtigste Theil ihres
Zweckes erreicht." Ebd., Anm.1.

825 Ueber Baustile, S.426. In: Semper KS, S.395-426.

826 Rosenberg, Adolf: Geschichte der modernen Kunst Bd.3, Leipzig 1889, S.397.
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romanisch" **’- hin getan. Die Pline des 1877/78 im Atelier "Mylius & Bluntschli"
entstandenen Wettbewerbsentwurfs zur Peterskirche in Leipzig sind ebenfalls nicht
bekannt. Dem Programm ist zu entnehmen, daf} ein Zentralbau verlangt wurde, der
Stil hingegen freigestellt war.

Im allgemeinen galt die mittelalterliche Bauweise als die allein christliche. So weist
etwa das im Anschluf} an die ebengenannte Konkurrenz herausgegebene Tafelwerk
"Die prdmiirten und hervorragendsten Konkurrenz-Projekte zur Erbauung der St.
Petri Kirche zu Leipzig 1878" unter den 25 vorgestellten Entwiirfen nur vier sich an
nachmittelalterlichen Stilen orientierende, im weiteren Sinne renaissancebeeinflufite
Entwiirfe auf - sie gingen alle ohne Preis aus®*® - obwohl 31 der "80 eingegangenen
Arbeiten ... den Stil der Renaissance zeigten."**’ Im Jahre 1883 empfahl Karl
Lechler®’, wegen ihrer engen Beziehung zur Reformation und da die kirchliche
Architektur eine veredelte weltliche mit nationalem biirgerlichen Gepréage zu sein
habe die deutsche Renaissance als evangelischen Kirchenstil. Seine Schrift scheint
eine stilistische Lockerung bewirkt zu haben, die es erleichterte, die Renaissance
allgemein beim Kirchenbau zuzulassen. In der Praxis vermochte sie sich jedoch nur
langsam durchzusetzen: So wurde die Planung zu einem "Zentralbau in
Renaissanceformen mit einer Vierungskuppel" fiir Jung St. Peter in Straburg in den
1880er Jahren "als eine zu weit gehende Abweichung von den im Elsass
herrschenden kirchlichen Ueberlieferungen und Anschauungen angesehen und man
einigte sich ..., dass die Kirche beziiglich ihrer stilistischen Haltung moglichst den
dlteren, im romanischen bezw. Uebergangsstil ausgefiihrten Theilen des Miinsters ...
sich anschliessen moge." "Hartel & Neckelmann", die den Auftrag zur Erarbeitung
eines neuen Entwurfs erhielten, versuchten darauthin, "die Plan-Anlage und die
Massen-Vertheilung des Aufbaues ... einer Renaissance-Kirche festzuhalten, in den
Einzelheiten ... jedoch im Sinne des mittelalterlichen Uebergangsstils

1
auszugestalten."®

Noch unter den Einsendungen zur Stra3burger Garnisonskirche
von 1889, bei der der Entwurf eines Zentralbaus in "Renaissance" nahegelegt worden
war, war nur ein Drittel der Projekte "der Renaissance zuzuweisen".**” Die
Neurenaissance im Kirchenbau hatte also Miihe, im Kaiserreich Ful} zu fassen; noch
erfolgloser aber waren die wenigen Versuche, sie in der Schweiz durchzusetzen:

Zwar hatte Semper schon 1862 eine katholische Kirche fiir Winterthur im

27 FA BL.47 U.VI (Br. v. 2.XI1.1871); die Raumproportionen weisen Richtung Kirche Enge
(Kat.Nr.5), vgl. etwa Abb.5 mit Abb.19.

828 G. & H. Hochgiirtel, K&ln; Paul Lange, Wien; E. Sommerschuh & G. Rumpel, Dresden und Ferd.
Wendeler & Hieser, Wien.

829 Fritsch, 1893, S.291.

830 1 echler, Karl: Das Gotteshaus im Lichte der deutschen Reformation, Heilbronn 1883, S.81f u. 84;
s.a. Brathe, S.35ff; zur Wirkung Seng, S.328-330; fiir eine "freie Verwendung der Renaissance"
sprach sich auch Sulze, Emil: Die evangelische Gemeinde, Gotha 1891, S.229f aus.

81 DBZ XXII1,18 v. 2.111.1889, S.101f; zit. S.101.

832 DBZ XXII1,43 v. 29.V.1889, S.260 und XXIV,6 v. 18.1.1890, S.32 u. 34f.
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"Renaissancestil" entworfen - sein Entwurf fiir die Hamburger Nikolaikirche von
1844 hatte bereits romanisierende und Renaissanceelemente enthalten -, statt ihrer
errichtete man 1865-68 jedoch einen neugotischen Bau. Der nichste Entwurf zu einer
"Renaissancekirche" in der Schweiz, ebenfalls iiber zentralisierendem Grundrif3,
entstand erst 1884. Er war fiir eine evangelische Kirche in Ragaz bestimmt und
stammt aus dem Ziiricher Biiro "Chiodera & Tschudi". Statt seiner wurde nach einem
Wettbewerb im Jahre 1887 eine neugotische Kirche mit Einturmfassade nach Plinen
des Berliner Architekten Johann Vollmer ausgefiihrt.*>> Noch 1889 duBerte sich Paul
Reber im Zusammenhang mit dem Bau evangelisch-reformierter Kirchen negativ
iiber den "so oft [?] missgliickten Versuch ... mit Renaissanceformen".**

Bluntschli hat sich nicht in die allgemeine Diskussion um den Stil protestantischer
Kirchen eingeschaltet. In Publikationen und 6ffentlich begriindete er auch niemals die
Wahl des Stils der Kirche Enge; sondern gibt etwa an "Das Aeussere ist im Stil
italienischer Frithrenaissance gehalten u. soll hauptsiachlich durch die Gruppirung der
Massen wirken."®” Und in seinem Aufsatz iiber "Die neueren Kirchenbauten"
Zirichs verliert er im Gegensatz zu den {ibrigen von ihm dort vorgestellten Kirchen
nicht ein Wort iiber den Stil seines Baus.**® Die meines Wissens erste positive
Wiirdigung erfuhr die "Bedeutung der Renaissance fiir den modernen Kirchenbau" in
der Schweiz durch den Architekten Rimli, Frauenfeld - und zwar beziiglich
katholischer Kirchen - im Rahmen eines Vortrags vor der Sektion fiir Kunst des
schweizerischen Katholikentages 1903 in Luzern.*’

Bluntschlis friiheste erhaltene schriftliche AuBerung iiber Kirchenbau - anléBlich
seines Projektes zum Neubau einer Kirche fiir den Ziiricher Villenvorort Enge
(Kat.Nr.5; Abb.6-8) fiir die dortige Kirchenpflege abgefalit - stammt erst vom
2.VII.1888: In diesem "Erldauterungsbericht zur Skizze einer Kirche von 1100
Sitzplétzen ..." stellt er, neben der praktischen Nutzbarkeit, als zweite
Grundforderung die einer monumentalen dufleren Erscheinung und entsprechender
Lage an ein Kirchengebdude. Es "muf} sowohl aus nichster Néhe als auch auf groB3ere
Entfernung hin wirkungsvoll gestaltet sein und sich namentlich dem Landschaftsbilde
gut anpassen. Es wurde deBBhalb der Kuppelbau in Verbindung mit einem seitlich
stehenden Thurm gewéhlt, welches Motiv eines der dankbarsten ist, das die
Kirchenbaukunst fritherer Zeit erfunden hat und das seiner klaren und bestimmten

UmriBlinie und seiner Masse wegen auch auf grofle Entfernung hin zu wirken

33 SBZ 1V,8 v. 23.VIIL. 1884, S.48f und XI,1 v. 7.1.1888, Tf. geg. S.4 u. S.7; beim Wettbewerb um
die Kirche Enge reichte "Chiodera & Tschudi" ebenfalls ein Projekt in "Renaissance" ein, Abb. in
SBZ XVII,22 v. 30.V.1891, S.135-137.

834 SBZ XIV,19 v. 9.X1.1889, S.115. Ein halbes Jahr spiter fiihrt Bluntschli einen 1884 von Reber in
Ziirich Unterstrass errichteten "gotischen" Bau als negatives Beispiel im "fiir Kirchen iibliche[n]
Stil" an (FA B1.53, Kopb.II, S.6); vgl. Katalog, S.19.

835 SBZ XIIL,23 v. 5.X11.1891, S.142.

836 Ppoly 11, S.273-287, Kirche Enge auf S.276f.

7 SBZ XLIL14 v. 3.X.1903, S.171f.
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vermag; das die Wiirde und Bestimmung einer Kirche besser zur Erscheinung bringt
als zum Beispiel ein bloBer Langhausbau mit Thurm. Fiir die Wirkung auf die Nihe
fallt hauptsichlich in Betracht die Freitreppenanlage, die hohe Eingangshalle und der
tiber ihr sich erhebende Giebelbau; wihrend Kuppel und Thurm mehr fiir die
Wirkung aus der Ferne berechnet sind. ... Der Entwurf ist im Styl italienischer
Frithrenaissance gehalten, weil sich dieser Styl einmal fiir die Erfiillung des Zweckes
und die formale Gestaltung des Innenraumes und des duBBern Aufbaus sehr gut eignet
und sodann auch hauptsichlich aus dem Grund, weil er sich besser der Umgebung
anpalit als der haufig fiir Kirchen angewendete mittelalterliche Styl. Ist doch Enge ein
ganz moderner Stadttheil, in dem so zu sagen kein Stein aus mittelalterlicher Zeit sich
findet, so soll auch die Kirche billig Riicksicht nehmen auf ihre Umgebung und nicht
ohne Noth auf Style entlegener Perioden zuriickgreifen in Folge dessen der
Kirchenbau sich mit allen anderen Bauten der Gemeinde in einen gewissen
Gegensatz setzen wiirde."**® Die ausdriickliche Entscheidung zugunsten des
"modernen Stiles" mit der Begriindung besserer Einbindung des Gebaudes in seine
profane Umgebung zeigt eine dem damaligen Denken noch widerstrebende
Einstellung; diirfte doch die Wahl mittelalterlicher Stile beim Bau von Kirchen in den
letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts auch auf das Bestreben zuriickzufiihren sein,
diese der Welt zu entriicken.

Der Bau iiber einem Grundrif mit deutlicher Tendenz zum von Semper als Ideal fiir
den Bau protestantischer Kirchen angesehenen griechischen Kreuz in Verbindung mit
einer Vierungskuppel konnte fiir Bluntschli nur "in Renaissance" ausgefiihrt werden:
Das erwéhnte Projekt Sempers zu einer Kirche in Winterthur von 1862, dessen
Entstehung Bluntschli miterlebt haben diirfte, ist ebenfalls ein Zentralbau mit Kuppel
"in Renaissance". 1869 hatte Bluntschli bemerkt, er halte Bramantes oberitalienische
Bauten als vorbildlich fiir Kuppelkirchen®”, und schlieBlich wies Jakob Burckhardt

- dessen EinfluB3 auf Bluntschli bereits angesprochen wurde, der jedoch nicht weiter
verfolgt werden kann - den Zentralbau mit Kuppel als das eigentliche Ideal der
italienischen Renaissancebaumeister nach. Im protestantischen Kirchenbau der
Schweiz fehlen "Kuppelzentralbauten” bis dahin vollig.**

3% ota 11-053 Doc. (Ms.8f); zum Argument "moderner Stadtteil" s. schon FA B1.47 U.V (Br. aus
Dresden v. 31.1.1869) zit. u. S.343.

839 FA BL.47 U.V (Br. v. 23.1.1869 aus Wien); in seiner Vorlesung iiber Kirchen, die er erstmals am
25.X.1888 - also kurz nach seinem ersten Entwurf zur Kirche Enge - hielt und bis 1907 noch
zehnmal wiederholte, behandelte Bluntschli fast ausschlieBlich Beispiele der italienischen
Renaissance. Von den 38 vorgestellten Gebduden handelte es sich bei 24 um Zentralbauten (FA
BL.63 U.IIL, 20 Ms.). Bereits in seiner ersten ab November 1881 gehaltenen Vorlesung
"Renaissance" (FA BL.63 U.I, 57 Ms.) nahmen Kuppelbauten - etwa S. Marco in Venedig (ebd.,
Ms.7) - breiten Raum ein.

0" Germann, Georg: Der protestantische Kirchenbau in der Schweiz von der Reformation bis zur
Romantik, Ziirich 1963, S.163.
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Der Kuppelentwurf, der auch in dem spéteren Kirchenprojekt von 1891 unverindert
bleibt, zeigt sich zundchst von zwei der beriihmtesten Kuppeln der
Architekturgeschichte - einer aus der frithen und einer aus der spiten Renaissance -
beeinflufit: Bluntschli verbindet hier Anregungen von Vierungskuppeln der
Langhausbauten des Florentiner Doms und des Petersdoms in Rom - zwei
Konstruktionen, denen die Fachwelt damals gerade erneut Aufmerksamkeit

1 In den 1880er Jahren hatte sich das ab der Jahrhundertmitte zu

registrierende Bediirfnis, Gebdude durch Kuppeln zu zentralisieren und monumental

schenkte.

auszuzeichnen, weiter verstirkt.*** Gleichzeitig stieg die Bereitschaft, diesen auch
Formen der Renaissance - wenn auch oft nicht in letzter Konsequenz - zu
verleihen.**

Wie in Florenz und Rom fiihrt Bluntschli die kraftigen Rippen unter einer als
Tempietto ausgebildeten Laterne zusammen. Zur maximalen Durchfensterung des
Tambours setzt er abweichend von Brunelleschi und Michelangelo eine Arkade ein.
Die Hohe und der Rhythmus ihrer Bogen verleihen dem Tambour den Charakter
einer michtigen Laterne, dessen Erscheinung keine Ahnlichkeit mit der langen,
gedringten den Florentiner Tambour auf einer Seite abschlieBenden Galerie aufweist,
die Michelangelo als "gabbia da grilli" charakterisierte. Vielmehr fordert der
Tambour Vergleiche mit jingeren Werken. Exemplarisch sei auf zwei prominente
Zentralbauten, die Bluntschli bestens vertraut waren, verwiesen: S. Maria della Salute
in Venedig, ab 1631 von Baldassare Longhena errichtet, sowie die ehemalige
Benediktiner-Klosterkirche von St. Blasien, die 1768-1783 nach Pldnen von Pierre
Michel d'Ixnard gebaut wurde, und die Bluntschli noch vor dem Brand vom 7.11.1874
kennen gelernt hatte; dariiber hinaus kannte er auch die hierfiir vorbildlichen Pariser
Bauten aus eigener Anschauung.*** Beide weisen iibrigens am Tambour
volutenformig endende Strebepfeiler auf, die Bluntschli als Anregung fiir den Anlauf

der die Kuppel iiberzichenden Rippen und in seinem zweiten Entwurf zur

841 Etwa Durm, Josef: Die Domkuppel in Florenz und die Kuppel der Peterskirche in Rom, Berlin
1887 oder DBZ XXII1,38 v. 11.V.1889, S.221-227.

S.127-129; als etwa zeitgleiches Beispiel sei auf Johann Otzens HI. Kreuzkirche in Berlin, die von
1885 bis 1888 errichtet wurde, verwiesen.

S. 0. S.258 Jung St. Peter, Stra8burg von "Hartel & Neckelmann", Leipzig aus dem Jahre 1888; in
diesem Zusammenhang kénnen auch die gleichzeitig entstandenen Entwiirfe Nr.116 und 129 zu
einem Denkmal fiir Kaiser Wilhelm I genannt werden, s. etwa DBZ XXIII,70 v. 31.VIIL,, Tf., 86
v.26.X., S.522fu. 90 v. 9.X1.1889, S.543; ein extremes Beispiel ist das letzte Projekt Alessandro
Antonellis zur Kuppel der 1863 als Synagoge begonnenen Mole Antonelliana in Turin aus dem
Jahre 1888.

Venedig war eines der bevorzugten Reiseziele Bluntschlis, S. Maria della Salute zeichnete und
aquallierte er des Ofteren (G-S XVII, XXII, XXIII, XXVII, XXXI, XXXII, XLII u. L). In

St. Blasien hatte Bluntschli im September und Oktober 1866 die Bauleitung eines Nickelbergwerks
tibernommen (Kat.Nr.130). Zur Kirche s. G-S X, 18v u. 19 (AufriB, GrundriB, Literatur u.
Beschreibung). In einem Brief an seine Mutter vom 4.1X.1866 (FA Bl.47 U.V) erwihnt er auch die
Kuppel, die durch den Brand von 1874 und ihre Wiederherstellung im Jahre 1879 auch in die
Aufmerksamkeit der Offentlichkeit riickte (etwa DBZ XIII,104 v. 31.XI1.1879).

842

843

844
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Uberbriickung der die Dicher der Kreuzarme iiberragenden Vierung vermittels ihren
Kanten vorgelegter Voluten gedient haben mag. Spitzpyramiden wie die, die diese
rahmen, umstehen die Laterne von S. Maria della Salute. Als offene Tempietti
gebildete Kuppeln wie sie etwa Wrens St. Pauls in London (1675-1711) oder Auguste
Montferrands St. Isaak in Petersburg (1818-1858) aufweisen, mogen Bluntschli zu
der den Fenstern vorgelegten Sdulenordnung angeregt haben; im Gegensatz zu diesen
Losungen mit einem Kranz hoher freistehender Saulen, wahren Bluntschlis
Séulenbdgen jedoch den Charakter des Tambour mit zu Dreiergruppen
zusammengefaliten Rundbogenfenstern.

Fiir den Innenraum sollte die hohe Kuppel der Akustik wegen im Tambour enden,
also nicht in ihrer gesamten Hohe wirksam werden konnen.**> Als Bluntschli
bekannte Beispiele einer solchen Losung mag man hier an die 1726 begonnene
Frauenkirche in Dresden von George Béhr, die Semper bereits 1845 als gelungenen
Versuch bei der Suche nach einer eigenen Form fiir protestantische Kirchen

bezeichnet hatte®*®

, oder seinen Entwurf zur Hamburger Nicolaikirche von 1844
denken, in deren Zusammenhang er die angesprochene Einschétzung des Dresdner
Baus abgegeben hat. Uber der Eingangsloggia ist die Orgelempore mit
Dreiecksgiebel vorgezogen, dhnlich wie es Bluntschli drei Jahre zuvor beim Entwurf
des eidgendssischen Parlaments (Kat.Nr.11; Abb.61 u. 63) fiir den Sitzungssaal des
Standerats vorgeschlagen hatte. An dem Projekt zur Kirche zitiert er das Motiv noch
am Kuppeltambour durch Unterteilung in Drillingsarkaden und mit den Offnungen
des Glockengeschosses des schlanken Turms. Dieser nimmt die rechte hintere
Gebadudeecke ein, wird im mittleren Bereich von schmalen Fensterchen und
Kantenlisenen gegliedert und erinnert in seiner Gesamterscheinung an einen
venezianischen Campanile. Trotz der gekuppelten Rundbogenfenster mit Oculi haftet
dem Aufenbau - besonders in der Seitenansicht - etwas romanisierendes an.

Der zwei Jahre nach Entstehung dieses Entwurfs erfolgte BeschluB3 der Kirchenpflege
zur Ausschreibung eines Wettbewerbs muf3 als Ablehnung eines Kirchenbaues in
"Renaissanceformen" gewertet werden. So schitzt das auch Bluntschli, der davon auf
einer Sitzung der Kirchenpflege erfuhr, in dem darauthin abgefallten Schreiben an Dr.
Conrad Escher, den Vorsitzenden dieses Gremiums, ein: "Meine Anschauungen
stossen auf Widerstand; das Neue meines Vorschlags befremdet, das bisher
Gewohnte Ubliche ist niher liegend". Seiner Meinung nach solle man aber "endlich
einmal den Mut haben, den etwas ausgetretenen landesiiblichen Weg des
Kirchenbaues zu verlassen u. versuchen in einem anderen Stil zu bauen, von dem ich
die Uberzeugung habe, dass er einerseits eine vollstindige Erfiillung der durch den

kirchlichen Kultus gebotenen Bedingungen u. Anforderungen Gewéhr leistet,

¥ Dazu gta 11-053 Doc. (Erlduterungsbericht ... vom 2.VII.1888, Ms.5).
846 Noch etwas iiber den St. Nikolai-Kirchenbau, S.472. In: Semper KS, S.468-473.
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andererseits aber mehr im Einklang mit der heutigen allgemeinen Bauweise steht,
sich dem Charakter des Ortes und der Gegend weit besser anpasst, als der fiir Kirchen
tibliche Stil". Der Entwurf enthalte "in seinem Kern die Richtung, die ich fiir die
allein geeignete u. einzuschlagende halte.">"’

Der 1891 "im Auftrag der Kirchenbaukommission und unter voller Beriicksichtigung
der von ihr gedusserten Wiinsche und Bedingungen"®**

(Abb.9-32) zeigt denn auch die bereits in dem Erléduterungsbericht von 1888

ausgearbeitete Entwurf

angefiihrten Charakteristika auf: einen Bau tiber kreuzformigem Grundrifl und mit
zentraler Kuppel; eine Anordnung, die auch eine die Mitte betonende symmetrische
Gestaltung der Seitenansichten ermoglicht. "Beziiglich des dussern Aufbaues ist zu
erwéhnen, dass die Kirche im Stil italienischer Friithrenaissance in einfachen grossen
Massen, die auch auf grossere Entfernung noch zu wirken vermdgen, entworfen ist.
Das Hauptelement und der bedeutendste Teil des Baues ist die 14m breite und ohne
Laterne 35m hohe Kuppel, an die sich unten die vier Schiffsarme als Giebelbauten
anlehnen. Die Gliederung ist im Einzelnen einfach gehalten mit senkrechten
Wandstreifen aus Quadern und kraftigen waagrechten Gesimsen. ... Der Turm ...
muss um einer richtigen Gesammtwirkung nicht Eintrag zu tun in seiner baulichen
Gliederung der Kuppel untergeordnet sein und ist deshalb in seinem untern und obern
Teil reicher gegliedert, wihrend der Mittelkdrper moglichst einfach und anspruchslos

gehalten ist. ... Das Innere der Kirche ist im Stil dem Aussern entsprechend gebildet

und mit grossen Tonnengewdlben, die zum Teil mit Kassetierungen versehen sind,
tiberdeckt, der Mittelraum aber mit einer Kuppel, die der Akustik wegen im Lichten
nur 20m hoch gefiihrt ist."*

Das Wahrzeichen der sich zum See hin erweiternden Stadt, das auch heute noch seine
Position iiber dem westlichen Rand des Seebeckens behauptet, verkorpert die
Ziiricher Sempertradition der 1890er Jahre dhnlich wie dessen Polytechnikum die
Altstadt als Leitbau der beginnenden zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts dominiert.
Nach Aufgabe der breiten dreibogigen Loggia vor dem Haupteingang, iiber der der
erste Entwurf die Orgeltribiine vorgesehen hatte, die nun an die entgegengesetzte
Seite verlegt worden war, entfillt auch deren Zitat in Gestalt der Arkaden der
Glockenstube. Sie 6ffnet sich nun nach jeder Seite in einer Serliana. Der dem Portal
vorgelegte Baldachin (Abb.23-26) erinnert wie auch der an der Stadtseite der wenig
spater - im Friithjahr 1893 - begonnenen katholischen Liebfrauenkirche A. Hardeggers
an romanische Anregungen aus Oberitalien. Bei der Gestaltung der Eingangsfassade
verwendet Bluntschli dasselbe Motiv der dessen Stiitzen optisch verlingenden

Lisenen sowie das eines liber Konsolen gestuften Giebels - jedoch mit geradem Ort -

#7 FA BL.53 (Kopb.II, S.5-10 v. 26.VI1.1890).
¥8 AKE 6al ("Kirche fiir Enge Erlduterungsbericht" v. 15.VIL.1891, Ms.1).
9 Ebd. (Ms.9-12).
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wie in seinem gleichzeitig erarbeiteten zweiten Entwurf fiir das Parlament in Bern
(Kat.Nr.12; Abb.66f). Diese Anderungen sowie die groBen Rundfenster in den
Stirnseiten bedingen eine Haufung an ihrer Basis offener Dreiecksgiebel mit
Rundmotiven am Bau. Durch unterschiedliche Betonung erhalten die einzelnen
Elemente wechselnde Gewichtung und werden in verschiedene Verhiltnisse
zueinander gesetzt. Teilweise scheinen sie dermaflen kombiniert, da3 man sich des
Eindrucks nicht erwehren kann, Bluntschli versuche, die Architektur der von ihm so
geliebten Zentralbauten der italienischen Hochrenaissance durch Baukastenspiele und
Zuordnungen in wechselnden MaBstében zu verfeinern, so etwa bei der Rahmung des
Turmportals (Abb.22) mit Architekturmotiven des Innern von S. Biagio in
Montepulciano, die er in seiner Vorlesung liber Kirchen als "schwer u. gross im
Detail" charakterisiert hatte.*

Bluntschli hat sich bei der Entwicklung des Projekts der Kirche Enge also nicht
ausschlieflich an Vorbildern aus der italienischen Friithrenaissance orientiert. Er hat
sich der Losung auch vermittels Anregungen aus der Hochrenaissance, dem Barock
und Klassizissmus genihert.*"

Beim Dekor (Abb.21ff) des flachig aufgefaliten Gebdudes konnte Bluntschli aus
seinem reichen Fundus im Laufe vieler Jahre gesammelter und entwickelter Formen
schopfen. Der grofite Teil der Architekturzier - Konsolen, gestelzte Kédmpfer,
Kapitelle, Bogenprofile ... - ist vom italienischen Cinquecento angeregt. Die
Evangelisten-Tondi der Pendentivs mit Sitzfiguren in Grisaille vor an Mosaik
erinnerndem Goldgrund (Abb.19f u. 27f) gehen ebenfalls auf Vorbilder dieser Zeit

- etwa der Sagrestia vecchia von San Lorenzo in Florenz zuriick - oder sollten sie an
den Petersdom in Rom erinnern ?

Die Entstehung des Baus fillt in die Bliitezeit der Dekorationsmalerei, in der
Kircheninnenrdume stimmungsvoll in floral und textil ornamentierte Farbbader
getaucht wurden. Im Vergleich zu zeitgendssischen Bauten bleibt seine Dekoration
zurlickhaltend. Gerade die Malerei sichert der Architektur ihre fithrende Rolle: In

regelméfBigem Fugenschnitt scheint Quader auf Quader zu ruhen. Jeder "Stein" weist

850 FA BL63 U.II (Ms.6).

51 Ohne darauf eingehen zu kénnen sei hier nochmals ausdriicklich auf jiingere, nicht der
italienischen Frithrenaissance entstammende Bauten hingewiesen:
Im Zusammenhang mit dem Entwurf von 1888 auf barocke Kuppelkirchen wie z. B. die Wiener
Karlskirche von Johann Bernhard Fischer von Erlach (Grundsteinlegung 1716), katholische
Wallfahrts- und Klosterkirchen des 17. Jahrhunderts besonders in Belgien, fiir die stellvertretend
die O.-L.-Vrouw van Hanswijkkerk in Mechelen von Luc Fayd'herbe (Grundsteinlegung 1663),
genannt sei und die Kapelle des ehemaligen Klosters der Konigin in Versailles, die von 1767-72
durch Richard Mique erbaut worden war.
Beziiglich des realisierten Entwurfs konnen tiberkuppelte Zentralbauten des Klassizismus wie
Schinkels Potsdamer Nikolaikirche (Grundsteinlegung 1830), die oftmals Denkmalcharakter
tragen, nicht ungenannt bleiben.
Die Stellung des Turms gleicht der in &hnlicher topographischer Situation errichteten von S. Croce
in Riva San Vitale / Tessin vom Ende des 16. Jahrhunderts.
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eine eigene Musterung in Ocker- und Grautonen auf. Insgesamt entsteht der Eindruck
eines prézise aufgefiihrten Mauerwerks warmer und ruhiger Stimmung ohne dabei
monoton zu wirken. Den "mittelalterlichen Eindruck", den diese "Fugenmalerei"
erwecken mag, unterstreichen die Ornamentbénder, die die von der Architektur
vorgegebene Gliederung betonend, Wandfelder als Bordiiren einfassen bzw. an den
Stirnwénden der Kreuzarme vertikal aufteilen. Ihre Muster sind jedoch der
Renaissance im weitesten Sinne entlehnt (Abb.19f, 27f u. 30f).

Anregungen zu der holzernen Einrichtung sowie zu den Darstellungen der
Fensterverglasungen sind im nordalpinen Bereich zu suchen. Verwiesen sei hier
lediglich auf die SchloBkapelle von Heiligenberg, mit der sich Bluntschli im Oktober
1869 intensiv beschéftigt hatte.

Die Skulpturen der Kanzel verarbeiten italienische Anregungen, so scheinen die
singenden und musizierenden Knaben in Putten {ibersetzte Motive aus Luca della
Robbias cantoria zu sein.

Ein Vergleich des Orgelgehéduses (Abb.20) mit dem Entwurf Sempers fiir einen
Prospekt in Thalwil vom Frithjahr 1863 zeigt die Nihe von Lehrer und Schiiler
auch in Bluntschlis fortgeschrittenen Jahren und die gemeinsame Quelle, aus der

beide schopften.
II1.2.5 Parlamente

Der Auflenbau von Bluntschlis Entwurf zum ersten Reichstagswettbewerb (Kat.Nr.9;
Abb.40-42) weist, bedingt durch die halbkreisformige Grundform des Plenarsaals,
Ahnlichkeit mit einem Theater - hier sei wieder an die verschiedenen Projekte
Sempers erinnert - auf, wie das bereits bei der Studienarbeit einer Sternwarte
(Kat.Nr.20; Abb.95) mit grolem Horsaal an der Ecole des Beaux-Arts zu beobachten
war. Selbstverstindlich gestaltete Bluntschli seinen Entwurf - der Stil war
freigestellt -, der "die Idee eines Parlaments-Gebaudes fiir Deutschland im
monumentalen Sinne verkorpern" sollte®” in Formen der Neurenaissance. Die
meisten Einsendungen hatten diesen Stil gewéhlt, der mit dieser Konkurrenz zum
endgiiltigen Durchbruch im Deutschen Reich gelangte. Die den Plenarsaal
umgebenden Trakte durchdringen sich an ihren Enden und 6ffnen sich in gro3en
Rundbdgen mit je zwei eingestellten Siulen. In den vier so entstehenden Risaliten
werden sie zusétzlich von vorgestellten Kolossalsdulen und Dreiecksgiebeln gerahmt.
Die Tendenz zu dhnlicher Akzentuierung weisen bereits Bluntschlis
Krankenhausentwiirfe auf; am deutlichsten in seinem Pariser Projekt von 1865, bei

dem die die Flucht des Korridors verlingenden Treppenhduser hinter den Eckrisaliten

852 Abb. bei Frohlich 1974, S.145.
#3 Programm etwa in DBZ V,51 v. 21.XI1.1871, S.418.
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der Hauptfassade heraustreten (Kat.Nr.44; Abb.176). Die Kanten des quergelagerten
Komplexes um die Innenhofe zeichnen Triumphbogenmotive aus, die sich von der
Gliederung des Mittelrisalits von Bluntschlis Entwurf zum Wiener Rathaus
(Kat.Nr.15; Abb.77) bzw. der Fassade von Sempers Ziiricher Polytechnikum ableiten
lassen. Bei der Auffahrt fiir den kaiserlichen Hof und das diplomatische Korps

verwendet Bluntschli erstmals die Serliana.

Dem zweiten Wettbewerb um den Berliner Reichstag (Kat.Nr.10; Abb.43-54), zu
dessen Teilnahme Bluntschli als Preistriger des ersten aufgefordert worden war, lag
ein in wesentlichen Punkten geéndertes Bauprogramm zugrunde. Wie zuvor war
keine Stilempfehlung ausgesprochen worden. Lediglich dem Foyer sollte "eine

834 Juteil werden. Alle Riume hatten sich

reichere architektonische Durchbildung
dem Sitzungssaal unterzuordnen. Ein Festsaal war nicht mehr vorgesehen. Ein
solcher zusammen mit einem darunter gelegenen Vestibiil entfiel daher als die
Fassade prigender Faktor, als das Hauptmotiv vieler Monumentalbauten. Uber die
Hauptzufahrt fiir die Abgeordneten - zum Brandenburger Tor gelegen - plaziert
Bluntschli den Sitzungssaal des Bundesrats. Die Auffahrt fiir Kaiser und
diplomatisches Korps auf der gegeniibergelegenen Léngsseite kombiniert er mit dem
Salon des Kaisers. Der Zugang fiir die Abgeordneten kommt auf der Léngsachse des
Komplexes an der ostlichen Schmalseite zu liegen. Der quadratische Sitzungssaal
liegt im Schnitt der durch die Zuginge markierten Achsen (Abb.43-45). Wie die

Mehrzahl der eingereichten Projekte®>

, ist auch die Arbeit Bluntschlis in "strenger"
Renaissance gehalten. Auf den Stil geht er in seiner Erlduterung nicht ein, sondern
bemerkt lediglich, "dall das Hauptaugenmerk auf die Gesammtwirkung und die
Charakterisirung der bedeutendsten Elemente" gelegt worden sei.**® Der Sitzungssaal
tiberragt mit seiner Kuppel den gesamten Komplex. Nach ersten Skizzen (Abb.48f)
projektierte Bluntschli ihn mit drei Thermenfenstern auf den Seiten (Abb.46), die
nach auBlen von einer Arkatur verdeckt werden (etwa Abb.52). Die unterschiedlich
gestalteten Fassaden sind zwischen Eckpavillons eingespannt. Aufler an der
Bibliotheksfassade im Westen werden sie von zwei Pilasterpaaren betont. Diese
beginnen wenig unterhalb der Kdmpferhohe der Parterrefenster, dhnlich denen, die
Bluntschli bereits der Hauptfassade seiner Diplomarbeit (Kat.Nr.30; Abb.136)
vorgelegt hatte. Die drei Mittelrisalite variieren das Thema Triumphbogen: Der zum
Konigsplatz (Abb.51) zeigt iiber der Einfahrt des kaiserlichen Hofs eine imperiale,
die Fassade iiberragende kolossale Bogennische, die den kaiserlichen Salon umfangt

und von einem Dreiecksgiebel {iber den inneren Sdulen bekront wird. Es handelt sich

854 Programm, B.1.
533 3. etwa DBZ XVI,57 v. 19.VIL.1882, S.334.
856 FA B1.60 bzw. gta o. Sign. ("Erlduterungsbericht", S.6).
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bei dieser Fassade um eine an den erstpramiierten Entwurf der Konkurrenz des Jahres
1872 von L. Bohnstedt angelehnte Komposition, wie sie zahlreiche Einsendungen
zum zweiten Wettbewerb aufweisen. Die seitlich anschlieBenden Kolonnaden
bereichert Bluntschli hier durch gekuppelte Saulen.®’ In Verbindung mit dem
Dreiecksgiebel vor der Attika des Mittelrisalit erinnert der Entwurf einerseits an
Claude Perraults 1667 begonnene Louvrefassade, andererseits des Motivs der
kolossalen Nische wegen an die dem Schlof3 zugewandte Fassade von Sempers
zweitem Dresdner Hoftheater, deren Exedra des koniglichen Zugangs sich seitlich
gekuppelte Halbsdulen anschlieBen. Der Mittelrisalit zum Brandenburger Tor
(Abb.50) zeigt in der Beletage einen Aufbau, wie ihn dhnlich die Eckpavillons von
Bluntschlis erstem Reichstagsentwurf (Kat.Nr.9; Abb.42) zieren, eingefalt von dem
kubischen Mittelbau vorgelegten Kolossalsdulen, wie sie die Risalite desselben
Entwurfs aufweisen. Der Risalit der Ostfassade (Abb.52) zitiert einen um zwei
Achsen verkiirzten Vorschlag zum Hamburger Rathaus von 1876/77 (Kat.Nr.16), der
dhnlich schon am Projekt des Leipziger Gewandhauses (Kat.Nr.42) vorkommt. Seine
kantenbetonenden Doppelpilaster beginnen wie die Kolossalsdulen zu seiten des
Eingangs fiir die Abgeordneten auf Hohe der Pilaster der Eckpavillons und
tiberschneiden wie sie das Stockwerkgesims. Im Innern treten die am Aullenbau
beobachteten Gliederungselemente, zu dhnlichen Motiven gruppiert, in etwas reicher
skulptierter Form auf.

Bei der auf schweizerische und in der Schweiz anséssige Architekten beschriankten
Konkurrenz um das Berner Bundeshaus im Jahre 1885 ist ein Ubergewicht von
Semperschiilern unter den Teilnehmern und Preistrdgern nicht verwunderlich; auch
drei der sechs Preisrichter diirfen dazu geziahlt werden. Die Einbeziehung des
Parlaments in die Erweiterungspldane des Bundeshauses hatte zundchst Gelegenheit
gegeben, die Idee einer monumentalen Gesamtanlage zu verbreiten, dann den
Vorwand die Entscheidung der Jury zu umgehen, geboten. Bluntschlis klarer Entwurf
(Kat.Nr.11; Abb.55-63) in italienischer Hochrenaissance ist charakterisiert von der
Behandlung der aareseitigen Fassade mit dem Nationalratsaal als von Kolossalsdulen
umgebenem Halbkreis, einer Tholosanspielung (Abb.55f). Mit dieser Idee begibt er
sich der Anwendung des filir Parlamente mit zwei Kammern t{iblichen Anlagetyps, des
Kapitolschemas mit einer - meist iberkuppelten - Ruhmeshalle, die den Mittelrisalit
einnimmt und symmetrischen Fliigeln mit den Sitzungssidlen. Seine korperliche und
rdumliche Werte vereinigende korinthische Siulenhalle an der Schwelle zum Barock

dient im ErdgeschoB als 6ffentlicher Verbindungsgang mit den Bundesterrassen, im

7 In der Sempernachfolge (etwa Stidel und Borse Frankfurt / M. von Sommer bzw. Sommer und
Burnitz) und der Ecole-des-Beaux-Arts-Architektur (etwa Oper Paris von Garnier) gingiges Motiv
zur Auszeichnung besonders hervorragender Monumentalbauten vorzugsweise kultureller
Funktion, das bereits einen Zug barocker Gestaltung aufweist. S. a. 0. S.255.
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ersten Stock als Wandelgang fiir die Rate. Mit der Aufnahme des Motivs eines
ausschwingenden Saals erweist Bluntschli - ibrigens auch Auer mit kiirzerem
Segment - Semper seine Referrenz: Wie gesagt nahm diese Form in seinem Werk den
Rang eines Leitmotivs ein, allerdings im Theaterbau. Darauf, da3 Bluntschli dieses
des 6fteren und bei unterschiedlichen Bauaufgaben - genannt sei etwa auch die
Stadelschule (Kat.Nr.31, Abb.143 u. 145) -, angewendet hat, wurde bereits oben im
Zusammenhang mit dem Entwurf zum ersten Reichstagswettbewerb (Kat.Nr.9)
hingewiesen. Dort dominiert es zwar, steht aber nicht frei und durch Séulen geweiht,
auch ist die topographische Situation nicht vergleichbar. Die Siidseite des Berner
Projekts ist auf Fernsicht und die Lage am steilen Aaretalrand hin konzipiert.

Die Fassade zum Bérenplatz (Abb.61) iiberragt der hohe Dreiecksgiebel hinter dem
Stinderatsaal. Dieser tritt als dreiachsiger Risalit mit in die Rustizierung des Parterres
einbezogener Unterfahrt aus dem Baukorper hervor. Uber den vier ihm vorgelegten
Halbsdulen erhebt sich ein Dreiecksgiebel. Exemplarisch fiir die Ndhe zu Semper, die
die pramiierten Entwiirfe dieses Wettbewerbs aufweisen, sei auf die Gestaltung
dieses Risalits verwiesen, der bei allen drei erst- und einem der beiden viertplazierten
Entwiirfe - Bluntschli, Auer, "Walser & Friedrich" sowie "Hirsbrunner &

Baumgart" - verschieden gro3e Verwandtschaft mit der Fassade von Sempers
Winterthurer Stadthaus von 1864-70 zeigt.

"Auf eine wiirdige Ausschmiickung der Sitzungssile u. der librigen grossen Raume"
wollte Bluntschli "besonderes Gewicht gelegt" wissen, "wie iiberhaupt die Absicht
vorlag den Schwesterkiinsten reichlichen u. guten Platz fiir die Auszier des Gebédudes

im Innern u. Aussern zu sichern."®>®

Mit einem zweiten Entwurf zum Parlamentshaus (Kat.Nr.12; Abb.64-72) - zu dem er
und Auer1891 aufgefordert worden waren - hatte sich Bluntschli an die durch den
Bau des Verwaltungsgebédudes in Form einer Wiederholung des alten
Bundesrathauses von Auer geschaffene Situation anzupassen. Die Entscheidung zur
Realisierung dieses Ostfliigels ist als indirektes Bekenntnis zum kritisierten
Kuppelprojekt Auers zu werten. Bluntschli war nun gezwungen, einerseits seine
kiinstlerische Zuriickhaltung aufzugeben, um das Parlament als solches
hervorzuheben, andererseits mufite er die einengende - zum Entwurf eines
dominierenden Baus herausfordende - Situation bei seiner Losung mit den beiden
bestehenden Fliigelbauten zu einem Ensemble zusammenschlieBen: Die 1885
vorgeschlagene Renaissancearchitektur schien ihm nun, da der Zwischenraum, in

dem das Parlament zu stehen kommen sollte, auf 78 Meter reduziert worden war, zu

5% FA BL.60 (Begleitender Text, Ms.4); dahinter steckt Sempers Idee vom Gesamtkunstwerk unter
Leitung der Architektur, s. 0. S.200, 225 u. 237; vgl. a. Bluntschlis gleichzeitigen Briefwechsel mit
dem Departement des Innern betr. "Schweizerische Kunstkommission", im wesentlichen zitiert auf
S.102ff.
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gering, um dort ein von den flankierenden Bauten unabhangiges, "im Stil fremdes
Formenelement" einzufligen. Hinzu kam, dal "der Neubau, das Parlamentshaus unter
den drei Gebduden als das bedeutendste erscheinen muf3, obwohl es an
Langenausdehnung das kleinste ist, so war es geboten denselben hauptsichlich nach
seiner Hohe zu entwickeln, wozu mir der gewéhlte Stil geeigneter schien als der
frithere. Ferner musste durch die neue Fassung des Bauprogrammes, wonach die
Saaltribiinen nicht im Riicken der Prisidenten liegen diirfen, das Hauptmotiv meines
ersten Entwurfes, die halbrunde offene siidliche Sdulenhalle fallen; es fiel damit auch
der Hauptwerth der frithern Siidfacade und mufite ein neues Motiv, das wie das
frithere auf groBe Entfernung noch wirksam sei, gefunden werden."”

Die Gliederung durch strebepfeilerartige Lisenen erinnert etwas an den 25 Jahre
zurtickliegenden Entwurf zum Miinchner Rathaus (Kat.Nr.14; Abb.74f); die
Gestaltung der Fenstero6ffnungen mit Sdaulen und MalBwerk an oberitalienische
Anregungen.

Bluntschli riickt das Parlament bis an die Kante der Terrasse heran, distanziert es so
von den fliigelartigen Nachbarbauten und betont seine Bedeutung ihnen gegeniiber.
Wie beim ersten Entwurf bildet die halbrund vorgewolbte Mitte mit dem
Nationalratsaal das Hauptmotiv der Siidfassade. An den Seiten "findet der Rundbau
seinen Abschluf} an kriaftigen Thurmbauten, die zugleich die Zugénge zur
Terrassenverbindung deutlich bezeichnen, und lehnt sich nérdlich an den Kuppelbau,
der sich iiber der grofBen Treppenhalle emporwdlbt. ... Die Verbindungsgéinge
zwischen den einzelnen Bauten sind ... in ErdgeschofB als offene Saulenhallen
ausgebildet".*®® DaB Bluntschli bei der Entwicklung der Siidfassade wie schon beim
ersten Entwurf mit seinem offenen zweigeschossigen Umgang hinter
Kolossalordnung auch jetzt noch der Pariser Trocadéro von G. Davidoud nicht aus
dem Kopf ging, bestitigen die pfeilerhaft kraftigen Lisenen, grof3en
Rundbogenfenster sowie flankierenden Tiirme.

Auf der gegeniiberliegenden Fassade bildet der Sitzungssaal des Stinderats das
Hauptmotiv. Es zeigt sich "in einer groBen Fensterarchitektur mit halbrundem,
reichgeziertem Giebel dariiber. Auch hier ist der Kuppelbau der Treppenhalle
bestimmt, die Erscheinung des duBern Aufbaues wirkungsvoll abzuschlieBen."*®’
Bluntschlis Uberzeugung, den Neubau stilistisch den bestehenen Nachbargebiuden,
d. h. dem 1858 vollendeten alten Bundesrathaus von Friedrich Studer und dessen
Kopie von Auer im Osten anpassen zu miissen, fithrte zu einer fast an

Selbstverleugnung grenzenden Suche nach einer Anndherung, um so eine

89 Bern, Schweizerisches Bundesarchiv, E 19 Eidg. Bauten und 6ffentliche Werke 1848-1922,
Archivnr.52 Parlamentsgebdude 1891-1902 (Erlduterungsbericht ..., S.1).

860 Ebd.

861 Ebd. (S.2).
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82 Thr Resultat stellt

die Konstruktion einer in Richtung Romanik "rlick"entwickelten Renaissance dar, die

kiinstlerische Harmonie der ganzen Baugruppe herbeizufiihren.

romanisierende, byzantinisierende und Florentinische Elemente frei kombinierend
verarbeitet und an die Architektur der Miinchner Ludwigsstra3e erinnert. Dieser
"Stil" taucht jedoch nicht unvorbereitet im OEuvre Bluntschlis auf: ein halbes Jahr
zuvor hatte er das Wettbewerbsprojekt zu einer Ziiricher Madchenschule (Kat.Nr.25;
Abb.110) sehr dhnlich gestaltet. Erst danach sind z. B. Drillings- und Zwillingsfenster
an seinen zwischen dem Wettbewerb und der zweiten Aufforderung zu einem
Entwurf entstandenen Uberlegungen zum Bunderatshaus belegt (gta 11-047-3;
Abb.66). Einzelne Motive gehen auch auf noch frithere Projekte zuriick, so ist die
byzantinisch bis romanisch anmutende Kolossalnische mit fiinfbogiger Loggia in dem
zweiten Entwurf zum Berliner Reichstag bzw. den verschiedenen Uberlegungen zu
einem Rathaus fiir Hamburg vorbereitet (Kat.Nr.10 bzw.16). Die Bogenstellung des
Haupteingangs ist in ihrer Schlankheit in die Ndhe zur Vorhalle des ersten Entwurfs
der Kirche fiir Ziirich Enge vom Sommer 1888 zu setzen (Kat.Nr.5; Abb.6). Die
Kuppel stellt eine gedrungene Variante der desselben Kirchenprojekts dar. Bei ihrem
ersten Auftauchen fiir Bern - auf der eben genannten Montage vom 17.111.1891
(Abb.66) - weist sie noch die Rhythmisierung in Drillingsarkaden des zitierten
Projekts auf, die Bluntschli hier spdter in Vierergruppen abédndert. Die zunéchst
vorgesehene Gliederung der Terrassensubstruktion mit Rundbogenfries zwischen
Lisenen gleicht ebenfalls der des Aufgangs zur projektierten Kirche.

I11.2.6 Rathduser

Gemeinsam mit Otto Tafel beteiligte sich Bluntschli am Wettbewerb um das
Miinchner Rathaus (Kat.Nr.14; Abb.73-75), der 1865 erfolgte. Ein Jahr zuvor hatte
Ludwig II. den Thron bestiegen, was das Ende des "Maximilianstils" bedeutet hatte.
Unterstiitzt durch den K6nig wandte man sich nun auch in Bayern der
Neurenaissance zu. Dieser konnte in seiner Residenzstadt allerdings kein eigenes
Projekt durchsetzen (etwa Sempers Richard-Wagner-Theater) und verlegte seine
Bautitigkeit auf Schldsser auBBerhalb. Den Wendepunkt im Miinchner Baugeschehen
markiert Gottfried von Neureuthers Polytechnikum, dessen Planung in die Monate

vor der Ausschreibung des Rathauswettbewerbs fiel. Zu dieser Konkurrenz gab es

862 "In meinem neuen Entwurf hatte ich den Versuch gemacht, bei der Gestaltung des duBern
Aufbaues vom rein klassischen Renaissancestil, den mein fritherer Entwurf aufwies, abzugehen u.
mich mehr dem mittelalterlich angehauchten Stil des alten Bundespalastes zu ndhern. Die
Durchfithrung der mir etwas ungewohnten Formensprache hatte zwar viel Reiz fiir mich, sie war
aber, ohne vorhergehende ernste Studien in dieser Richtung, eine etwas gewagte Sache u. ist mir
auch, was namentlich den obern Aufbau der Kuppel betraf, nicht ganz gelungen, doch glaube ich,
daB meine Idee sich bei weitern Studien sehr wohl zu vollkommener Befriedigung hétte entwickeln
konnen." FA. BL.50 U.III. (Ts.6f).
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keine Stilempfehlung oder -vorgabe; die Zusammensetzung der Jury - Egle bei dem
Tafel studiert hatte, Neureuther und Voit - liefl aber keinen Zweifel an der
Favoritenrolle der Neurenaissance. Bluntschli und Tafel - nicht auf dem aktuellen
Stand der Miinchner Entwicklungen - scheinen sich mit ihrem Vorschlag eines
Backsteinrohbaus auf die "Miinchner Romantik" zu beziehen und mit den Fassaden
an Schopfungen vor der Jahrhundertmitte ankniipfen zu wollen: Hallt in den
kolossalen Wandvorlagen doch etwas von Gértners "Strecklisenensystem" nach. Zum
Marienplatz werden die drei groen Fenster jeder Achse zusétzlich durch eine das
obere rundbogig libergreifende Wandschicht zusammengefalit, was ebenfalls eine
starke Betonung der Vertikalen bewirkt, die ihrerseits Assoziationen an imperiale
Anregungen - Trier Palastaula oder Speyer Dom - erlaubt. Der Eckturm vereint
verschiedene venezianische Anspielungen. Die Jury wiinschte sich jedoch eine
"wiirdigere architektonische Ausstattung und feinere Durchbildung" der
Hauptfassade.

Die Ausstattung des Inneren nimmt besonders im Dekor wie Liinetten und
Supraporten deutlich Bezug auf Anregungen italienischer Hochrenaissance und fand
hochste Zustimmung seitens des Preisgerichts. Dieses sah sich dadurch zu der
Annahme berechtigt, "dall ohne allen Zweifel der Architekt als vollkommen beféhigt
erscheint, auch die Fagcaden so umzugestalten, da3 der Zweck des Gebaudes wiirdig

dadurch ausgesprochen ist."

Bei seinem Wettbewerbsentwurf fiir das Wiener Rathaus (Kat.Nr.15; Abb.76f) von
1869 - auch hier war der Stil nicht vorgegeben - erweist sich Bluntschli ganz und gar
als in Formen der italienischen Hochrenaissance gestaltender "Semperianer", wenn
auch nicht sehr originell und nachahmend, wie er selbst indirekt zugibt, wenn er in
seinen "biographischen Notizen" schreibt, sein Entwurf sei "etwas schulméfig u.
unreif, aber wenigstens nicht kleinlich"** - und zwar Semperschiiler aus
Uberzeugung, nicht im Hinblick auf die Jurymitgliedschaft des Lehrers. Dieser
ndmlich wurde erst zehn Tage nach Wettbewerbsschluf3 als Preisrichter
nachnominiert. Hitte Bluntschli das geahnt, es wére ihm wohl eher peinlich gewesen,
da sein Entwurf in Disposition und Aufrifl Sempers Polytechnikum sehr nahe kommt.
Der Mittelrisalit der Westfassade zitiert den des Ziricher Baus; Bluntschli verleiht
ihm jedoch gelagerteren Charakter durch Unterdriickung des Zwischengeschosses
und die Ausdehnung der stirnseitigen Gliederung bis an die Kanten des Risalits, der
sich die pathetische Geste das Gebdude zu liberragen fast kleinlaut versagt.
Dreiecksverdachungen, wie sie die mittleren Hauptgeschof3fenster der Seitenrisalite

des Polytechnikums akzentuieren, setzt Bluntschli, dhnlich seiner Diplomarbeit

863 FA BL.60 (Gutachten v. 19.1V.1866, Zit.e Ms.10-12).
¥4 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.26).
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(Kat.Nr.30; Abb.136), iiber alle Fenster des Obergeschosses. Den Eckrisaliten blendet
er Triumphbogenmotive liberfangende Tempelfassaden der Art, wie er sie bereits
ebenfalls in seiner Diplomarbeit den Haupteingang betonen 148t, vor. Das kleinteilige
Dekor wirkt barock und gedrangt. Entsprechend dem Stil verzichtete Bluntschli auf
einen Turm. Einen italienischen Hochrenaissance-Palazzo hatte Eduard Knoblauch
bereits 1857 fiir das Berliner Rathaus vorgeschlagen. Der mit einem zweiten Preis
ausgezeichnete Entwurf diirfte Bluntschli bekannt gewesen sein. Wie in Miinchen
wurde auch der Wiener Bau in "Neugotik" ausgefiihrt, dem mit der deutschen
Renaissance fithrenden Rathausstil von den 70er Jahren bis ins erste Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts. Der Gewinner des Wettbewerbs, Friedrich Schmidt, wollte seinen
Entwurf jedoch nicht als Stilarchitektur im engeren Sinne betrachtet wissen, sondern
soll geduBert haben, wenn etwas den Stil, der sich in dem Bau ausdriicke, bezeichne,
sei es der Geist der Neuzeit im eigentlichen Sinne des Wortes.*” Schmidt war

tibrigens der Lehrer Georg von Hauberrissers, der das Miinchner Rathaus errichtete.

Bluntschli ist auch als Urheber des Wettbewerbsentwurfs zum Hamburger Rathaus
(Kat.Nr.16; Abb.78-90) des Biiros "Mylius & Bluntschli" anzusehen. Bei der
Entwicklung des Grundrisses griff er auf seine Vorarbeiten zum Reichstag zuriick.
Bestimmend fiir die Hauptfassade waren die Festlokalitéten, fiir die Seitenfassaden
die Ratséle von Senat und Biirgerschaft: "Nach unserer Ueberzeugung gehdren
nemlich diese Séle an diese Stellen und zwar nicht nur aus Griinden innerer
Raumanordnung, sondern ebensosehr deshalb, weil ihr dullerer Ausdruck nothwendig
zur Charakterisierung des Rathhauses ist und nur hier zur gentigenden Geltung
kommen kann."**® Da der Bauplatz bis an die Baulinien heran ausgenutzt werden
muflte, zeigen die Wandflichen nur schwache plastische Durchbildung. Die dadurch
mitbedingte Wahl des Stils wird damit begriindet, da3 die Hamburger Luft eine
gewisse derbere Architektur fordere. Deshalb sollten die Fassaden in edler - im
Gegensatz zu deutscher - Renaissance unter fast volligem Verzicht auf figiirliche
Elemente gestaltet werden. Die Parterre und Zwischengeschofl zusammenfassende
Rustizierung lehnt sich an das Vorbild italienischer Palazzi an; fiir die eineinhalb
Geschosse dariiber und die Dachlandschaft nimmt Bluntschli Motive der
franzosischen Spétrenaissance auf (etwa Abb.81; beides wie bei dem zur Zeit der
Planung des Rathauses seiner Vollendung entgegensehenden Frankfurter Hof,
Kat.Nr.67; Abb.224). Eine Auseinandersetzung mit dem gerade im Bau befindlichen
Rathaus von Paris nach Pldnen von Ballu und Departhes liegt auf der Hand. Je

eineinhalb Geschosse ilibergreifende Fassadengliederungen hatte Bluntschli bereits in

8635 Prokop, August: Dombaumeister Friedrich Schmidt. In: Der Bautechniker 1891,12 (Nekrolog); s.
a. Czeike, Felix: Das Rathaus (Wiener Geschichtsbiicher Bd.12), Wien 1972, S.65.

%66 Hamburg, Staatsarchiv der Freien- und Hansestadt Hamburg, Senatsakten 111-1 Contenta specialia
CLVII Lit.Fe.N°11 vol.12 zu Fasc.43 ("Gegendusserung" v. 15.V.1879, Ms.65f).
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seinem Entwurf zum Wiener Rathaus vorgeschlagen. Diese Losung sagte der
"Priifungs-Commission" - die dem Entwurf "seiner Gesammt-Anordnung" wegen die
"Extrapramie" zuerkannte - weniger zu: Sie urteilte, da3 "die Aussenerscheinung
hinter den genannten Vorziigen des Innern erheblich zuriickbleibt". *’

Im Innern dominiert italienische Renaissance Semperscher Pragung. Auch der von
monumentalen Festsdlen spiter und spitester nordalpiner Renaissance - erinnert sei
an zwei Bluntschli bestens vertraute Rdume, den "Rittersaal" des Schlosses
Heiligenberg und den "Goldenen Saal" des Augsburger Rathauses - inspirierte
Entwurf des Festsaals (Abb.80) ist nicht ohne die Kenntnis der nur teilweise
realisierten Ausstattungspléne zur Aula des Ziiricher Polytechnikums denkbar. Seine
Anbindung an die den Schmalseiten anliegenden Nebensile erinnert an die Situation
des Speisesaals und seiner Erweiterungsmoglichkeiten im Frankfurter Hof.

Die Uberarbeitung der Fassaden zeigt plastischere Wandbildung, groBere Ausstattung
an Dekor mit Mitteln der Ecole des Beaux-Arts sowie differenziertere
Silhouettenbildung. Nachdem auch der umgearbeitete Plan keine Zustimmung fand,
wurden neue Skizzen angefertigt. Bekannt sind Blétter zu vier Vorschldgen und zwar
in Formen deutscher, niederldndischer und italienischer - besonders an Venedig,
dessen palazzi auch die groBBen Mittelsdle mit vorgelegtem Balkon aufweisen,
orientierter - Renaissance. Der Entwurf, der die Billigung der Kommission als
Grundlage des weiteren Vorgehens fand, spielt mit seinem Mittelrisalit auf das
Antwerpener Rathaus an, bedient sich nord- und stiddeutscher Zitate - etwa
Wolfenbiittel, Marienkirche, Turm bzw. Rothenburg o. d. T., Rathaus - und greift auf
oberitalienische Motive zuriick. Er bedingte jedoch auch eine Anderung des
Grundrisses, der eine weitere Abdanderung in Form der Riicknahme des Mittelbaus
fast bis auf die Flucht der iibrigen Fassade Rechnung trug. Anstelle der durch Stiitzen
unterteilten Eingangshalle wurde ihm nun eine in Serliane geéffnete Loggia mit
Balkon vorgelegt (Abb.87-89) - ein fiir 6ffentliche Gebiude gingiges Attribut™®®. "Sie
soll im Motiv das sein, was die Halle des mittelalterlichen Rathauses war, ohne ... den
saimmtlichen Verkehr des Publikums aufnehmen zu miissen."*® Die Planung sah
zunichst reichen Figurenschmuck in den Bogenzwickeln vor. Diesen 148t ein spaterer
Entwurf weg und setzt dafiir die Quaderung der Seitenfliigel auch an der Sdulenhalle

fort, um die Wirkung des tibrigen figiirlichen Schmucks nicht zu beeintrachtigen,

87 FA BL60 (Gutachten v. 17.X.1876, S.12).

88 Schon L. B. Alberti, De re aedificatoria, lib. V,2; s. a. Fliedl, Gottfried: Monumentalbau im
Historismus. Architektur als Legitimation, Diss. Uni. Wien 1977, Anm.25 vor Ts.151 u.
Bluntschli: Hb.d.A. IV, 7, S.11. Dem Gutachten von Egle und Ende nach fehle diesem Entwurf
monumentaler Ausdruck, Wiirde und Ernst, da die Fassade nun "mehr den Eindruck eines
Gesellschaftshauses, als den eines Rathhauses" hervorrufe (Rathausbaukommission 322-1 11,
Obergutachten, Ms.4); s. a. Katalog, S.74.

%9 Hamburg, Staatsarchiv der Freien- und Hansestadt Hamburg, Senatsakten 111-1 Contenta specialia
CL VII Lit.Fc.N°11 vol.12 zu Fasc.43 ("Gegendusserung" v. 15.V.1879, Ms.19).
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besseren Anschluf an die Seitenfliigel aber auch "an die deutsche Renaissance

iiberhaupt herbeizufiihren."*”’

Die tiber dreijahrigen Bemiithungen des Biiros "Mylius & Bluntschli" - besonders in
der Person Bluntschlis - um den Bau des Hamburger Rathauses waren gerade im
Sande verlaufen, als die Stadt Glasgow im Mirz 1880 einen Wettbewerb flir
Entwiirfe zu den Fassaden des municipal building im "classischen Stil" mit massivem
und wiirdevollen Charakter ausschrieb. Das Projekt von "Mylius & Bluntschli" hierzu
(Kat.Nr.192) hiillt den Bau mit Hilfe des bereits mehrfach an von ihnen geplanten
Monumentalbauten beobachteten Formenvokabulars in italienische Hochrenaissance.
In die Quadergliederung des als Sockel behandelten Kellergeschosses und
Hochparterres - beide jedoch nochmals horizontal voneinander abgesetzt - sind auch
Saulen und Pilaster einbezogen. In den beiden oberen Geschossen werden die
duBeren von verschiedenen Fenstern gegliederten Fassaden mit Kolossalpilastern
zusammengefallt. Die Hauptfassade zum George square dominiert ein dreiachsiger
Mittelrisalit, den an den Kanten gekuppelte Pilaster und oben ein Dreiecksgiebel
betont. Es "wurde erstrebt durch einfache und klare Verhéltnisse eine monumentale
Wirkung zu erreichen; ein thurmartiger Aufbau liber der Mittelpartie sollte dem Baue
das Geprige des grossen dffentlichen Gebdudes geben und gleichsam das
Wahrzeichen der Stadt bilden."®”' Die zur George street gelegene town hall wird
durch hohe Rundbogenfenster und Festonschmuck im Trauffries hervorgehoben
(Abb.510 links). Wie in Hamburg bringen "Mylius & Bluntschli" hier den gro3en
Ratssaal auch duflerlich zum Ausdruck. Bei der Gestaltung der Hoffassaden werden
kleinere Motive gewéhlt. Drei Pilasterordnungen riicken durch unterschiedliche
Rhythmisierungen teilweise zu Paaren oder zu schon frither beobachteten
Triumphbogenmotiven zusammen. Den Hauptfaktor dabei bildet der Sitzungssaal des

grofBen Rats, das council chamber.
II1.2.7 Justiz- und Verwaltungsgebédude

Zur Aufnahme in die Ecole des Beaux-Arts hatte Bluntschli einen "Tribunal de
justice" zu entwerfen (Kat.Nr.19). Es handelte sich um eine Bauaufgabe
tiberschaubarer GroBe, gleichzeitig jedoch monumentalen Charakters, die die
unverdnderlichen Werte von Recht und Rechtsprechung als Garant des

Funktionierens der biirgerlichen Gesellschaft auszudriicken hatte. Bluntschli setzte

70 Ebd. (Ms.64). Am ausgefiihrten Bau vermiBt Bluntschli denn auch "einen schénen Haupteingang
... u. eine wirklich schéne Treppe ... . Die Fassade ist nicht gut in den Verhiltnissen, die Fliigel zu
steif, die Eckpavillons zu schmal, die Decoration zu gleichférmig u. trotz allem Aufwand wenig
wirkungsvoll." FA B1.54 U.I (Br. v. 30.X.1898).

71 "Mylius & Bluntschli": Entwurf von Fagaden zu einem Rathaus fiir die Stadt Glasgow, Sp.387f. In:
Zeitschrift fiir Baukunde 1V,3 1881, Sp.385-390.
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dem Gebéude einen hohen Portikus aus vier Sdulen und michtigem Gebalk unter
hoher attikaartiger Balustrade mit Statuen vor. Eine Losung, die der um zwei Stiitzen
verkleinerten Vorhalle von Sempers Projekt zu einem Rathaus fiir Glarus entspricht,
an dessen Ausarbeitung er zuvor beteiligt war und die sich durch diese Reduktion der
Erscheinung eines Triumphtores annédhert. Auch bei der Gliederung der Stirnwand
des Gerichtssaals bedient sich Bluntschli dieses Motivs, das in dhnlicher Weise u. a.

auch der Aula des Ziiricher Polytechnikums Wiirde verleiht.

Bluntschlis Projekt eines Umbaus des Berner Inselspitals zum Militdrdepartement
(Kat.Nr.198; Abb.511) sieht an den beiden Langsseiten einen fiinfachsigen
Mittelrisalit vor, der sich in seinen Einzelformen dem Stil des schlichten
Rokokobaues anndhert. Dem aufwendigeren an der Stidseite legt Bluntschli in den
beiden oberen Geschosssen vier kolossale Sdulen vor, auf deren Gebilk ein vor das

Mansarddach tretender Dreiecksgiebel ruht.

Das eidgenossische Verwaltungsgebiude, Bestandteil des Wettbewerbs zum Berner
Parlament von 1885 (Kat.Nr.11; Abb.55fu. 60), entwarf Bluntschli als "Fliigel" des
zwischen ihm und dem bestehenden - als Gegenstiick behandelten - romanisierenden
Bundesrathaus zu errichtenden Parlaments, das er in italienischer Hochrenaissance
vorsah. "Alle drei Bauten sind im ersten Stock mit bedeckten Gallerien verbunden.
Der Stellung der Gebédude zueinander entsprechend ist die Architektur des
Verwaltungsgebdudes der des Bundeshauses soweit thunlich angepasst so dass
wenigstens der Hauptcharakterzug zu treffen versucht worden, wenn gleich ein etwas
anderer Stil vorgeschlagen wird. Demgemass ist das Verwaltungsgebédude in den
einfachen aber wirkungsvollen Formen Florentiner Frithrenaissance entworfen, die
Haupt-Linien, - Hohen u. Theilungen u. die Fenstermotive entsprechen denen des

2
Bundesrathhauses."®’

[11.2.8 Haupt- und Institutsgebaude von Hochschulen, Akademie und Schulen

Bildung galt als ethisches Ziel des Biirgertums. Schulhduser dienten daher nicht
allein dem Unterricht sondern auch der Représentation dieses hohen Ideals. Um es
nach aufen in Erscheinung treten zu lassen, wurden Schulen und sonstige
Bildungsanstalten in Ankniipfung an die Stile der "humanistischen" als Wissen und
Charakter besonders fordernd angesehenen Epochen - griechische und rémische
Antike und italienische Renaissance -, erbaut.

Ab den 1870er Jahren gewann eine Stromung an Bedeutung, die Bildungsanstalten

als Zweckbauten betrachtete.

72 FA B1.60 (Begleitender Text, Ms.3).
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Beziiglich des Hauptgebdudes einer Hochschule war man sich aber noch 1905 einig:
"An das Kollegienhaus ... sind hohe Anforderungen zu stellen; die Aufgabe ist, ein
einer Hochschule, der Quelle des Wissens und der Stétte des gelehrten Forschens,
wiirdiges Bauwerk zu schaffen; es ist auch der Ort, wo der Sinn fiir Wahrheit und
Schonheit gebildet werden soll, und dieser Keim ist durch das allgemeine Walten
kiinstlerischen Strebens in die empfangliche Jugend zu verpflanzen. Aus allen diesen
Griinden ist der Architektur des AuBeren und Inneren nicht nur der Charakter des
Ernstes und der Wiirde zu verleihen, sondern in Riicksicht auf die hohen geistigen

Ziele der Universitit auch Monumentalitit zu verlangen."®"

Der Entwurf der Stiddelschule (Kat.Nr.31; Abb.143-145) zeigt ein im zweiten
Obergeschol3 durch Segmentbogenfenster belichtetes und so auf seinen
Werkstattcharakter verweisendes Gebaude. In den die beiden oberen Geschosse
tibergreifenden Wandfeldern sollte "hier besonders am Platz erscheinende Sgraffito-
Decoration in groBeren Mallen angewendet [werden] ... um dem Gebdude den

Charakter einer Kunstschule zu geben."®"*

Bei dem Wettbewerb um das Kollegiengebdude der deutschen Universitét Stralburg
(Kat.Nr.22) im Jahre 1878 ging es natiirlich nicht nur um ein reines Bildungsinstitut,
sondern vor allem darum, den Plan zu einem monumentalen Staatsbau, dem Kopf der
deutschen Universitit, zu erhalten. Obwohl kein Stil vorgegeben war, bedurfte es fiir
die meisten der Bewerber sowie der Juroren keiner Frage, da3 nur Renaissance dieser
Bauaufgabe angemessen sei. Der Entwurf von "Mylius & Bluntschli" sieht einen sehr
differenzierten Komplex in italienischer Neurenaissance vor (Abb.96-98). Vorder-
und Riickseite werden in beiden Vollgeschossen von groflen Rundbogenfenstern, im
zweiten ObergeschoB3 Rechteckfenstern belichtet. In die Behandlung des
Hochparterres als Sockel sind auch die Sédulen von Vorhalle und die der Portale auf
der Riickseite einbezogen. Die Obergeschosse sind steinsichtig mit Ausnahme der
Sgraffiti der Riickseite und der Stirnseiten der Risalite der Hauptfassade. Diese
werden von gekuppelten Sdulen, Fensterddikulen sowie figiirlichem Schmuck
ausgezeichnet; dhnlich dem sich eng an Sempers Ziiricher Polytechnikum
anschlieBenden Entwurf Bluntschlis zum Wiener Rathaus (Kat.Nr.15; Abb.77
Mittelrisalit) oder dem ersten Entwurf zum Reichstag (Kat.Nr.9; Abb.42 Eckrisalit)
von "Mylius & Bluntschli", bei dem das Sockelgeschof3 die Gliederung der Beletage
ebenfalls vorbereitet. Dem Mittelrisalit der Riickseite sind Pilaster vorgelegt. Im

Innenhof, der als michtiges zentrales Vestibiil dienen sollte - von

¥73 Eggert, Hermann: Hochschulen, zugehérige und verwandte wissenschschaftliche Institute (Hb.d.A.
IV 6, 2a), Stuttgart 19052, S.83.

% Frankfurt / M., Stidelsches Kunstinstitut, Graph.Slg. K2 "Institutsgebiude ... 1872 und 1873"
(Beschreibung des Projekts v. 28.VIIL.1873, Ms.20).
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Saulenbogenstellungen umgeben und mit Glasdecke iiber von Stichkappen
aufgeloster Voute -, projektierten "Mylius & Bluntschli" eine groBziigige
Treppenanlage. Eine Idee (gta 11-033-10) dhnelt der 1872 fiir den Reichstag
vorgeschlagenen, eine zweite und dritte (gta 11-O33-2 u. -5 bzw. Preisgekronte ...
Tf.7 (=Abb.98), 8 u. 9) erinnern an eine fiir das Hamburger Rathaus beabsichtigte

Losung.

Anderen Charakter tragt das Chemiegebéude des eidgendssischen Polytechnikums in
Ziirich, ebenfalls ein "Renaissancebau”, der ab 1884 unter Mitarbeit von Georg
Lasius entstand (Kat.Nr.23; Abb.99-106). Der kubisch aufgebaute Flachdachkomplex
aus rechtwinklig einander zugeordneten Fliigeln wirkt durch ruhige und
symmetrische Verteilung der Massen, "wihrend dusserer Schmuck nur auf einige
besonders bedeutende Punkte verwendet ist, wie den freistehenden Portalbau als
Abschluss des Hofes nach der Strasse und das grosse steinerne Saulenhauptportal mit
dem eidgendssischen Wappen als Hauptzier. Zu der formalen Wirkung kommt eine
farbige hinzu, indem der Bau in seinem Hauptkorper aus Backsteinmauerwerk von
zweierlei Farbe, rot und gelb, und in Verbindung mit verhiltnismissig wenigen
Hausteinen von grauer Farbe ... besteht; er ruht auf einem Sockel aus polygonal
gemauertem Kalkstein ... den obern Abschluss bildet ein weitausladendes
Hauptgesimse von braunem Holz mit blauen Kassettirungen, so dass der ganze Bau in
Verbindung mit dem Griin des Gartens einen sehr farbigen Eindruck macht. Es war
vorab ein praktischer Grund, der zu der Verwendung von gefugtem
Backsteinmauerwerk fiihrte. Die Aussenmauern sind durchweg mit einer grossen
Anzahl von Ziigen fiir die Liiftung des Hauses versehen und mussten daher in
Backstein konstruiert werden, wenn man richtig und ohne unnétige und erhebliche
Mehrkosten konstruiren wollte. ... auch das Innere [ist] einfach gehalten und jeder
nicht zur Sache gehorige Aufwand vermieden".®”

Das fiihrte sogar zu der Annahme "dass die Wiinsche der Architecten ... keine
Berticksichtigung gefunden, dass somit das Departement fiir die, nach Ansicht des
Redners unschone Erscheinung des Baues verantwortlich sei. Dem gegeniiber miissen
wir erkldren, dass das Departement des Innern in keiner Weise einen uns hindernden
Einfluss auf die Architectur des Baues ausiibte ... jedoch haben wir so triftige Griinde
gehabt den Bau gerade so zu bauen ... - Wir wissen wohl, dass Bauten dhnlicher
Bestimmung ... in anderen Landern ... sehr hdufig als grossartige Palastbauten

aufgefiihrt worden sind ..., die dann allerdings den betreffenden Stidten mehr zur

875 Bluntschli, Friedrich, Lasius, Georg und Lunge, Georg: Die chemischen Laboratorien ..., Ziirich
1889, S.10f; Lasius hatte tibrigens bereits in seinem 1877 an der Freie Strasse mit Lochziegeln
errichteten Wohnhaus eine Warmluftheizung installiert, die er systematisch beobachtete (Lasius,
Georg: Warmluftheizung mit continuirlicher Feuerung. In: Eisenbahn X1,24 v. 20., S.145-148 u.
25 v.27.X11.1879, S.151-153).
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dusseren Zierde gereichen als unser Bau. Wir aber halten dafiir, dass man solche
Gebidude weniger als architectonische Monumente sondern als Nutzbauten ausfiihren
miisse, dass ihre Bestimmung sich nicht fiir reichere kiinstlerische Ausschmiickung
eigne, und dass man besser thue derartige Bauten einfach zu halten und die Mittel fiir
offentliche Bauten nicht iiber das nothwendige Maass in Anspruch zu nehmen. Etwas
anderes ist es, wenn es sich um Bauten handelt, wie ein Parlamentshaus, Rathaus,
Museum, auch ein Hauptgebaude einer Hochschule, wie unser Polytechnikum und
dgl. Da sollte man unseres Erachtens in der Regel weiter gehen, als man hierzulande
gewohnt ist. ... Wir hatten ... die Wahl entweder den Backsteinbau zu verputzen oder
ihn zu zeigen und wihlten das letztere, weil es uns der Farbenwirkung wegen schoner
schien und weil es practischer ist, da spiteren Reparaturen damit vorgebeugt ist. ...
Seine Bestimmung erflillt er [der Bau] in einer Weise, die noch keine Anfechtung
erfahren hat und das Aeussere ist und soll nichts Anderes sein als der architectonische
Ausdruck des Innern ... eine monumentale Fabrik."*’® Der Begriff "Fabrik" verrit,
daB man sich die Frage stellte, ob "es bei dem ausserordentlich schnellen Fortschritt
in der Entwickelung der Chemie nicht zweckmaéssig sei, von monumentalen Bauten
tiberhaupt abzusehen und barackenartige Gebaude zu errichten, die nach zwanzig
Jahren leichten Herzens einem zeitgemissen Neubau geopfert werden konnen."™"”’
Die Verbindung der Modernitit des der Naturwissenschaft gewidmeten Gebaudes mit
der Tradition (Antike, Bildung) driicken die Sdulenhalle, die den Hof erschlief3t - mit
einem dhnlichen Tor wollte Bluntschli bereits den Vorhof seines Projekts fiir die
GroBherzoglich badischen Sammlungen in Karlsruhe (Kat.Nr.29) aus dem Jahre 1863
versehen - und das auf seiner Achse gelegene Hauptportal (Abb.104) aus. Das Motiv
des hier plastisch vortretenden, jedoch klassizistischen Vorbildern verpflichteten
Saulenportals mit mittigem Dreiecksgiebel verwendete Bluntschli bereits bei seinen
frithen Villen; zunichst zur Akzentuierung von Balkontiiren (Kat.Nr.90 u. 92;
Abb.273), spiter iibertrug er es gelegentlich auch auf groBere - als Eingangsbereich
zu kennzeichnende - Einheiten wie etwa den Mittelrisalit der Villa Flinsch
(Kat.Nr.95; Abb.282) oder die Zuginge der Restaurants des Frankfurter
Hauptbahnhofs (Kat.Nr.53; Abb.194), benutzte es aber auch fiir Wandbrunnen und
Grabmiler (Kat.Nr.183 u.167; Abb.497 u. 472); abgewandelt taucht es zuletzt beim
zweiten Reichstagsentwurf (Kat.Nr.10; Abb.51) auf. Die flache Gliederung des
groBen Horsaals (Abb.105) zitiert es ebenfalls.

Ein weiterer "Renaissancebau", dessen Monumentalitit durch seine Lage,

Verhéltnisse und Materialauswahl unterstrichen wurde, war das eidgenossische

876 Bluntschli u. Lasius: Die Architektur des Chemiebaues vom Standpunkt der bauleitenden
Architekten. In: SBZ IX,25 v. 18.VI.1887, S.154f. 90 Jahre spiter bezeichnet Lea Carl Chemie-
und Physikgebdude (Kat.Nr.24) als "die beiden groBsprecherischen Backsteinschldsser", S.26.

7 CBIL,17 v. 29.1V.1882, S.143.
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Physikalische Institut (Kat.Nr.24; Abb.107-109), das sich iiber einem
Terrassenunterbau mit hohen Polygonstiitzmauern erhob. Sein Erdgeschof3 war mit
Bossenquadern verkleidet, die zwei- bzw. dreigeschossigen Wénde oberhalb des
Hauptgesimses aus Sandstein waren in Backsteinmauerwerk ausgefiihrt. Wie bei dem
Chemiebau so zeichnete auch hier Bluntschli fiir Grundrifl und Fassadengestaltung,
Lasius fiir das Konstruktive und die technische Ausstattung verantwortlich.*”® Das
monumentale Portal (Abb.109) weist zwei haufig bei Bluntschli zu beobachtende
"Manierismen" auf: Die Halbsdulen sind in die Bossierung des Parterres mit
einbezogen - Semper, bei dem rustizierte Pilaster eine gro3e Rolle spielten, wandte
sie erstmals am benachbarten Polytechnikum an - und der Adikula, die das Fenster

dariiber rahmt, fehlt die Basis ihrer Verdachung.®”

Der Wettbewerbsentwurf zu einem Schulhaus am Hirschengraben in Ziirich
(Kat.Nr.25; Abb.110f) aus dem Jahre 1890 zeigt eine dreifliigelige Anlage in Formen
italienischer Renaisance. Die Wahl des Stils diirfte zusétzlich durch die Lage schrig
unterhalb von Sempers Polytechnikum begiinstigt worden sein. Seine drei oberen
Geschosse belichten gekuppelte Rundbogenfenster. Die der beiden Hauptgeschosse
werden nach Art italienischer Palazzofenster von einem Bogen umfangen und sind
mit tondi liber der Mittelséule versehen. Dieses Motiv setzt Bluntschli - schlanker
proportioniert - erstmals zwei Jahre zuvor bei seinem Entwurf zu einer Kirche fiir
Enge (Kat.Nr.5; Abb.6) ein. Eine frithere Ziiricher Madchenschule, die 1852 von
Gustav Albert Wegmann an der Kirchgasse / Zwingliplatz errichtete, weist - in
Anlehnung an Elemente des benachbarten Grossmiinsters - grofle paarweise
zusammengezogene Rundbogenfenster auf. Die Gesamterscheinung von Bluntschlis
Projekt 148t aber auch an einen noch dlteren Bau, den der 1835 von Gértner
begonnenen Universitdt in Miinchen denken. Die Turnhalle charakterisiert Bluntschli

durch gequaderte Lisenen und Bogen um die Fenster als untergeordneten Zweckbau.

Bei dem zweistufigen Wettbewerb um die Universitit von Kalifornien (Kat.Nr.26;
Abb.112-117) bei dem es 28 Gebdudegruppen zu arrangieren galt, gab es nach

Bluntschli "kein anderes Heil als ... die klassische Richtung ... , wie das strenge u.
monumentale"**’. Gleiche Auffassung zeigen auch die Entwiirfe der iibrigen zehn

seiner allesamt jiingeren Mitbewerber, die zur engeren Konkurrenz zugelassen

*78 Btwa SBZ XI1,22 v. 1.XI1.1888, S.142f u. 92,7 v. 18.VII.1928, S.89.

¥ Hingewiesen sei noch auf Berrys Ausfithrungen zu den beiden Institutsgebéuden, besonders dem
letzteren, im Bezug auf Sempers Lehrgebaude als "an eloquent perhaps even didactic architectural
statement of the theories of Bekleidung and material metamorphosis" und somit unausgeprochen -
jedoch wahrscheinlich intendiert - als stilbildend (Stoffwechseltheorie Motor der
Bekleidungstheorie und diese "secret inner motor to the developement of style"). Berry, S.252f; zit.
S.253.

880 FA BL.54 U.I (Br. Nr.19).
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worden waren. Sie alle hatten in Paris studiert und mdégen sich nun wie auch
Bluntschli an ithre Zeit an der Ecole des Beaux-Arts erinnert haben, in der man sich
"einen Crosus als Bauherrn" vorgestellt hatte.*'

Das Kernstiick des Geldndes gestaltete Bluntschli als symmetrische Anlage mit vom
Haupteingang ausgehender Achse. In ihrem Schnittpunkt mit einer zweiten quer dazu
verlaufenden befindet sich das Audimax und die Festsdle. Das um dieses Zentrum
gelegte Wegenetz sowie die verkleinerte in seinem Innern konzentrisch angelegte
Wiederholung bilden an ihren Schmalseiten halbkreisformige Ausbuchtungen. Thr
Verlauf erinnert so an romische Kaiserfora, von denen sich auch Semper bei seinen
Vorschldgen zum Dresdener Zwingerhof, London Whitehall oder dem Wiener
Kaiserforum inspirieren lie, die aber auch Bestandteil des Repertoires der Ecole des
Beaux-Arts waren. Verwandte Disposition hatte Bluntschli bereits bei einem anderen
Projekt stddtebaulichen Charakters, das in libersichtliche Einheiten aufzuteilen war,
dem Wiener Zentralfriedhof (Kat.Nr.54; Abb.199), gewihlt. Die einzelnen Bauten
weisen zum Teil bereits von Bluntschli fiir verschiedene monumentale Bauideen
durchdachte Losungen auf. Thr Charakter ist zuriickhaltender-klassizistischer,
weniger romisch-barock als die der Plane seiner Konkurrenten. Im Gegensatz zu der
eher kiihlen AuBenarchitektur waren die Innenrdume - zumindest die reprasentativen
- sehr farbig gedacht.

Das Auditorium maximum (Abb.114f) ist in Fassade und Querschnitt eng mit dem
zweiten Entwurf zum Berliner Reichstag verwandt (Kat.Nr.10; etwa Abb.46 u. 49).
Die Gestaltung der Risalite und Arkaden im Sockel ist in unmittelbare Néhe der des
gleichzeitigen - April 1899 datierten - Entwurfs zu einem Kunsthaus auf dem
Ziricher Stadthausplatz zu riicken (Kat.Nr.40; Abb.168).

Der halbkreisformige Abschlul der Arena wird von einem doppelstockigen
Saulengang gebildet, dessen oberes Geschof3 als memorial hall dient und im Scheitel
einen Triumphbogen ausbildet. Diese exedraformig geschwungene Schaufassade
erinnert an Nymphéen der romischen Kaiserzeit, die dhnliche Funktion hatten - z. B.
Olympia -, die etwa Bramante mit dem Cortile del Belvedere wieder aufgegriffen
hatte, und 148t weiter an diese Anregungen verarbeitende Kompositionen Sempers,
etwa den Entwurf fiir das Theater im Kristallpalast Sydenham von 1854/55%2,
denken.

Als den fiir die engere Konkurrenz ausfiihrlicher zu bearbeitenden Einzelbau wihlte
Bluntschli die Bibliothek (Abb.116f). Auf seiner zwischen den beiden Wettbewerben
unternommenen Reise durch die U.S.A. befafite er sich viel mit modernen

Bibliotheken.® Sein Entwurf zeigt Variationen bereits in friiheren Ideen zu

81 FA B1.47 U.IV (Br. v. 12.VL.1864); vgl. a. S.209.

%82 ota 20-134-1-1, Abb. Frohlich 1974, S.80.

%5 FA BL54 U.IV ("U.S.A.", Ms.29-31: bedeutendste Congress-library Washington vor wenigen
Jahren (1897) voll. groBe Dimensionen; bewundert vor allem das Innere: monumentale
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Monumentalbauten formulierter Motive: Der Lesesaal besteht aus einem dreifachen
Zitat der Vierung der Kirche Enge (Kat.Nr.5; Abb.19f). Seine langsseitige Belichtung
durch Thermenfenster scheint an entsprechender Stelle der Kirche

- Querhausstirnseiten mit Dreiecksgiebel ebenfalls ohne "Basis" - auch einmal

erwogen worden zu sein.*®* Sein innerer AufriB erinnert an rémische Bider bzw. von
885

b

der Ecole des Beaux-Arts an ihnen orientiert entwickelte Losungen fiir Lesesile
eine Gliederung durch kolossale Wandséulen iiber einer Sockelzone und hohem
Gesims und riickt so in die Ndhe des Autbaus, der die Kuppel des Plenarsaals im
oben - im Zusammenhang mit dem Auditorium maximum - angesprochenen
Reichstagsentwurf vom 1. April 1882 (Kat.Nr.10; Abb.46) tragt. Der Entwurf
entspricht also der nach SchlieBung des Wettbewerbs von Junghaendel geduBerten
Forderung: "The library, which as the treasury of the scientific capital, forms
undoubtely the principal feature of the modern university, should be treated as

such n886

I11.2.9 Kunstmuseen und Kunstausstellungsgebaude

Bluntschlis fritheste ausformulierte Begriindung fiir die Wahl des Stils enthielt wohl
der verlorene Erlduterungsbericht seines Projekts "Renaissance" zum
Sammlungsgebiude fiir Karlsruhe von 1863 (Kat.Nr.29; Abb.131-134). Der Stil eines
zuvor vom badischen Hochbauamt ausgearbeiteten Projekts, das Bluntschli sicherlich
nicht bekannt war, konnte zwar "als moderne Renaissance bezeichnet werden"®’,
nach seiner Zuriickweisung wurde die Stilfrage jedoch - mit Hinweis auf die nicht
beantwortete Frage des Bauplatzes - offengelassen.®™® Auch die nach Festlegung des
Bauplatzes aufgestellte Wettbewerbsausschreibung bzw. das Bauprogramm machten

diesbeziiglich keine Vorgaben.

Ausstattung; Zentrum achteckiger Lesesaal; Wande mit reicher Sdulenarchitektur aus Marmor;
méchtige Kuppel vornehm-monumentaler Eindruck; gro3es Treppenhaus mit umlaufenden
Sdulenhallen weiller Marmor), vgl. auch ebd. Interview in Seattle Post-Intelligencer v. 4. XI1.1898,
S.8 und ebd. U.I Br. an Frau v. 10.X1.1898 (Entwiirfe zu Public Library New York der Ecole des
Beaux-Arts-Schiiler John Merven Carrére & Thomas Hastings, die er kennengelernt hat) sowie
Reiseeindriicke aus den Vereinigten Staaten von Amerika. In: SBZ XXXVIIL5 v. 3.VIIL., S.46,11
v. 14.,S.114 u. 13 v. 28.1X.1901, S.134.

AKE 6 a 1 (Skizze auf Rs. v. Bluntschlis Ms. "Kirche fiir Enge" Erlduterungsbericht

v. 15.VIL.1891). Diese Losung wihlten Pfleghard und Haefeli bei ihrer Kreuzkirche von 1902 (.
u. S.362f1).

S. etwa die Abb. in The architecture of the Ecole des Beaux-Arts, S.180f.

Junghaendel, Max: The International University Concours. In: The Wave XX,12 v. 16.1X.1899,
S.7.

87 GLA Abt.237/Nr.8794 (Beilage zum Prot. ... v. 12.V1.1862, S.4); vielleicht auch ,,Rundbogenstil*
gemeint ?

"Ueber den einzuhaltenden Baustyl 148t sich natiirlich fiir jetzt noch gar nichts sagen." Ebd.
(Beilage zum Prot. ... v. 20.V1.1862, S.3).

884

885
886

888
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Die Erscheinung des als Studienarbeit entstandenen Entwurfs ist natiirlich stark von
Bluntschlis Lehrer geprédgt. Es muB3 vor allem an Sempers Vorprojekt A fiir eine
Gemildegalerie in Dresden von 1846 erinnert werden.*® Den groBen Fenstern - in
Erdgeschof3 und erstem Obergeschol3 mit profilierten Rundbdgen tliber zu Gesimsen
zusammengefaliten Kdmpfern - legt Bluntschli auch im flach gequaderten Parterre
und im zweiten Obergeschof} eine Sdulen- bzw. Pilastergliederung vor. Diese
Auszeichnung hatten Semper und zuvor Klenze - Pinakothek Miinchen - dem
Hauptgeschof3 vorbehalten. Der Triumphbogen des Haupteingangs wirkt etwas
unorganisch vorgesetzt.

Das im groBen und ganzen positive Urteil der Jury weist Bluntschli - neben der
vermiften Hervorhebung eines Geschosses - bereits auf zwei problematische Punkte
hin, mit denen er kiinftig 6fter konfrontiert werden sollte: "Die gewidhlten
Architecturformen ... zeigen ... auch das Unorganische der Renaissance iiberhaupt.
Die Wiederholungen desselben Architectursystems ... geben der ganzen Sache etwas
Einformiges ... . Die Seitenfacaden entsprechen nicht der kiinstlerischen

Durchbildung der Hauptfacade."®"

Die Diplomarbeit fiir Bluntschlis Semester stellte Semper nach dem
Wettbewerbsprogramm fiir die Hamburger Kunsthalle vom 15.XI1.1862 (Kat.Nr.30;
Abb.135-137). Auch hier wurde der "bei den Entwiirfen zu wihlende Baustyl" den
Bewerbern iiberlassen.®' Bluntschlis Entwurf zeigt einen gestreckten
zweigeschossigen Baukorper, der sich durch einen dreiachsigen iibergiebelten
Mittelrisalit und eine zentrale Kuppel auf achteckigem Unterbau zwischen schwach
betonten AbschluBachsen auszeichnet. Er zeigt dieselbe Disposition wie Sempers
Dresdner Geméldegalerie. Semper selbst griff diese bei seinem eigenen Entwurf fiir
das Hamburger Museum wieder auf. Davon ist - als einzige Zeichnung zu diesem
Projekt - der AufriB der Siidfassade erhalten®”. Wie in Dresden trennt er die
Geschosse, Bluntschli hingegen fafit sie durch Kolossalpilaster zusammen. Die von
Semper durchgingig in beiden Geschossen angewendeten Rundbogenfenster behalt
sein Schiiler im Parterre bei und akzentuiert sie mit Keilsteinen; Semper tut dies
meist erst im Obergeschof3. Die Rechteckfenster des Obergeschosses versieht
Bluntschli mit Verdachungen, eine Reminiszenz an die von Semper an der Nordseite
der Dresdner Galerie alternierend vorgeblendeten Adikulen oder die Nischen der
Interkolumnien des Entwurfs fiir Hamburg. Die Wahl des von Sempers Projekt

abweichenden rechteckigen Fensterformats im Obergeschof3 begiinstigte

89 Etwa Plagemann, Volker: Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967, Abb.153f.

90 GLA Abt.237/Nr.8794 ("Beurtheilung ..." Ms. unpag.). Zur unterschiedlichen Behandlung von
Hauptfassade und Nebenansichten bei Bluntschli, s. o. S.139f.

¥ Plagemann, Volker: Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967, S.190 u. 377
(Anm.461).

¥2 Ebd., S.191 mit Abb.225.
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moglicherweise Bluntschlis Entscheidung fiir die Kolossalordnung, die eine
komplexere Gestaltung des Eingangs erforderte. Semper betonte seine
tibereinandergestellten Triumphbdgen in Dresden kaum. Der auf der Nordseite

- sowohl bei Projekt A als auch dem ausgefiihrten Bau - weist lediglich ein
Dreiecksgiebelchen iiber der mittleren Achse, das sich kaum von den {iber jedem
zweiten Fenster angebrachten Verdachungen abhebt, auf. Bei seinem Entwurf zur
Hamburger Kunsthalle faft er den Risalit unter einem flachgeneigten Dreiecksgiebel
zusammen. Weihevolleren Charakter jedoch verleiht Bluntschli seinem Risalit. Er
verkniipft die tibereinanderstehenden Triumphbdgen - zu denen er mit Sicherheit
durch die Projekte Sempers angeregt worden war - mit einer Tempelfront, die durch
diese Verbindung aber auch kein zu grof3es Eigengewicht erhilt, wie es etwa die
Portiken der Kreuzarme von Sempers Zentralbauentwurf fiir Dresden zum Ausdruck
bringen.*”> Sempers Fassadenzeichnung 148t in Verbindung mit dem Programm des
Preisausschreibens keinen Zweifel an einer Verwandtschaft der von Lehrer und
Schiiler gefundenen Grundrifllésungen. Bluntschli sah eine Kuppel dhnlich der von
Semper im Vorprojekt A fiir Dresden vorgeschlagenen vor. Semper hingegen plante
einen hoheren und durchfensterten Tambour sowie ein steileres Dach. Das schwache
Vortreten der Sile aus den seitlichen Fassaden diirfte von Klenzes Miinchner
Pinakothek angeregt sein, aus deren Querfliigeln ein flacher Mittelrisalit von der

Breite des Langstrakts vortritt.

Bei dem Museumsprojekt des Stadelschen Kunstinstituts in Frankfurt (Kat.Nr.31;
Abb.138-142), fiir das "ein kiinstlerischer und monumentaler Eindruck" gefordert
war, fallt zunéchst die Nahe der Hauptfassade zu der, die Bluntschli in seiner
Diplomarbeit (Kat.Nr.30; Abb.136) entwickelt hatte, auf. Die fiir Karlsruhe gedachte
Kolossalordnung sowie die Dreiecksgiebel des Mittelrisalits und der Eckachsen

- letztgenannte werden nun als schwache Risalite ausgebildet - unterbleiben hier.
Eine Betonung erfolgt durch iiber der Trauthohe verlaufendes Gebalk und bis auf
Firsthohe reichende Balustraden mit Akzente setzenden Statuen. Die
Gebdudeschmalseiten sind in der Mitte ebenfalls risalitiert. Die Riickseite enthélt
Allusionen an die Fassade von Sempers Polytechnikum. "Entsprechend den
monumentalen Zwecken denen der Galleriebau dient ist er als ein ringsum
freistehendes maBiives aus Quadern zu erstellendes Gebdaude projectirt. ... Was die
duBlere Architektur betrifft, so glaubten wir in den moglichst einfachen und grof3en
Verhiéltnissen den Eindruck des Monumentalen suchen zu sollen und projectirten
einen Quaderbau in den Formen der italienischen Hochrenaissance; nur an der
Siidseite ist - da sich hier grofle Fldchen bilden, welche sich ausgezeichnet zu einer

mehr malerischen Behandlung eignen - statt des Quaders im ersten Stockwerk

83 Etwa Plagemann, Volker: Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967, Abb.150.
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Sgraffito angedeutet; das aber eventuell mit Frescomalerei in Verbindung zu setzen
wire 1894

Im Gegensatz zu Semper, Bluntschlis fritheren Pldnen und dem Gewinner der
Konkurrenz, Bluntschlis ehemaligem Kommilitonen Oskar Sommer, hatten "Mylius

& Bluntschli" diesmal auf eine Kuppel tiber der Gebaudemitte verzichtet.

In seinem Projekt zur Umnutzung des Ziiricher "Kauthauses" (Kat.Nr.204; Abb.526f)
als Ausstellungsgebaude wertet Bluntschli Fassade und Silhouette des gelagerten
Baus auf. Er bereichert es durch Volutengiebel mit applizierter Pilastergliederung,
Spitzpyramiden iiber den Kanten sowie kleinen mit Voluten gezierten Gaupen zur
Limmat in Formen der spéteren Renaissance des 17. Jahrhunderts, also stilistisch
wenig jiinger als die Entstehungszeit des Gebaudes. Der kolossale Portalvorbau zitiert

gingige Motive aus Bluntschlis Repertoire.

Von den neun zwischen 1895 und 1900 entstandenen Projekten Bluntschlis zu einem
Kunstmuseum fiir Ziirich wurde keines realisiert: Der Entwurf zu einem
"Kunstausstellungsbau" am Utoquai (Kat.Nr.33; Abb.148f) ist mit seiner
Hauptfassade zum See hin ausgerichtet und daher auf Fernwirkung angelegt,
Bluntschli wihlte deshalb "eine einfache klassische Architektur, die in ihren grof3en
Massen u. vornehmen Formen dem Stadtbild nicht iibel angestanden hitte."*” Die
Gliederungselemente - Kolossalpilaster, Triumphbogenzitat mit Dreiecksgiebel im
Mittelrisalit - dhneln den schon in seiner Diplomarbeit (Kat.Nr.30; Abb.136)
angewendeten. Thre Plastizitit ist jedoch zuriickgenommen. Wieder stérker reliefiert
ist dagegen die Hauptfassade des zweiten im gleichen Zusammenhang entstandenen
Entwurfes, die zum Bellevueplatz hin ausgerichtet ist, sich aus denselben Motiven
aufbaut und zusétzlich von einer groflen Flachkuppel iiber der Haupttreppe betont
wird (Kat.Nr.34; Abb.150f). Einen gelagerten Bau, dessen Formensprache eher der
italienischen Hochrenaissance angenidhert ist, schlagt Bluntschli ein Jahr spéter vor
(Kat.Nr.35; Abb.154f). Die bereits angesprochenen Motive gliedern das
ObergeschoB, das sich deutlich von dem rustizierten und in Rundbdgen gedftneten
Parterre absetzt. Sollte der Verzicht auf geschoBiibergreifende Gliederung, die
Betonung der Horizontalen und die Verwendung rundbogiger Fenster mit dem
Bestreben einer Abstimmung auf das fiinf Jahre zuvor in unmittelbarer Nachbarschaft
erdffnete Stadttheater von "Fellner & Helmer" zu erkléren sein ? Ohne direkte
Ubernahmen darzustellen, bestehen Ahnlichkeiten zu fritheren Entwiirfen Bluntschlis

zu "Monumentalbauten" in dem ddikulaartigen Aufbau der Eckrisalite und des

94 Frankfurt / M., Stidelsches Kunstinstitut, Graphische Sammlung K2 ("Beschreibung"
v. 28.VIII.1873, Ms.2f bzw. 14).
%95 FA B1.50 U.III (Ts.14). Zum Folgenden s. a. S.89f.
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Mittelrisalits mit das Hauptportal umgreifender Rundbogennische. Ohne eine
Abhingigkeit konstruieren zu wollen sei darauf verwiesen, daf3 letzteres dem des
Risalit des "Heylshofs " (Kat.Nr.111; Abb.317) nahe kommt. Wieder stirkere
Anndherung an den Klassizismus zeigt der Entwurf des Museums als Zentrum einer
Bebauung von drei "Blocken" entlang des Utoquai vom Mérz 1897 (Kat.Nr.37;
Abb.156-158). Das Hauptmotiv des fiinfachsigen Risalit bildet eine schlanke
dreibogige Loggia mit gekuppelten Séulen in der Beletage. Es handelt sich dabei um
eine Anregung Gulls, die Bluntschli auf Veranlassung des Vorstands der
Kunstgesellschaft aufzugreifen hatte. Die von Bluntschli als am meisten gelungen
angesehene Idee bezieht sich auf eine Planung fiir den Standort Stadthausplatz
(Kat.Nr.38; Abb.162). Sie hat "nach dem See zu einen wirkungsvollen u. nicht
alltdglichen Mittelbau mit einem runden Giebel, eine Flachkuppel iiber dem

Treppenhaus"™*

und vermittelt mit einer der hohen Loggia vorgelegten
Freitreppenanlage einladend zum Innern. Diese Motive, besonders die moderne,
korperliche und raumliche Werte vereinigende Bogennische mit halbrundem Kontur,
wie sie uns bereits bei Bluntschlis zweitem Entwurf zum Berner Bundeshaus
(Kat.Nr.12; Abb.67) begegnet, aber auch die Vorschldge von Bruno Schmitz,
Bluntschli sowie "Fellner & Helmer" zur Ziiricher Tonhalle zeigen * - bereits in
dem Entwurf vom Oktober, November 1896 enthalten (Kat.Nr.35; Abb.154) - hier ins
Kolossale gesteigert und den Dreiecksgiebel iiberfliissig machend, aber milfielen
dem Vorstand der Kunstgesellschaft, so dal Bluntschli sie im Februar 1899
zugunsten einer Losung dhnlich der zwei Jahre zuvor fiir das rechte Seeufer
vorgeschlagenen (Kat.Nr.37; Abb.156f) mit dreibogiger Loggia - jedoch mit
einzelnen Siulen - {iber einem schlichten Portal mit Dreiecksverdachung
zurticknimmt (Kat.Nr.39; Abb.164-167). Mit dem darauthin im April 1899 auf
nochmalige Anderungswiinsche des Vorstandes der Gesellschaft entstandenen
Entwurf mit zuungunsten des Mittelrisalits verdnderten Proportionen (Kat.Nr.40;
Abb.168f), war Bluntschli sehr unzufrieden. Zumal er damals mit dem Projekt zum
engeren Wettbewerb um die Universitit von Kalifornien beschéftigt war - die gleiche
Entstehungszeit von zwei Projekten ist hier so augenfillig wie sonst nie - diirften ihm
die zermiirbenden Umstinde der Kunsthausplanungen die Lust an weiterer

Beschéftigung damit genommen haben. Er unterzog sich der Umarbeitung nur, weil

896 FA BL.50 U.III (Ts.16).

7 Es handelt sich um ein zuvor von Ausstellungshallen (Pariser Weltausstellung von 1878 und
spéatere Nachahmungen) und Bahnhofsfassaden her bekanntes Motiv (z. B. Eggerts modifiziertes
Projekt des Frankfurter Hauptbahnhofs von 1882 oder der 1894 bis 1896 auf der Basis
verschiedener Wettbewerbseinsendungen von einer Kommission entworfene Bahnhof Luzern), das
in der Folge auf andere Monumentalarchitekturen iibertragen wurde (vgl. etwa den
Wettbewerbsentwurf von "Jacobs & Wehling" zu einem Kaiser Wilhelm-Denkmal der
Rheinprovinz von 1889, Abb. in DBZ XXIV 42 v. 24.V.1890, S.253) und auch dem Empfinden
des Jugendstil entgegen kam (vgl. etwa Joseph M. Olbrichs Atelierhaus der Darmstadter
Kiinstlerkolonie von 1900).
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er "lieber einen Sdulenportikus mit Giebel bauen wollte, als ... ganz auf den
interessanten Bau zu verzichten."®® Der Wunsch des Vorstandes wurde
moglicherweise durch den Wettbewerbsentwurf Alexander Kochs und C. W. Englishs
fiir ein Nationalmuseum in Bern ausgelost, der 1889 mit einem zweiten Preis
priamiiert worden war und eine ganz dhnliche sdulengestiitzte Vorhalle zeigt.*”
Nachdem auch dieses Projekt - diesesmal durch einen Volksentscheid - verhindert
worden war und das Areal der alten Tonhalle erneut als Bauplatz in Erwégung
gezogen wurde, versetzte Bluntschli kurzerhand seinen letzten - dem Vorstand
genehmen - Entwurf ans rechte Seeufer zwischen zwei Wohn- und Geschéftshiuser
(Kat.Nr.41; Abb.170).

Das dann von Bluntschlis Schiiler und spiterem Nachfolger auf dem Lehrstuhl, Karl
Moser, ausgefiihrte Ziiricher Kunsthaus ist das erste schweizerische Museum frei von
historizistischen Formen; der von 1907 bis 1910 unter starkem Einfluf des Jugendstil

entstandene Bau weist zum Neuklassizissmus der 20er Jahre.

Als Kind seiner Zeit trennt Bluntschli zwischen der Gestaltung von Kunstmuseen und
Einrichtungen fiir historisch-kunstgewerbliche Exponate. Das erste - dominiert von
der als qualitative Hohepunkte angesehenen Kunst der Antike, Renaissance und
Gegenwart - sollte in strengen Stilformen, die sich von Antike und italienischer
Renaissance herleiten, monumental, d. h. symmetrisch und freistehend, errichtet
werden. Museen, die der Présentation von Stiicken mehr kunstgewerblicher,
volkskundlicher und eher kulturhistorischer Bedeutung dienen, wurden bevorzugt in
mittelalterlichen Stilformen und deutscher Renaissance in malerischer
Gebidudegruppierung erbaut. So begriindet Bluntschli seine Zustimmung zu Gulls
Entwurf des Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich - einem burgartigen
Komplex individueller Baukorper tiber G-formigem Grundrif3 in Formen der
Spétgotik und nordlicher Frithrenaissance - mit Riicksicht auf die Exponate und seine

topographische Situation.”®”

% FA B1.50 ULIII (Ts.16).

899" Abb. etwa SBZ XIV,20 v. 16.X1.1889, S.119; Bluntschli gehorte iibrigens der Jury an.

%0 vHr. Prof. Bluntschli ... hilt die gewihlte mittelalterliche Bauweise mit freier Gruppirung fiir
durchaus richtig und in Uebereinstimmung mit den Gegenstinden, die in den Gebduden
aufbewahrt werden sollen; nur bei dieser Disposition werden spéter nothwendig werdende
Anbauten und die Unterbringung von ganzen Zimmern in zweckentsprechender Weise ermdglicht,
auch schmiegt sich diese Architektur viel besser und schoner an die landschaftliche Umgebung an
als ein grosser, symmetrisch angelegter Monumentalbau, der zu anspruchsvoll wirken wiirde."
Protokoll der VI. Sitzung des ZIA v. 11.11.1891. In: SBZ XVII,9 v. 28.11.1891, S.56. Zum Bau
historischer Museen im "Agglomerations-System" s. Liibbeke, Wolfgang: Das Bayerische
Nationalmuseum an der Prinzregentenstrafle, S.223 u. 232 Anm.2. In: Die deutsche Stadt im 19.
Jahrhundert, S.223-234.
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I1.2.10 Konzertgebdude

Zum Wettbewerb um den Neubau des Leipziger Gewandhauses, an dem das Biiro
"Mylius & Bluntschli" teilnahm, ist eine Ansichtsskizze von Bluntschli erhalten
(Kat.Nr.42; Abb.171). Der Risalit 6ffnet sich in drei Zugingen, die von je zwei
eingestellten Saulen gestiitzt werden; wie das gesamte Parterre weisen sie schwache
Quaderung auf. Die Rhythmisierung der Architektur dariiber zitiert die
ObergeschoBgliederung des Risalits von Sempers Polytechnikum, jedoch plastischer
als hier und beim Wettbewerbsentwurf Bluntschlis zum Wiener Rathaus (Kat.Nr.15;
Abb.77). So ist etwa das Gebilk iiber den gekuppelten Saulen vorgekropft. Die hohen
Offnungen, die von einem als Sturz durchgezogenen Gesims in groBe Rechteck- bzw.
Thermenfenster geteilt werden, kommen breiter an Bluntschlis Entwurf zum ersten
Reichstagswettbewerb (Kat.Nr.9; Abb.42) vor, wo sie ebenfalls mit Statuennischen
alternieren. Ohne Statuennischen und nur durch einzelne Sdulen getrennt, prasentiert
sich dann die eingereichte Fassade. Ihr Aufbau und Dekor (Genien) stellen - bis auf
die Verkiirzung um zwei Achsen - ein wortliches Zitat des Mittelrisalits des
Wettbewerbsprojekts zum Hamburger Rathaus dar (Kat.Nr.16; etwa Abb.81). Auch
der Wandaufbau und die Ausstattung des Innern sind nicht weit von denen der

verschiedenen Rathausentwiirfe fiir Hamburg entfernt.
[I1.2.11 Krankenhduser

Die in der Regel tiber symmetrischem Grundrif} errrichteten Krankenhéduser des

19. Jahrhunderts waren durch schlichte sprode Gestaltung als Zweckbauten
gekennzeichnet. So folgen auch Bluntschlis Entwiirfe bis in seine Frankfurter Jahre
dem fiir ihre Entstehungszeit typischen Fassadenaufbau aus hervorgehobenem
Mittelrisalit mit Dreiecksgiebel, groBem (Kapellen-) Fenster und Dachreiter sowie
Fliigeln und Seitenrisaliten mit flachsegmentbogigen bzw. rechteckigen Fenstern
(Kat.Nr.44 bis 47; Abb.176f, 180, 182 u. 185). Den schlichten Spatklassizismus
bereichert Bluntschli bei seinen jiingeren in den 1870er Jahren geplanten Bauten
etwas, wenn er etwa Kopfe in die Giebelfelder der AttikageschoB3fenster des
Frankfurter Diakonissenhauses (Kat.Nr.50; Abb.187) setzt, die dem Fundus der
deutschen Renaissance - Friedrichsbau des Heidelberger Schlosses - entstammen.
Erstaunlicherweise muflte sich das vergleichsweise aufwendige Clementine-
Maidchen-Spital (Kat.Nr.51; Abb.188-191) in Frankfurt mit seiner gestaffelten
Fassade und dem von Thiersch ausgemalten "Salon" in einer Kritik der DBZ zur
Wiener Bauausstellung von 1873 mit "Kommissbauten gewdhnlichsten Schlages™"!

vergleichen und in dem Bericht des Blattes liber die Berliner Bauausstellung des

! DBZ VII,57 v. 18.VL.1873, S.227.
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folgenden Jahres nachsagen lassen, es zeige "eine heutzutage selbst solchen Anlagen

gegeniiber kaum statthafte Rohheit der Form."”"?

I11.2.12 Bahnhof

Der Grofistadtbahnhof stellt eine typische Bauaufgabe der Griinderzeit dar. Bei ihrer
Losung - der Verbindung zweier vom statischen Gefiihl grundverschieden zu
verstehender Konstruktionen - haben Baukunst und Eisenkonstruktion, Architekt und
Ingenieur zusammenzuwirken. Vielleicht wegen der fehlenden historischen
Assoziationen spielte die Stildebatte hier zunéchst eine untergeordnete Rolle. Somit
bot sich die Moglichkeit einer formkiinstlerischen Beeinflussung der Architektur
durch die Eisenkonstruktion, die sich jedoch auf die Bahnsteighalle beschriankte. Fiir
die Architektur- und Dekorationsmotive des Empfangsgebéudes lieferten prominente
Représentationsgebidude von der romischen Antike bis zum Barock die Anregungen.
Ab den 1870er Jahren setzten sich "Rundbogenstil" und Renaissance als am
anpassungsfahigsten durch. Thre bewéhrten Formen galt es, der neuen Aufgabe
entsprechend kreativ und sinnvoll miteinander zu verbinden. So schreibt Fritsch
beziiglich des ersten Wettbewerbs um einen GrofBstadtbahnhof, den des damals
grofiten in Europa, des Frankfurter Hauptbahnhofs: "Es war eine schopfeische
That, die man hier von den deutschen Architekten verlangte".””

Im Falle des Frankfurter "Zentral-Bahnhofs" diirften vor allem die Schwierigkeiten
der Fassadenbildung der Grund zur Ausschreibung eines 6ffentlichen Wettbewerbs
gewesen sein.

Bereits am 31.VII.1880 hatte Fritsch geurteilt: "Wihrend es sonst gewohnlich der
gliickliche Gedanke des Grundrisses ist, welcher den Ausschlag giebt, handelt es sich
hier fast ganz um die charakteristische Gestaltung des Aufbaues und um die
Ueberwindung der Schwierigkeiten, die aus den eigenartigen Verhiltnissen desselben
hervorgehen - Schwierigkeiten von einer Art und Bedeutung, dass deren Losung wohl
nur der Hand des reifen und erfahrenen Meisters bezw. der siegreichen Kraft des

Genies ... gelingen diirfte."”"*

* Ebd. VIIL85 v. 24.X.1874, S.340.

%% DBZ XV,20 v. 9.111.1881, S.117 (Man glaubt noch einen Nachklang der nun allmihlich
aufgegebenen Erwartung, an dieser neuen traditionslosen Bauaufgabe zeige sich zuerst ein neuer
Zeitstil, zu vernehmen, wie sie sich etwa anldBlich der Schinkelfest-Konkurrenz des Architekten-
Vereins zu Berlin um einen Zentralbahnhof ausdriickt: "Beriicksichtigt man endlich noch, dass
kein Monument vorangegangener Kunstepochen durch seine Verwandschaft mit der vorliegenden
Aufgabe etwa Veranlassung fiir die Wahl bestimmter Bauformen giebt, so darf ein Neugieriger
allerdings wohl die Frage aufwerfen: Miissten sich denn nicht gerade an dieser in so vieler Hinsicht
neuen und eigenartigen Aufgabe zuerst die Spuren eines aufkeimenden Stiles unserer Epoche
zeigen ?" Stier (?) DBZ 11,4 v. 21.1.1869, S.37); vgl. a. Wochenblatt fiir Architekten und
Ingenieure 111,14 v. 18.11.1881, S.69ff, zit. 0. S.156.

* DBZ XIV,61, S.332.
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Die allgemeine Anordnung fast aller eingereichten Entwiirfe zeigt einen der Breite
der mittleren Halle entsprechenden Hauptbau, zwei Fliigel und zwei Eckbauten. Das
Vestibiil ist meist als Triumphbogen gestaltet, stilistisch iiberwiegen italienische
Renaissance und Barock.

Beziiglich des Stils waren keine Vorgaben gemacht worden, das Programm betont
lediglich: "Das Empfangsgebéude soll in einfachen, aber charakteristischen Formen
ausgefiihrt werden". Dieser Forderung entspricht das Projekt von "Mylius &
Bluntschli" (Kat.Nr.53; Abb.193-198) eher als die Mehrzahl der {ibrigen
Einsendungen: Es entwickelt weder einen durch sein Beiwerk allzusehr auf betonte
Reprisentation bedachten Monumental-, noch einen reinen Zweckbau und wirkt vor
allem durch den Maf3stab seiner Architektur und die Verteilung der Massen. Der
Entwurf erinnert so an Ausfiihrungen Sempers im Manuskript des
Erlduterungsberichts zu seinem Wettbewerbsentwurf fiir den Ziiricher Bahnhof der
Nordostbahn vom 2.V.1861, also aus Bluntschlis Studienzeit bei ihm, nach der er
bemiiht war: "den Charakter des Werkes zu unterstiitzen, welches als Nutzbau das
Zweckliche zur Schau tragen soll dief aber in monumentaler Weise thun darf und
muB."”* Weiter oben hatte Semper erldutert: "Die gleichen Grundbedingungen der
Malen- und Raumvertheilung finden sich an gewi3en Werken des romischen
Nutzbaues, besonders an den Basiliken und Biadern der Kaiserzeit, formal
ausgesprochen und in der That, wenn irgend eine moderne Aufgabe der Baukunst den
Baugrundsétzen der RoOmer entspricht so ist es die vorliegende eines Bahnhofs,
welBhalb der Architekt kein Bedenken trégt sie flir diesen Fall sich anzueignen, weil
sie eben die wahren und dem gegebenen Vorwurfe allein entsprechenden sind. Dabei
fiirchtet er nicht den Vorwurf des Mangels an Originalitét, denn wollte Jemand in
seiner Komposition eine Nachahmung erkennen, so wiirde er ihn auffordern, ihm den
Romerbau zu bezeichnen, der in andrer als prinzipieller Beziehung mit dem
vorliegenden Entwurfe zusammentréfe, der nicht besonders in der kunstformalen
Behandlung ganzlich von ihm verschieden wire."”"

Das Konzept des Erlduterungsberichts zum Projekt von "Mylius & Bluntschli" in
Bluntschlis Handschrift fiihrt aus demselben Geiste schopfend nidher aus: "Fiir den
dussern und innern Aufbau war die italienische Renaissance mit Benutzung
antikromischer Motive der leitende Baustil; da dieser wie kein anderer sich fiir die
Ausfilihrung in grossen Verhéiltnissen eignet; ausserdem aber ldsst kein anderer Stil

das Aneinanderreihen verschieden grosser Rdume in so zweckmaéssiger Weise zu u.

%5 ota 20-0160-[B-2] Ms.4 r.

% Ebd., Ms.2 vf; Semper gestaltete die Bahnhofshalle als freie "Rekonstruktion" der
Maxentiusbasilika in Rom. Den fiir diese wie keine zweite auch iiber staatliche Grenzen hinweg
reichendem Verkehr dienende Bauaufgabe gewiéhlten Stil bezeichnet Semper 1869 als "die
kosmopolitische Zukunftsarchitektur” enthaltend. "Er repréasentiert die Synthesis der beiden
scheinbar einander ausschlieBenden Kulturmomente, ndmlich des individuellen Strebens und des
Aufgehens in die Gesamtheit." Ueber Baustile, S.422. In: Semper KS, S.395-426.
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ermoglicht eine sich steigernde Raumwirkung indem er gestattet den einzelnen
Theilen nach Bediirfniss eine verschieden grosse Hohe zu geben ohne den innern
Zusammenhang derselben aufzuheben. Speciell fiir die Fagaden wurde versucht
moglichst einfache u. klare Motive in Anwendung zu bringen, die hauptsédchlich
durch ihre Grosse u. Gruppirung wirken sollen; sowie alle Motive zu vermeiden, die
als blose Decorationsmittel sich nicht aus dem innern Bediirfnisse ableiten lassen.-
Die in Haustein gedachte Hauptfagade besteht der Hauptsache nach aus einem
grossen von Uhrtiirmen flankirten Mittelbau, der dem Vestibule entspricht und aus
zwei niederen Fliigelbauten, welche die grossen Corridore, die zu den Wartesélen
filhren zum Ausdruck bringen. In der Hohe des Vestibules schliesst sich nach
rickwirts die Fagadenwand des Kopfperrons mit grossen halbrunden Fenstern an ... .
Hinter dem Kopfperron zeigen sich noch die Stirnwénde der 3 Bahnhothallen; die
eine eigentliche architektonische Ausbildung aber nicht erhalten haben, da sie bei der
verhdltnissmidssig geringen Breite des Platzes vor dem Bahnhof nicht zur Wirkung
kommen konnen. Zu den Seitenfagaden ist zu bemerken, dass auch die Hohe des
Hauptgesimses ... sich wie an der Stirnwand des Kopfperrons so auch an den
Langswénden der Hallen ununterbrochen fortsetzt ... durch welche Anordnung die
Zusammengehorigkeit des ganzen Baucomplexes zum Ausdruck kommt. Die
Ausgangs-Stirnwédnde der Hallen sind in Eisen construirt anzunehmen u. dienen

4 Thiirme als architektoischer u. constructiver Abschluss."®’ Dem Kopfperron
schlieBen sich die gleich dimensionierten Hallen an (Abb.196) "indem das Motiv der
abwechselnd grossen u. kleinen Bogenoffnungen, das den Langsabschluss des
Kopfperron bildet sich in die Hallen fortsetzt ... . Es wurde hiebei erstrebt die
architekton. Raumwirkung auch der Hallen soweit thunlich zu steigern und eine fiir
diese Raumwirkung sowohl als fiir die wechselnde Witterung moglichst giinstige Art
der Beleuchtung gewéhlt. Letztere geschieht zum Theil durch hohes Seitenlicht zum
Theil durch Oberlicht. Ausser den grossen Bogenfenstern der Seitenwinde der beiden
dussern Hallen hat jede Halle je zwei Sm hohe durch die ganze Langsrichtung
fortlaufende Fensterreihen u. ein im Grundriss 14m breites mittleres Oberlicht. ... Die
Hallendécher sind mit bogenférmigen Trigern mit aufgehobenem Seitenschub
construirt; ... Die architekton. Ausbildung des Vestibules ... ist der Hauptsache nach
aus Haustein gedacht, die Decke aus Stuck mit plastischem Schmuck in den Lunetten.
Das Vestibule ist durch hohes Seitenlicht beleuchtet."” (Abb.197f)

Die Fassaden des Frankfurter Projekts weisen dhnliche Triumphbogenkombinationen
unter von Thermenfenstern durchbrochenen Parallelddchern auf, wie sie Sempers
Entwurf zum Ziiricher Bahnhof charakterisieren. Dieser war Bluntschli fraglos

bekannt und stand ihm wihrend des Planungsvorgangs auch vor Augen. Direkt geht

%7 ota, 0. Sign. "Centralbahnhof Frankfurt a. M. Erliuterungsbericht ..." Ms.2f.
% Ebd. Ms.4 u. 6.
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der Entwurf des Gliederungssytems der Hauptfassade jedoch auf den ein Vierteljahr
zuvor ebenfalls aus Anlal} einer Konkurrenz von "Mylius & Bluntschli" entwickelten
zur Fassade des neuen Leipziger Gewandhauses (Kat.Nr.42) zuriick. Der Rhythmus
des Aufbaus der Frankfurter Vorhalle entspricht dem der Beletage des Vorentwurfs
fiir Leipzig in etwas gelagerterer Form (vgl. Abb.194 mit 171). An die Stelle der
Statuen von Haydn, Gluck, Mozart und Beethoven treten nun Personifikationen von
Fliissen; Figurengruppen wie sie auf der Balustrade des Gewandhauses iiber den
gekuppelten Sdulen skizziert sind, befinden sich als Verkorperungen der Erdteile
oberhalb der Attika des Bahnhofs auf kurzen sockelartigen Wandvorlagen, die mit
vorgeblendeten Dreiecksgiebeln alternieren. Das Motiv eines Thermenfensters liber
groBer rundbogiger Offnung, das "Mylius & Bluntschli" zuerst beim Wettbewerb
zum Hamburger Rathaus im Mittelrisalit in fiinffacher Wiederholung eingesetzt
hatten (Kat.Nr.16), taucht im Risalit des eingereichten Entwurfs zum Gewandhaus,
wie in dem hier behandelten Projekt in dreifacher Wiederholung auf. Fiir den
Frankfurter Bahnhof wurden die Durchginge horizontal in rechteckige und
halbkreisformige Offnungen getrennt. In die Zwickel oberhalb der Bogenriicken
rutschen die fiir Hamburg und Leipzig tiber den Thermenfenstern vorgesehenen
Genien. Beim Konzerthaus nehmen die duleren Achsen des Risalits je eine
tibergiebelte Rundbogennische und eine Tafel ein, die schmalen Achsen der
Bahnhofsfront beleben ihnen tduschend dhnelnde Fensterddikulen und
Wappenkartuschen. Die beiden unteren Geschosse der den Risalit flankierenden
Tiirme sind wie nicht in dem eingereichten Entwurf verarbeitete Versuche’ durch
die verschiedenen Planungen zum Hamburger Rathaus vorbereitet. Die Reihung
alternierender Offnungen der Seitenfliigel ist in rémischen Torbauten wie der Porta
maggiore oder der porte de mars in Reims vorgebildet. Die Enden der Fassade
betonen Dreiecksgiebelchen iiber den dufleren Durchgédngen, die mit den beiden
anliegenden Achsen als Triumphbogen gesehen werden konnen und auf dahinter
eingerichtete Restaurants verweisen. Dieses Motiv markiert bei Sempers Entwurf fiir
Ziirich Zugénge gleicher Funktion und dhnlicher Situation. Hier diirfte es sich um
eine direkte Ubernahme handeln.”™®

Die seitliche Ansicht des Empfangsgebaudes (Abb.195) mag vielleicht zunéchst an
eine Kirchenfassade denken lassen. Es ist jedoch daran zu erinnern, daf3
Dreiecksgiebel mit Halbrund- oder Rundfenstern {iber Loggien ab der
Jahrhundertmitte ein géngiges Motiv fiir Hauptfassaden von Bahnhofen darstellen, so
etwa an der Gare de 1'Est, Paris (1847-52) oder dem Bahnhof Miinchen (1847-49).

Als Anregung dem seitlichen Eingang eine als Droschkenhalteplatz genutzte

% Etwa gta 11-036-13 oben bzw. Staatsarchiv der Freien- und Hansestadt Hamburg, Senatsakten
111-1 Contenta specialia Cl. VII Lit.Fc.N°11 vol.12¢ Fasc. 15 [23].

%19 Zur Verwendung des Triumphbogenmotivs mit iiber die Attika ragendem Dreiecksgiebel bei
Bluntschli s. 0. S.278.



292

11 .
1 der Turiner

Séulenhalle vorzulegen, ist durch Bluntschlis Erléduterungsbericht
Bahnhof Stazione P. N., 1866-68 von Carlo Ceppi und Alessandro Mazzucchetti
erbaut, belegt. Ein dhnliches Motiv ergab sich auch schon bei Bluntschlis
Leichenschauhaus fiir den Wiener Zentralfriedhof (Kat.Nr.54; Abb.205).

Die von Kolossalordnungen bestimmte Architektur des Innern (Abb.193, 196 u.198)
ist der fritherer Projekte, bei denen ebenfalls grole Rdume zu strukturieren, belichten
und untereinander zu verbinden waren, verwandt. Genannt seien die Sile des Hotels
Frankfurter Hof (Kat.Nr.67; Abb.226) und der Festsaal des Hamburger Rathauses
(Kat.Nr.16; Abb.80). In den Gleishallen wird die Triumphbogengliederung von
schlanken Eisensdulen und entsprechend gestalteten Blechwolbungen fortgefiihrt

(Abb.196f).

I11.2.13 Friedhof

Ihr erstes gemeinsames Projekt, den Zentralfriedhof Wien (Kat.Nr.54; Abb199-205),
gestalteten "Mylius & Bluntschi" in Neurenaissance. Vom Wettbewerbsprogramm
war kein Stil vorgegeben. Das Wegesystem besteht aus zwei quadratische Felder
bildenden Rastern, die um 45° versetzt iibereinandergeblendet sind (Abb.199). Um
die Mitte der Anlage legten Mylius und Bluntschli Arkadengriifte nach Art eines
campo santo, deren Verlauf an Grundrisse romisch-kaiserzeitlicher Architektur,
romanischer Dreikonchenanlagen oder Zentralbauten der Renaissance erinnern. Der
so geschaffene Hofraum wird in seinen Bogenscheiteln von den drei sich im Kern der
architektonischen Anlage - der Kapelle - kreuzenden Hauptwegen erschlossen. In
monumentaler Hochrenaissance ist auch das Hauptportal gedacht (Abb.200), das aus
den Motiven Triumphbogen, Tempelfassade und kolossaler Halbrundnische
komponiert ist und dessen Entwicklung unter Zuhilfenahme einer Skizze des Liceo
ginnasiale Vittorio Emanuele in Neapel, die Bluntschli im Friithjahr 1864 angefertigt
hatte’'* sowie Anregungen der Ecole des Beaux-Arts’", entstand. Es wire mit
Séulenbogenstellungen an die Leichenhéduser und die Gértnerei angebunden worden
(Abb.202). Den zentralen Kapellenhof sollten von Florentinischer Frithrenaissance
inspirierte Arkaden mit schlanken Saulen umziehen (Abb.203). Seine liberkuppelten
Durchginge sind bereits in einem Studienprojekt Bluntschlis an der Ecole des Beaux-
Arts als Eckrdume einer Stoa entwickelt worden (Kat.Nr.142). Die
Verwaltungsgebdude waren als schlichte palazzi gedacht (Abb.201), die
Leichenhallen (Abb.204f) und Treibhduser durch eine Folge von Thermenfenstern in

der Dachzone als Zweckbauten charakterisiert und so "schmucklos", dal3 die DBZ

' ota 0. Sign. Konzept "Centralbahnhof Frankfurt a. M. Erlduterungsbericht ..." Ms.9f.

°'> whS Hs 880, Nr.5b.

3 Etwa Victor Baltards Projekt einer Naumachie von 1830 (Abb. in: The architecture of the Ecole
des Beaux-Arts, S.172).
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anldBlich der Austellung der Plane auf der Wiener Bauausstellung im Jahre 1873
urteilte: "das Leichenhaus und der Sezirsaal sind Kommissbauten gewohnlichsten

Schlages."”"

I11.2.14 Banken und Versicherung

Die beiden von "Mylius & Bluntschli" erbauten Banken und Bluntschlis Gebaude der
Mannheimer Versicherungsgesellschaft erhoben sich an noblen Adressen und
stadtebaulich bedeutenden Stellen, wie sie von Bauten dieser Gattung bevorzugt
eingenommen werden. Thre dullere Reprisentation bietet ein Symbol von
Bestindigkeit und Vertrauenswiirdigkeit, verkorpert durch solide massige
Architekturen mit horizontaler Betonung. Reiche Renaissancefassaden sollen
Sinnbild alten Florentiner oder Venezianischen Bank- und Handelswesens sein. Die
Wahl des Stils und meist auch der Aufwand waren bei dieser Bauaufgabe kaum eine
Frage: noch im Jahre 1902 schrieb Paul Kick im Handbuch der Architektur: "Im
allgemeinen werden die schmiegsamen Renaissanceformen in verschiedenen
Variationen zur Anwendung gebracht. Skulpturen und plastischer Schmuck werden in
reichem Masse verwandt"". Die Ausgestaltung und Ausstattung der Vestibiile,
Kassensile und Treppen, Direktionszimmer und Sitzungsrdume erfolgte
dementsprechend.

Dem Frankfurter Bankhaus Goldschmidt (Kat.Nr.55; Abb.206-208) in Formen
italienischer Hochrenaissance fehlt die fiir Bankgebédude so gut wie
selbstverstiandliche Sdulenfront. Uniiblich ist auBerdem, dal das auf den Kaiserplatz
orientierte Eckgebédude ein hohes "franzosisches" Dach erhielt. Das ist
moglicherweise mit einer Abstimmung auf das gleichzeitig schrig gegeniiber
ebenfalls von "Mylius & Bluntschli" errichtete Hotel Frankfurter Hof (Kat.Nr.67;
Abb.224) zu erkldren. Da im Parterre Geschifte eingerichtet waren, die Bank befand
sich - ebenfalls nicht die Regel - im Obergeschol3, wurde der solide Bossensockel von
je fiinf groBen Rundbdgen durchbrochen um Tiiren und Schaufenster zu schaffen.

Die Rheinische Creditbank am damaligen Theaterplatz in Mannheim (Kat.Nr.56;
Abb.209-211) im "Stil der Veroneser Hochrenaissance ganz aus Haustein"'°
errichtet, erschlof3 ein Sdulenportal in der leicht vortretenden Fassadenmitte, das
durch Rustizierung in die Gliederung des als Sockel aufgefaliten Erdgeschosses
einbezogen war. Dem Treppenhaus zur Hypothekenbank dariiber wurde eine
Triumphbogenarchitektur mit Balustrade vorgeblendet. IThr Aufrif} erinnert an eine

Gruppe dreigeschossiger Bankgebiude, grofstidtische Bauten, die zum Teil erst

%14 DBZ VII,57 v. 18.VIL.1873, S.227.
o Hb.d.A. IV 2,2, S.149.
%16 FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.66).



294

wesentlich spéter entstanden, wie etwa die ab 1888 von L. Heim erbaute Dresdner
Bank am Opernplatz in Berlin.

In Formen eines italienischen Palazzo der Frithrenaissance entwarf Bluntschli das
Eckgebidude der Mannheimer Versicherungsgesellschaft (Kat.Nr.57; Abb.212f) an
der Hauptverkehrsader Planken. Den hohen Sockel gliederten schlanke Rundbdgen,
die von Tondi mit Palmetten bekronte Rechteckfenster umfingen. Das verputzte

Obergeschol3 war mit Sgraffiti dekoriert, das Dach flach geneigt.
I11.2.15 Kaufhiuser und Geschéftshiuser

Bemerkenswert ist die Ndhe, die Bluntschlis Konkursarbeit eines Wohn- und
Geschiftshauses vom 7.1.1862 (Kat.Nr.82; Abb.260) zu Sempers ab 1864 geplantem
Geschiftshaus Fierz’'” in Ziirich Fluntern aufweist. Dieses dhnlichen Funktionen
dienende Gebdude hatte ein Geschiftskontor, Warenlager und eine Wohnung zu
vereinigen. Beide Entwiirfe kubischer Bauten weisen symmetrische Fassaden mit
schwachem Relief auf, deren Erscheinung in der Horizontalen von betontem Sockel
- bei Semper Rustika, bei Bluntschli Fugen - und Gesimsen und in der Vertikalen von
flachen an den Kanten verdoppelten Lisenen bestimmt wird.

Gerade bei Geschiftshidusern nutzten "Mylius & Bluntschli" die ab 1870 in Frankfurt
tiblichen Vorgaben, die Kanten an Kreuzungen gelegener Eckgebiaude
abzuschriagen’'®, zu aufwendiger Ausgestaltung. Was etwa die Beispiele des
Bankhauses Goldschmidt (Kat.Nr.55; Abb.208) und des Komplexes Hasengasse
(Kat.Nr.58; Abb.214) belegen. Letztgenannter erhob sich zwischen der winkligen
Altstadt und der Zeil, zur vom Baustatut He3' gepriagten Neustadt mit ihren glatten
klassizistischen Flachdachbauten. Die Wahl der deutschen Renaissance begriindet
Bluntschli mit dem Bestreben der Anpassung an die Situation am Rande der Altstadt:
der "Stil ... schmiegte sich mit seinen mittelalterlichen Dachbildungen u. Zutaten an
Erkern u. Giebel wohl am besten an das Alte an."”"” Die kleinteilige, romantisch
silhouettebildende Gestaltung weist wie stets, wenn Bluntschli in "deutscher
Renaissance" arbeitet, figiirliche Steinarbeiten auf (etwa Diakonissenhaus oder
Parkvilla Rieter Kat.Nr.50 u. 114). Diesmal gipfeln die Masken und Fratzen des
Ecktiirmchens sinniger Weise in Merkurkopfen vor Blendgiebeln.

Zum Stil der nur im Grundrif3 belegten Entwiirfe zum Wohnhaus Cornel (Kat.Nr.70)
und dem Wohn- und Geschiftshaus Fr. Arnold Sohne (Kat.Nr.81) 1a6t sich nichts

sagen. Die Annahme einer Gestaltung in Anlehnung an italienische Rennaissance ist

7. etwa Reinle, S.45-47 u. 99 mit Abb.23 u. 56; Frohlich 1974, S.160-163 und Germann, Georg:
Sempers Werk iiber den Stil als Anleitung zur Praxis, S.127-133. In: Fiinf Punkte in der
Architekturgeschichte (Fs Adolf Max Vogt) hg. v. ETH, Basel / Boston / Stuttgart 1985,
S.122-133.

% Merten / Mohr, S.34 u. 51 (Anm.211).

' FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.67).
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naheliegend; Griinde einer Riicksichtnahme auf die Umgebung, die einen anderen Stil
wiinschenswert erscheinen lieflen, sind nicht bekannt. Die Fassaden der beiden
ausgefiihrten Frankfurter Bauten weisen im Erdgeschof3 grof3e Tiir- und
Fenstero6ffnungen auf, die trotz geschickter Gestaltung die vom Stil geforderte
Geschlossenheit als Sockelgeschof3 storen und dennoch keine Schaufenster
maximaler Abmessungen erlauben (Abb.233 u. 259).

Hier deutet sich bereits der Hauptgrund der weiteren Entwicklung an, die dann beim
Bau von Warenhéusern, die auch in ihren oberen Geschossen als Kaufhaus dienten,
zu einer Organisation des Fassadensystems, das sich an von Stiitzen getrennten
Schaufenstern orientiert, fithrte und so die Abkehr vom Schema der Renaissance
vollzieht.

Verwiesen sei auf das bereits oben erwidhnte Kaufhaus Jelmoli von Hermann August
Stadler und Jakob Emil Usteri, das 1898 nach dem Vorbild der grands magasins

"Au Printemps" von Paul Sédille entstand. Es besteht aus einem Eisengeriist, das,
unterstrichen durch seine optische Leichtigkeit, groe Raume fiir freistehende
Auslagen und Tische schafft und zudem relativ feuersicher ist. Eine zentrale
glasgedeckte Halle dient als Lichthof, in dem sich eine groBartige Treppenanlage
entfalten kann. Die Fassade des Pariser Baus présentiert sich - auch noch nach dem
Wiederaufbau nach einem Brand im Jahre 1881 - traditionell gegliedert: Erd- und
Zwischengeschof} sind als Sockel behandelt, der eine die beiden Obergeschosse
zusammenfassende Pilasterordnung trigt, deren verglaste Zwischenfldchen
Fensterpfosten aus Metall teilen. Stadler und Usteri hingegen lassen die reine
Metallkonstruktion als Fassade stehen, deren Gliederung die konstruktiv notwendigen
Unterteilungen bilden.

Eine Stellung dazwischen nimmt Bluntschlis gleichzeitig entworfenes Warenhaus fiir

das Ziiricher Tonhalleareal ein.”*

II1.2.16 Vereinshiuser, Hotels und Gaststétten

In seinem Wettbewerbsentwurf zu einem Saalbau in Neustadt an der Haardt
(Kat.Nr.65) schlug Bluntschli groBe Rundbogenfenster vor, wie er sie schon bei
seinem Projekt zur Erweiterung des Heidelberger "Museums" (Kat.Nr.62; Abb.219)
vorgesehen hatte. Bei der Fassade - speziell der Gestaltung des Haupteingangs und
der beiden ihn flankierenden Achsen mit Dreiecksgiebelchen iiber groflen
dreigeteilten Rechteckfenstern - griff er auf ein Motiv zuriick, mit dem er drei Jahre
zuvor bei den Vorentwiirfen zum Wettbewerb um das akademische Krankenhaus
Heidelberg gearbeitet hatte (Kat.Nr.45; Abb.177). Den ganzen Mittelbau nimmt

- etwas schlanker proportioniert - eine Skizze der weiteren Ausarbeitung dieses

920§ u.S.324.
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Krankenhausprojekts (Kat.Nr.46; Abb.182) vorweg. Die Aufgabe, einen groflen in
der Mitte erhohten Saal mit Galerien zu umziehen, hatte Bluntschi an der Ecole des
Beaux-Arts in Form einer Kornhalle (Kat.Nr.129; Abb.422) gelost. Statt der dort fiir
die Arkaden des Obergeschosses vorgeschlagenen Segmentbogen griff er nun auf
Anregungen aus der frithen Florentiner Renaissance zuriick. So hétten die
Bogenstellungen fast die Leichtigkeit der des Chiostro grande von S. Croce erreicht.
Eine Kombination, wie sie um die Mitte des 19. Jahrhunderts fiir verschiedene
Bauaufgaben mit Reprisentationscharakter aufkam, die Verbindung des
Grundriflschemas eines Barockschlosses mit reichen Formen italienischer und
franzosischer Hochrenaissance - etwa Paris gare de 1'est von Frangois Duquesney
1847-52 - wurde bei dem Komplex des Hotels Frankfurter Hof (Kat.Nr.67; Abb.224-
230) angewendet. Hier besteht die Dekoration vor allem an den Fassaden und im
Speisesaal aus breiten, sdulengestiitzten, haufig rhythmisierten Durchgéngen und
Gliederungen, die Palladiomotive und einzelne Triumphbogenstrukturen verbinden.
Die "altdeutsche" Weinstube auf der Frankfurter Patent- und Musterschutzausstellung
von 1881 (Kat.Nr.68; Abb.231) wies ein michtiges geschweiftes Walmdach und
Zwiebeldécher tiber den Eckpavillons auf. Innen scheint sie in deutscher Renaissance

ausgestaltet gewesen zu sein.
I11.2.17 Wohnhiuser

Wie wiederholt gezeigt, sind Bluntschlis erste Arbeiten bei Semper stark von diesem
beeinflufit. Das gilt nicht nur fiir "Monumentalbauten", sondern auch fiir den privaten
Wohnhausbau. Es erinnern etwa die Fassaden des Entwurfs zu einem "Privathaus"
(Kat.Nr.88) vom Dezember 1861 mit ihrer in drei Bogen gedftneten Mitte und
briistungsbeschlieBendem Sohlbankgesims an die frithe Zeit des Lehrers.
Hingewiesen sei z. B. auf eine Arbeit aus seiner Pariser Zeit im Atelier Gau, die um
1829 entstand oder die Villa Rosa, Dresden.”*! Die Betonung der Gebaudekanten
durch Quaderung bzw. Eckpilaster findet sich bei jiingeren Werken Sempers.
Allerengste Verwandtschaft zu Sempers Villa Garbald - 1863 in Castasegna
ausgeflihrt - weist ein Entwurf in italienischem Landhausstil (Kat. Nr.89; Abb.270)
aus demselben Jahr auf.

In den knapp zwei Jahren seines Pariser Aufenthaltes sind keine Entwiirfe zu
Wohnhédusern und Villen entstanden.

Villen und stiddtische Wohnhéuser der Heidelberger Jahre sind spétklassizistisch - in
der Regel in Grund- und Aufrifl symmetrisch - und weisen zuriickhaltend betonte
Architektur und sparsamen an Renaissance anklingenden Dekor auf: flache

Kantenlisenen im Obergeschol3, niedrige Dreiecksverdachungen, geohrte

92l Abb. bei Frohlich 1974, S.44 bzw. S.65.
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Fensterlaibungen, Diagonalgitter- und Schrankenmotive, wie beim Doppelhaus
Melms-Mohr und der Villa Hottinger (Kat.Nr.72 u. 92; Abb.247 u. 273). Das Haus
seiner Eltern (Kat.Nr.84; Abb.262-265), das das Ende einer Zeile bildet, zeichnet sich
auch durch andere Stilelememte aus. Seine beiden Seiten zur Strafle zeigen
klassizistischen Aufbau. Zum Garten jedoch belebte Bluntschli den Bau mit
architektonischen und ornamentalen Sgraffiti unter der Traufe, die er selbst in
Formen italienischer Hochrenaissance anbrachte, sowie einem méichtigen vor den
Zwerchgiebel gezogenen Dach, unter dessen mit kleinen Akroteren besetzten Ort sich
ein holzerner Rundbogen mit volkstiimlichem Dekor spannt; ein Motiv, das
Bluntschli schlichter auch beim Portal des Konstanzer Krankenhauses (Kat.Nr.47)
verwendet hat.

In Frankfurt war der Wohnhausbau bis in die 1870er Jahre noch eng der
klassizistischen Tradition verpflichtet. Es bestand aber die Tendenz, Raume
individuell zueinander zu kombinieren, was bereits zu Auswirkungen auf die
Geschlossenheit des Auflenbaues fiihrte. Die Fahigkeit, Gebdude von innen heraus zu
entwickeln, ist eine der markantesten Eigenschaften Bluntschlis, wie auch
verschiedene Juryurteile namhafter Konkurrenzen bestitigen’*”. Dieses Vermogen in
Verbindung mit der Semper'schen "Stilschulung" kam den Frankfurter Forderungen
nach Einfachheit, Notwendigkeit, Bediirfnisgerechtigkeit, bei gleichzeitigem Streben
nach monumentaler Durchbildung der Fassade in "echtem" Material entgegen. Im
Miets- und Doppelhausbau war groflere Mannigfaltigkeit in Form, Farbe und
Material schwieriger zu verwirklichen als bei Villen oder 6ffentlichen Bauwerken,
man hielt deshalb eher am streng symmetrischen Spétklassizismus fest. Aber auch
hier gelangen Bluntschli in der Fassadenbildung, nicht nur beim GrundriB,
individuellere Losungen als anderen Architekten.

Bereits in seiner Studienzeit konnte er in Ziirich Bauten kennenlernen, die einen der
von ihm in Frankfurt mitgetragenen Entwicklung freier Raumgruppierung ohne
Zergliederung dhnlichen ProzeB3 dokumentieren; so etwa die zwischen 1826 und 1831
von Heinrich Escher-Zollikofer errichtete Villa "Belvoir", deren klassizistischer
Kubus sich im Sinne einer Renaisancevilla in Terrassen und Loggien 6ffnet, das
1843-47 von Leonhard Zeugheer erbaute Landhaus "Seeburg" oder - ebenfalls von
Zeugheer - die 1853-57 errichtete Villa Wesendonck.

Die Villa Flinsch (Kat.Nr.95; Abb.282f), der erste Villenbau der Firma "Mylius &
Bluntschli", war ganz von innen heraus organisiert und zeigte nur an der Fassade zur
Stralle symmetrischen Aufbau. Stilistisch bewegte er sich von Renaissance iiber
Barock, Rokoko bis in den Klassizismus.

Dem "Schlof3" Holzhausen (Kat.Nr.99; Abb.287-292) gab das Biiro "Mylius &

Bluntschli" eine unregelméfige und hangseitig noch - die Zeit burgartiger

922 S etwa S.117ff u. 170.
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"Schlosser" ging gerade zu Ende - etwas abweisende Erscheinung im Stil mittel- bis
nordeuropéischer Renaissance. Den pittoresken Eindruck’® unterstiitzen die
verschiedenen benutzten Materialien. Insgesamt handelt es sich um den gelungenen
Versuch einer Synthese monumentaler und malerischer Wirkungsweise, die den
Eindruck eines iiber Jahrzehnte gewachsenen Gebildes hervorruft. Die Hauptfassade
wird dominiert von einem dreistockigen Turm mit an den Kanten Tiirmchen
ausbildendem Fachwerkobergeschof3 unter steilem Walmdach und einem westfilisch-
niederlandisch anmutenden Volutengiebel zwischen den abgewinkelten Fliigeln von
Bibliothek und durch einen Laubengang tiber Durchfahrt angebundenen "Kinderbau"
in Fachwerk. Die Hofseite mit zwei verschieden ausgebildeten Giebeln und
vorgelegtem Treppenturm ist geschlossener. Sie verarbeitet Anregungen aus dem
hessischen Schlobau des 16. Jahrhunderts und gewinnt zum mittigen Haupteingang
hin an Symmetrie. Der mit kannelierten Séulen und Pilastern ausgezeichnete
Portalvorbau aus rotem Sandstein ist eine oppulente Steinmetzarbeit in Formen
deutscher Renaissance (Abb.291). Seine einzelnen Dekorationselemente tauchen im
spateren OEuvre Bluntschlis wieder auf - Villa Rieter (Kat.Nr.114; etwa Abb.349,
354, 356 oder 363) -, jedoch nie mehr in einer solchen Haufung. Die Fachwerkteile
charakterisieren Andreaskreuze, Rauten und Facherrosetten. Im klar aufgeteilten
Innern (Abb.288f) liegen die Rdume des Mitteltrakts - ihm kamen eher 6ffentliche
Funktionen zu - in einer Flucht. Der private Bereich erstreckte sich auf die beiden
Fliigel. Das in verschiedenen Spielarten der Renaissance ausgestattete Anwesen - nur
der Raum auf der Mittelachse, das "Goldzimmer" (Abb.292), sowie der Salon
unterhalb der Bibliothek sind in Anlehnung an das Rokoko gestaltet - war mit einer
Uberfiille von Mobiliar und dekorativen Sammlerstiicken angefiillt.”** Stumms
griinderzeitlicher Prunk- und Profilierungsdrang hatte sich vermittels Skulpturen und
Kleinarchitekturen auch auf die idealisierte Natur seines Parks ausgedehnt.

Die Villa Cosel (Kat.Nr.100; Abb.293-297) stellt eine Weiterentwicklung der Villa
Flinsch (Kat.Nr.95; Abb.282f) dar. Wie die spiteren Villen des Biiros "Mylius &
Bluntschli" und Bluntschlis hélt sie an einer symmetrischen Fassade der
Eingangsseite mit niedriger Vorhalle, deren Portal mit Dreiecksgiebel ausgezeichnet
wird, fest und erhebt sich liber gebdschtem Sockel. In der Halle vor dem
Herrenzimmer lassen sich im Privatbau der Firma "Mylius & Bluntschli" erstmals auf
Triumphbdgen anspielende Motive (gta 11-O21-8) nachweisen, wie sie spater
wiederholt angewendet werden (etwa Villa Wegmann, Kat.Nr.115). Die farbige

AuBenerscheinung wird vom Kontrast zwischen Stein und Putz, dieser teilweise mit

923 Zur malerischen Konzeption s. Bringmann, Michael: Was heiBt und zu welchem Ende studiert man
den SchloBbau des Historismus ?, S.41. In: Historismus und Schlofibau, S.27-48.

% Ludwig Neher, seit 1873 Mitarbeiter bei "Mylius & Bluntschli" und nach Bluntschlis Weggang
dessen Nachfolger bemerkte bereits 1881: "Holzhausen hat mir besonders aulen famos gefallen -
innen ist ein bischen viel Geriimpel." FA B1.42 U.17 (Br. v. 11.X.1881).
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Sgafitti nach Vorlagen italienischer Renaissance, bestimmt. Die Ficherrosetten liber
den Treppenhausfenstern, &hnlich den wenig zuvor auch bei "Schlof" Stumm
(Kat.Nr.99) angewendeten, erinnern an mitteleuropdische Vorbilder. Wie bei der
Villa Flinsch unterstreichen flachgeneigte weit iiberstehende Dacher den
Villencharakter des Hauses.

Etwa gleichzeitig errichtete das Atelier, ebenfalls in Offenbach, einen exklusiven Bau
ganz anderen Charakters: Die schloBartige Villa Wecker (Kat.Nr.101; Abb.298f) aus
rotem Sandstein mit Quaderputz im Stil der franzosischen Renaissance, die
weitestgehend symmetrisch gegliedert war.

Symmetrische Hauptfassaden weist auch das Wohnhaus Seyler in Deidesheim
(Kat.Nr.105; Abb.304) auf. Seine Hauptansicht dhnelt der der Villa Cosel.

Die erhaltenen Pléne zur Villa Eckel (Kat.Nr.106), auch in Deidesheim, lassen die
Entwicklung eines klassizistischen Entwurfs (Abb.305) zu einem Bau in
historistischem Gewand nachvollziehen. Grund- und Aufrif3 bleiben zwar strikt
symmetrisch, jedoch wird der im Mittelrisalit untergebrachte Gartensalon durch einen
halbrunden Vorbau - d4hnlich dem der Villa Wecker - erweitert (vgl. Abb.306) und
der dariiber gelegene Altan mit einer Balustrade statt Diagonalgittern, wie ein zuvor
beabsichtigter Balkon, versehen. Die aufgemalten Verdachungen der Fenster greifen
in einen breiten Sgraffitofries unter der Traufe, und die dreibahnige Fenstertiir im
Risalit wird von einem gesprengten Giebel mit Muschel in Formen reicher
italienischer Renaissance hervorgehoben. Der zuerst schwach horizontal betont
geplante Sockel wird nun mit Polsterquadern verblendet.

Die "maison de Fernex" (Kat.Nr.107; Abb.307-310) in Turin stellt in
GrundriBdisposition und Fassadenaufbau fast eine Wiederholung der Villa Cosel
(Kat.Nr.100; Abb.293-296) dar. Sie prasentiert sich jedoch statt in italienischer, in
franzosischer Renaissance, ein wenig barocker als die ebenfalls zwei Jahre zuvor in
Oftfenbach errichtete Villa Wecker (Kat.Nr.101; Abb.299). Die Innenausstattung geht
mit dem Aullenbau konform.

Der zweite Turiner Bau - die Villa Chiesa (Kat.Nr.75; Abb.251) - vereint zahlreiche
Charakteristika der Villen des Biiros "Mylius & Bluntschli". Die symmetrische
Fassade des Doppelhauses in Anlehnung an die der Villa Flinsch (Kat.Nr.95;
Abb.282) weist einen Vorbau, wie er etwa bei der Villa Wecker (Kat.Nr.101;
Abb.299) vorkommt, auf. Die Beletage {iber durch Fugenlineatur horizontal
gegliedertem Hochparterre schmiickt Sgraffito dhnlich dem zuvor an der Villa Cosel
(Kat.Nr.100; Abb.294) angebrachten. Hier wie schon am Wohnhaus Seyler
(Kat.Nr.105) begegnen auch die Schalen in den Zwickeln iiber rundbogigen Fenstern
bzw. Fenstertiiren.

Die wenig spiter in Neurenaissance erbaute Mietshausgruppe eines Doppelhauses
(Kat.Nr.76) und eines Eckgebiudes (Kat.Nr.69) unterscheidet sich durch ihre



300

individuelle Behandlung, den Reichtum und die Bearbeitungsqualitdt des Hausteins
sowie der Verarbeitung der erstmals von "Mylius & Bluntschli" eingesetzten Ziegel
stiarker von einfacheren Mietshausblocken als von den Villenbauten des Biiros. Die
Fassade des Hauses Beethovenstralle 67/69 (Kat.Nr.76; Abb.253) verdankt ihre
gelagerte Geschlossenheit dem symmetrischen Aufbau mit betonten Eckrisaliten und
horizontaler Gliederung. Trotzdem steht es nicht isoliert, sondern in Abstimmung mit
dem benachbarten Eckhaus Nr.71 (Kat.Nr.69; Abb.232), das sich zur Kreuzung hin
tiber Viertelkreisgrundrill durch das grofle Motiv einer kolossalen Pilasterordnung,
die die Obergeschosse zusammenfalit, besonders auszeichnet.

Bei der Neugestaltung der Fassade der Villa Lucius (Kat.Nr.196) verwendete das
Atelier "Mylius & Bluntschli" neben bereits von Semper ab den 1840ern eingesetzten
Motiven - etwa die Fensterrahmungen in der Beletage - auch Anregungen von
Zeugheers Ziiricher Villen.

Den aufwendigen Komplex aus kleineren Hausen mit Geschéaften, Biiros und
Wohnungen an der Frankfurter Hasengasse (Kat.Nr.58; Abb.214) entwarf das Biiro
ebenfalls in deutscher Renaissance. Diese gestattete eine freiere Kombination
architektonischer Elemente als die italienische Renaissance und kam dem Bestreben,
der Bebauung eine vermittelnde Rolle zwischen Altstadt und Zeil zu zuweisen
entgegen. Er wurde mit rotem Sandstein verkleidet, seine Flichen mit Brohler
Tuffstein verblendet. Das als Sockel mit Diamantquadern behandelte Parterre wies
eine alternierende Folge von breiten und schmalen Offnungen - Tiiren, Durchfahrten
und Schaufenster - mit halbkreisformigen bzw. rechteckigen Oberlichtern, wie der
Frankfurter Hof (Kat.Nr.67; Abb.224), auf. Erker und Giebel sowie das Tiirmchen
des Eckerkers mit Merkurkopfchen im Volutengiebel waren reich verziert, wobei
einige Elemente aus dem Umfeld der verschiedenen Dekorationsentwiirfe zum Plan
des Hamburger Rathauses kommen.

Gleiche Stilmittel, jedoch schwichere Plastizitit weist der Entwurf des Doppelhauses
fiir Arnold S6hne aus dem Jahre 1878 auf (Kat.Nr.77; Abb.255).

Die Planung der Villa Heyl (Kat.Nr.111; Abb.313-322) in Worms wurde 1880 von
"Mylius & Bluntschli" begonnen. Nach der Auflosung der Firma vollendete
Bluntschli sie auf Wunsch des Bauherren von Ziirich aus. Zwei Ansichten vom
Januar 1881 (Abb.314f) zeigen eine schloBartige Villa in klassizistisch aufgefaliter
italienischer und franzdsischer Renaissance. Thre Mittelrisalite werden tiber
Vorbauten von der Hohe des Untergeschosses und Hochparterres im Ober- und
Mansardgeschof3 von Kolossalpilastern gegliedert. Diese bilden das Motiv eineinhalb
Stockwerke iibergreifender Triumphbogenzitate wie sie Bluntschli ohne oder - wie
hier - mit Dreiecksgiebeln seit seiner Diplomarbeit (Kat.Nr.30; Abb.136) variierte

und gerade in den Jahren vor Erbauung der Villa héufig fiir 6ffentliche Bauwerke
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vorgeschlagen hat.”>

Die Anordnung dieses Motivs iiber einem halbrund
vortretenden Saal, der sich in drei rundbogigen Fenstertiiren auf eine Terrasse offnet
(Abb.315), entspricht der Losung der 1879 vollendeten Villa Chiesa (Kat.Nr.75;
Abb.251). Auf Dringen Heyls erfolgte Anderungen begannen mit der Umgestaltung
des Haupteingangs im Vorbau zur Promenade (Abb.317) und der Erweiterung der
beiden oberen Geschosse iiber den apsidial vor den gartenseitigen Risalit tretenden
Salon (Abb.318). Bei ihrer Vollendung zu Beginn des Jahres 1884 - der Bauherr war
inzwischen Freiherr von Heyl zu Herrnsheim geworden - bot die Villa den Eindruck
eines neubarocken Schl6Bchens mit zahlreichen lippigen Rokokokomponenten in
Bauplastik und Ausstattung (Abb.319f). Der dekorative Aufwand steigerte sich im
Treppenhaus, von Gewdlben iiber gekuppelten ionisierenden Séulen tiberspannten
Vestibiil und halbrund vortretenden Gartensaal ins fast Uniiberbietbare (Abb.321f).
Die noble Residenz "Heylshof" unterstrich also auch die tatséchlich erfolgte
Nobilitierung ihres Erbauers. Die Korperbildung mittels gebogener Fassaden erinnert
an Bauten aus dem ersten Drittel des 18. Jahrhunderts.”*®

Beim geplanten Ausbau des Landguts Pfauenmoos (Kat.Nr.127; Abb.418) fiir
denselben Bauherren im Jahre 1883 sah Bluntschli ein Mansardwalmdach mit
offenem Dachreiter und Zwiebeldach als Zitat des Heylshofs vor.

Wihrend Bluntschli die Pline zum Heylshof weiterentwickelte und den Bau
vollendete, fiihrte Mylius nach der Trennung beider den zweiten groferen Privatbau
der Firma, das Schlof3 Langenzell (Kat.Nr.112; Abb.323-326), bei dem es sich um
einen wirklichen Adelssitz handelt, nach bereits ausgearbeiteten Pldnen zu Ende.
Dieses spite burgartige SchloB - bald nach 1880 ging man bei der Errichtung von
Landsitzen von dieser Bauform ab - in deutscher Renaissance stellt in Grund- und
Aufrif3 ein spiegelbildliches Ebenbild des sechs Jahre zuvor von "Mylius &
Bluntschli" errichteten "Biirger-Schlosses" Stumm (Kat.Nr.99; Abb.287-290) dar.
Der frei aufragende achteckige Teil des hohen Treppenturms erinnert - wie schon ein
Vorschlag zum Hamburger Rathausturm °’ - an die Tiirme der Wolfenbiitteler

Marienkirche und des Leipziger Rathauses.

2 Gewandhaus Leipzig (Kat.Nr.42); Bahnhof Frankfurt (Kat.Nr.53); Rathduser Hamburg und
Glasgow (Kat.Nr.16 bzw. 192). Hansemann vermutet in der Ahnlichkeit des straBenseitigen
Mittelrisalits der Villa mit dem der Fassade zum Ko6nigsplatz in Bluntschlis Entwurf zum
2. Reichstagswettbewerb (Kat.Nr.10; etwa Abb.51) ein bewulites Zitat des Berliner Projekts. Eine
formale Ahnlichkeit beider Risalite ist gegeben, es ist jedoch nicht einzusehen, warum der
Wormser Bau, dessen Fassadenaufbau spétestens mit der "25.1.1881" datierten Skizze gta 11-O51-
23 (Abb.314) im fraglichen oberen Bereich festgelegen hat, von dem zu der Konkurrenz, die erst
Ende Januar 1882 erdffnet worden ist, abhéngig sein soll. Auf die darauf basierenden
Uberlegungen H.s einzugehen eriibrigt sich somit. Hansemann, Klaus: Der Heylshof, S.30f. In:
Kritischer Katalog der Gemédldesammlung, hg. v. Stiftung Kunsthaus Heylshof, Worms 1992,
S.19-50.

%26 StraBenseite etwa die 1714 von Napoli begonnene Villa Valguarnera im siiditalienischen Bagheria;
Gartenseite etwa das ab 1729 errichtete JagdschloB Stupinigi vor Turin von Juvarra.

%27 ota hist. Foto o. Sign. u. 11-031-8.
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Seine erste Ziiricher Villa - die Villa Bleuler (Kat.Nr.113; Abb.327-348) - errichtete
Bluntschli in damals fiir diese Bauaufgabe uniiblicher Ziegelbauweise.”* Thr Bauherr,
Oberst H. Bleuler, hatte als Vizeprésident des schweizerischen Schulrats regen Anteil
an der Entwicklung des kurz zuvor vollendeten eidgendssischen Chemiegebiudes
genommen, das Bluntschli und Lasius in Backstein ausgefiihrt hatten. Offensichtlich
hat er sich nicht nur von den praktischen, sondern auch &sthetischen Vorziigen des
gelblichen Steins iiberzeugen lassen. Mit Sicherheit spielten auch finanzielle
Erwdgungen bei der Materialauswahl eine Rolle - das legt auch die Verwendung von
Surrogaten etwa bei den Séulen im Innern nahe - aber der Bau hitte mit kaum mehr
Kostenaufwand auch verputzt werden konnen. Mit der Villa Bleuler setzt Bluntschli
einen Neubeginn in Ziirich: der dortige Villenbau hatte seit den sechziger Jahren
keine qualitdtvolleren Losungen mehr hervorgebracht. Und genau dort kniipft er an:
Man vergleiche den individuell komponierten innen und auflen verschrinkenden Bau
nur mit dem durch Risalite, Loggien, Balkone, Treppen u. s. w. dhnlich stark
aufgeldsten und im Inneren wie AuBeren ebensolch abwechslungsreiche Vielfalt
verschiedener Aspekte liefernden der Villa Wesendonck. An diesem Spétwerk

L. Zeugheers, das von 1853 bis 1857 entstanden war, hatte Bluntschli 1876
Umbauten vorgenommen (Kat.Nr.190). Die Villa Bleuler priasentiert sich
symmetrisch und mit abweisend bossierten Fenstergewinden an ihrer Eingangsseite
und der Fassade zur alten Landstrasse (Abb.333f), offen und locker gruppiert an den
beiden Seiten zum Park (Abb.328fu. 335f). Auf den Beruf des Besitzers anspielend,
tragen die "Palazzofenster" der offiziellen Fassaden Keilsteine mit stark plastischen
Helmen (Abb.332). Diese héufiger - besonders an militirischen Zwecken im weiteren
Sinne dienenden Gebiuden etwa dem wenige Jahre vor der Villa vollendeten Palais
des Generalkommandos in Karlsruhe - zu beobachtende Zier stellt ein Zitat von
Zeughdusern dar; librigens war Schliiters Berliner Zeughaus kurz zuvor von F. Hitzig
umgebaut und so auch wieder in breiteres Interesse geriickt worden.””” Der Vorbau
des Empfangszimmers (Abb.331 u. 334) - Serliana mit Balustrade dariiber - erlaubt
die Assoziation an einen Triumphbogen. In Gestalt einer gestaffelten Drillingsarkade
- auch die beiden von "Mylius & Bluntschli" entworfenen Triumphbogen (Kat.Nr.159
u. 160; Abb.464f) hatten eine liberhohte Mitte - tritt dieses Motiv auch im Innern vor
der Sitznische des Vorbaus auf (Abb.341). Zum mit Oleander und Palmen mediterran
angereicherten Park 6ffnet sich die Villa - an toskanische ville suburbane der
Renaissance erinnernd - in Loggien mit freundlicher an pompejanische Vorbilder

erinnernder Ausmalung vermittels vorgelegter Terrasse und groBziigiger

28 UJber den damaligen Stand des Backsteinbaus in Ziirich und Bluntschlis Erfahrungen damit s. o.
S.234f; zur Situation des damaligen Ziiricher Villenbaus s. S.173f.

92 S etwa DBZ XV 1881, S.373f, 377, 383f, 395f u. 427-430. Bluntschli hatte sich bereits in einem
Br. aus Berlin vom 1.I1.1869 iiber Schliiters Zeughaus geduBert (FA B1.47. U.V). Skizzen solcher
Keilsteine in G-S XXVIII, 22 aus dem Jahre 1885 !
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Treppenanlage (Abb.327-331, 3351, 342 u. 344). Die Dekorationsmalerei der Halle in
Anlehnung an pompejanische und italienische Ausmalungen des Cinquecento dhnelt
Entwiirfen zu den Gewdlbekappen des Vestibiils in Sempers zweitem Dresdner
Hoftheater (Abb.338-340 u. 346-348).”*° Die Réume sind vorwiegend in gediegener
deutscher Renaissance ausgestattet.

Die zweite Ziiricher Villa Bluntschlis - die "Parkvilla" Rieter (Kat.Nr.114; Abb.349-
366) im Stil der deutschen Renaissance - wurde ebenfalls in Backsteinmauerwerk

- diesmal rot - errichtet. Ihre farbenfrohe Gesamterscheinung wird vor allem von der
natiirlichen Beschaffenheit des Materials bestimmt. Gereinigt kommt ihre
Farbgebung dem urspriinglichen Zustand wieder sehr nahe. Wie bei der Villa Bleuler
148t sich auch hier Bluntschlis sorgfiltiger Umgang mit Farbe und Material
beispielhaft fiir einen Privatbau an einem ausgefiihrten und noch bestehenden
Gebéude betrachten. Bedingt durch die Hanglage erhebt sich der ein wenig an ein
SchloBchen erinnernde Bau - ein zunéchst geplanter Turm im Westen (Abb.353),
dessen oberes Gescho3 mit dem aufragenden Teil des Eckerkers am Frankfurter
Komplex Hasengasse (Kat.Nr.58; Abb.214) verwandt ist, hitte diesen Charakter noch
unterstrichen - talwirts tiber einem méchtigen Sockel, der AnlaB} zu differenzierter
Gestaltung und Bearbeitung gibt: Zunichst 1468t Bluntschli das Gestein der Moréne,
auf der sich die Villa erhebt, unter der norddstlichen Kante der Terrassenstiitzmauer
deutlich in Erscheinung treten (Abb.350). Darauf fulit die geboschte silbergraue
Stiitzmauer aus engfugigem Polygonalmauerwerk, deren Kante méchtige
Bossenquader in Lang- und Kurzwerk mit tiefen Fugen bildet. Das Mauerwerk setzt
sich in gleicher Technik und gebdscht in gleicher Hohe an der Villa fort (Abb.351) -
jedoch erst oberhalb der {iber den Kellerfenstern aufgekropften Kehle einer niedrigen
glatten Sockelzone, die das Untergeschof3 anzeigt. Die nach Siiden polygonal
vortretende Kiiche ist mit demselben Stein aber in Form rechteckiger Platten
verkleidet. Die Winde aus rotem Backstein erheben sich tiber dem kraftigen Wulst
eines Kordongesimses. Dieses besteht aus warmfarbigem hellgelbem Kalkstein, aus
dem auch der zur Eingangsseite gespitzte Sockel sowie die librigen
Architekturglieder gearbeitet sind.”>' Wie der Sockel so erinnert auch die kleinteilige
gewebehaft gleichmiBige Struktur des duBerst akurat versetzten Backsteins im
Zusammenhang mit den anscheinend unabhéngig davon angeordneten und dessen
Flache durchbrechenden Gewéanden und Ziergliedern aus Haustein an Sempers

Theorien von Bekleidung und Stoffwechsel. Das Holz der Fensterrahmen und des

%0 Vgl. 0. S.227f mit Anm.711.

%! Vagl. hierzu Sempers Ausfiihrungen zur "Umsaumung" von Mauerflichen: "Weder darf die obere
Umsédumung der unteren, noch sollen die Seitensdume einer von beiden ersteren gleich sein. Die
obere Umsdumung ist Kronung, die untere ist Basis, Trigerin des Ganzen, daher stirker,
kréftiger, aus festerem Stoffe. Die beiden Seitensdume sind gar nicht néthig, oder ... miissen ... die
Verkettung zweier sich treffender Mauerfldchen hervorheben, sich als Verstirkungen des
Gemauers darstellen" Semper Stil I, S.373f, s. a. ebd. 383f.
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Dachgesimses ist dunkel gebeizt; die Traufkehle mit bunten Bliiten in weilen Feldern
verziert; die steilen Déacher decken farbig glasierte Ziegel in Rautenmuster; zu deren
Erscheinung noch das Griin des Kupfers und das Schwarz schmiedeeiserner Gitter
und Dachbekronungen tritt (etwa Abb.349 u. 354). Auch die feste Ausstattung des
Innern, die von Bluntschli ebenfalls in deutscher Renaissance entworfen ist, 143t vor
allem das Material, besonders Holz - Vertafelung, Tiiren, Decken, Treppe - aber auch
den MosaikfuBboden, sprechen (Abb.359f). Holz- und Stuckdecken sowie mit
Butzenscheiben verglaste Fenster unterstreichen die gemiitliche Atmosphére des
gewidhlten Stils. Die Zimmerdecken im Obergeschof3 orientieren sich auch an
italienischen Vorbildern (Abb.364-366).

Bei der Erweiterung der Villa Schonberg (Kat.Nr.202) {ibernahm Bluntschli am
AuBenbau die vorgegebenen gotischen Stilformen und bereicherte ihn mit Streifen
auberginefarben glasierter Verblendsteine, die um diese Zeit in der Schweiz als der
"letzte Schrei" galten (Abb.521f).”*” Die reiche Innenausstattung hingegen entwarf er
in deutscher Renaissance (Abb.525).

Professor Brentano legte groBten Wert darauf, daf die Einrichtung seines Hauses
(Kat.Nr.87; Abb.269) in italienischer Renaissance gestimmt sei.

Spétestens mit der Entwicklung der Villa Wegmann (Kat.Nr.115; Abb.367-397) ab
dem Jahre 1886 besteht auch fiir Bluntschli keine Trennung des Vokabulars
offentlicher und privater "Monumentalbauten" mehr. Ihr Planungsverlauf belegt, daf3
architektonische Motive - sofern finanzierbar - beliebig verwendet werden konnen:
Die erste Idee Bluntschlis zu diesem mit seiner Schaufront, der Gartenseite, zum
Zirichsee gelegenen Bau iiberliefert die Skizze einer symmetrischen Fassade vom
August 1886 (Abb.369). Sie weist in der Beletage eine Loggia mit gekuppelten
Séulen auf. Zu ihren Seiten erheben sich an den Kanten gequaderte und mit
Balustraden das Hauptgesims iiberragende Risalite, die sich je in einer Serliana unter
kleinem Dreiecksgiebel 6ffnen. Es ist wenig Phantasie vonnoten, um die Fassade von
Bluntschlis Entwurf der Westseite des Berliner Reichstagsgebdudes aus dem Jahre
1882 - der Seite mit der kaiserlichen Zufahrt - herzuleiten (Kat.Nr.10; Abb.51), wobei
die Gestaltung von Mittelrisalit - Dreiecksgiebel iiber Triumphbogenallusion - und
Seitenrisaliten eine Fusion eingehen muBten.”” In einem drei Monate spiter
entstandenen Vorschlag zieht Bluntschli den Mitteltrakt der Villa fast halbrund vor,

bekront ihn mit einer Kuppel iiber einem attikaartigen Tambour und gewinnt so das

2 Birkner 1975, S.15.

33 Abgesehen von der Nihe zur Fassade der Zufahrt des kaiserlichen Hofs von Bluntschlis zweitem
Reichstagsprojekt, erinnern die verschiedenen Entwiirfe zur Villa Wegmann an wenige Jahrzehnte
zuvor entstandene italienische Vorbilder zitierende feudale Bauwerke wie die Orangerie von
Sanssouci, Potsdam (L. Persius, 1842-60) oder die Villa Berg, Stuttgart (Ch. Fr. Leins, 1844-53);
vgl. a. Sempers Stadthaus in Winterthur einschlieBlich der Vorprojekte dazu Frohlich 1974, S.150-
159 u. ders: Hommage au grand maitre, S.139. In: Fiinf Punkte in der Architekturgeschichte hg. v.
Katharina Medici-Mall, Basel / Boston / Stuttgart 1985, S.134-147.
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spater ganz dhnlich ausgefiihrte Hauptmotiv. Die vorherigen Eckrisalite erscheinen
lediglich noch als flankierende Achsen. Ihre Palladiomotive werden in einem
weiteren Schritt auf Fenstertiiren mit Dreiecksverdachungen reduziert. Das
Hochparterre erhédlt Rundbogenfenster (Abb.370f). Ebenfalls evident ist die
Abhingigkeit dieses Vorschlages von Bluntschlis ein Jahr zuvor entstandenem
Entwurf der Siidansicht des dhnlich exponiert situierten Berner Bundeshauses
(Kat.Nr.11; Abb.55). Ja, der Villa fehlt noch nicht einmal die von der Kritik an "dem
vornehmsten Gebédude der schweiz. Eidgenossenschaft" vermifite Kuppel, "die
hochste und bedeutungsvollste Bauform, die wir kennen, ... diese absoluteste
Bauform."*** Seine endgiiltige Gestalt erhielt der iiber die Hochrenaissance
hinausgehende Entwurf durch die Ausrichtung der den Salon flankierenden Rédume
langs der Fassade (Abb.373f) - dhnlich den Vorsélen des Nationalratssaals (Abb.58) -
wodurch diese um zwei Achsen verlidngert wurde (Abb.372). Der Balkon der
Beletage iiber dem Vorbau des Salons wird hier seiner engen Bindung durch Séulen
und Kuppel wegen - anders als etwa bei der Villa Chiesa (Kat.Nr.75) oder dem
Projekt zum "Heylshof" (Kat.Nr.111) - als zum Baukdrper gehorig gesehen.

Den Eindruck einer toskanischen Villa - gedacht sei etwa an die Villa Garzoni in
Collodi bei Pescia - unterstreicht der steile Hang, tiber dem sich das hellgrau-
gelbliche Gebdude erhebt. Seine Anlage als symmetrischer Garten erforderte einen
Aufwand an Terrassen, Stiitzmauern und Treppen in Ausmalen, mit denen sich
Bluntschli seit seiner Zeit an der Ecole des Beaux-Arts (vgl. etwa Wasserturm,
Kat.Nr.135; Abb.426f) nicht mehr zu beschéftigen hatte - also erstmals nicht nur als
Projekt - und dem er mit duBlerster Sorgfalt in Auswahl, Verwendungsart und
Bearbeitung des Materials nachkam. Die Gestaltung des Parks gab ebenfalls Anlaf}
zur Errichtung zweier Pavillons, deren Palladiomotive mit ihren Bogen in die
Mansarddicher schneiden. Sie stellen eine besser proportionierte Weiterentwicklung
einer dhnlichen Kleinarchitektur fiir den Park des Wormser "Heylshofs" (Kat.Nr.111;
etwa gta 11-051-42 oder -45 v.) dar, die unrealisiert geblieben war. Ebenfalls in
Rokoko sind ein Pfortnerhaus und die Einfriedung des Anwesens entworfen.

Auf die Qualitét der Architekturdetails, Bauskulptur und Dekoration wurde grof3ter
Wert gelegt, wie etwa die einander zugewandten portraithaft aufgefa3ten Kopfe von

Maidchen und satyrhaften Naturburschen auf den Keilsteinen der Hochparterrefenster

%34 Miiller, Albert in SBZ V,25 v. 20.VI1.1885, S.160. Ohne eine Abhingigkeit herstellen zu wollen, ist
es doch bemerkenswert, daf3 die Verbindung einer Loggia mit gekuppelten Sdulen, dem
Mittelrisalit vorgelegter Kolossalordnung mit Dreiecksgiebel und hoher Kuppel auch ein wenige
Jahre zuvor von Martin Haller in Verbindung mit Leopold Lamprecht fiir Wiebendorf bei
Boizenburg in Mecklenburg errichtetes Herrenhaus verbindet (s. etwa DBZ XIX,43 v. 30.V.1885,
S.357 u. 361 o. Hornborstel, Wilhelm u. Klemm, David: Martin Haller. Leben und Werk 1835-
1925, Ausstkat. Hamburg 1997, S.206f); ein vergleichbarer etwa zeitgleicher Entwurf eines
offentlichen Monumentalgebaudes stellt Otto Wagners Wettbewerbsprojekt zum Amtsgebéude der
k.k. privilegierten allgemeinen Boden-Credit-Anstalt von 1884 dar (Wasmuth, S.39 u. Graf, Otto
Antonia: Otto Wagner, Bd.1, Wien 1985, S.611).
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zeigen, die dem Dunstkreis Bocklins entstiegen scheinen (Abb.376-381). In
Frontalansicht gearbeitete Gotterkdpfe tiber den Fenstern des Salons verweisen auf
die Voraussetzungen von Wegmanns Wohlstand und die typischen Eigenschaften
eines griinderzeitlichen Unternehmers: Ceres steht fiir Ackerbau und bereitet so die
Grundlage des Miillereiwesens; sie wird flankiert von dem flinken Merkur, dem Gott
des Handels und des Kaufmannsgliicks, und Vulkan, dem mit Feuer produzierenden
Gott, der die Industrie im weiteren Sinne vertreten soll. Als Anregung diente
wahrscheinlich die 1882 iiber der Hauptfassade der schweizerischen Kreditanstalt am
Paradeplatz aufgestellte Gruppe von Landwirtschaft, Handel und Industrie in Gestalt
dreier weiblicher Personifikationen von Ch. Iguel, Genf”? , wobei Wegmann statt des
Handels die Landwirtschaft ins Zentrum setzen lie3. Bekront wird die Hauptfassade
von einem adelswappenartigen Schild mit "W" in Rokokokartusche, das sich auch
tiber dem Portal der gegeniiberliegenden Fassade findet. Auf dieser Seite tritt das
Treppenhaus als schwacher Mittelrisalit mit vorgelegter eingeschossiger Unterfahrt
aus dem Baukdrper, wie von Bluntschli zuletzt bei der Villa Bleuler (Kat.Nr.113)
ausgefiihrt.

Die reiche farbige Innenausstattung wird von schon an den fritheren Villen
beobachteten Motiven bestimmt, wobei dem Rokoko der Renaissance gegentiber eine
fast gleich grofe Rolle wie beim "Heylshof" eingerdumt wird; selbst Elemente der
"pompejanischen" Deckenmalerei des Badezimmers zeigen seinen Einfluf3.
Hingewiesen sei auf das Vorkommen von Sdulenkapitellen mit aufwirts gerollten
Voluten, wie bei der Villa Bleuler (Abb.388 bzw. 345).

Ein Jahr nach Vollendung entstand unterhalb der Villa der erste 6ffentliche
Neubarockbau Ziirichs, das Stadttheater (ab 1964 Oper) von "Fellner & Helmer".

Die vier verschiedenen Fassadenalternativen der Villa Stehli-Hirth (Kat.Nr.118)
zeigen, wie Bluntschli sich den Wiinschen des Auftraggebers mit
Dekorationsvarianten zu néhern versucht: Die Fassade des an klassizistische
franzosische Bauten - etwa Jacques-Ange Gabriels Lustschlochen "Petit Trianon" im
Park von Versailles (1762/64) - erinnernden Kubus erhilt eine mit eklektischen

- besonders dem Rokoko entlehnten - Elementen versetzten Fassade. Sie erscheint
zunichst von Kolossalpilastern strukturiert und in der Mitte von einer den anderen
gegeniiber ausgezeichneten Gaupe im Mansardwalmdach betont (Abb.405); dann mit
gequaderten Lisenen und von einer Balustrade vor dem Flachdach abgeschlossen
(Abb.406); der dritte Vorschlag, basierend auf der Ansicht des ersten, betont die
Mitte noch stiarker durch Wegfall der seitlichen Eingénge und Gaupen sowie eine
Freitreppe mit Podest (Abb.407); beim vierten Vorschlag handelt es sich um eine

Variante des zweiten italianisierenden, dessen Elemente stirker renaissancehafte

95 S etwa SBZ 1,5 v. 3.11.1883, S.29f.
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Zige erhalten und dessen drei Eingénge mit dariiber auf Sdulen ruhenden Balkonen
nun auf ein Portal in der Mitte reduziert sind (Abb.408).

Von diesen Fassadenentwiirfen zehren die beiden Vorschldge zur Gartenfront der
Villa Hochstrasser aus dem Jahre 1900 (Kat.Nr.119; Abb.410f).

Bei seinem ersten Projekt zur Bebauung des Tonhalleareals’® mit einem Kunsthaus,
Wohn- und Geschiftshdusern vom Mairz 1897 (Kat.Nr.37; Abb.156f) verbindet
Bluntschli die drei Gebdude der symmetrischen Seefront - von denen das mittlere das
Museum aufnehmen sollte - durch einen Portikus und verleiht den dufleren Bauten
einen Anflug von Rokoko. Bei der zweiten Planung vom Mai 1900 (Kat.Nr.41;
Abb.170) rahmen zwei verschieden gestaltete Gebdude mit Anklidngen an die
Architektur der deutschen Renaissance das Museum. 1905/06 (Kat.Nr.71) tritt an die
Stelle des Museums - fiir das inzwischen ein anderer Standort vorgesehen war - ein
"6ffentliches Gebdude". Bluntschli entwirft unterschiedliche, jedoch in der
Erdgeschof3- und Trauthdhe aufeinander bezogene Bauten (Abb.238-241);
Gewichtung und Akzentuierung der dulleren Gebaude dhneln der des Projekts
Kat.Nr.41 (Abb.170). Die einheitlicher gestalteten Innenhofe zeigen sich von der
Reformarchitektur beeinfluflt, weisen Renaissance- und Rokokoelemente sowie
Jugendstileinfluf3 auf (Abb.245f).

Das Erweiterungsprojekt des 1884 von ihm gotisierend umgebauten Hauses Gessner
(Kat.Nr.206; Abb.529 s. a. Kat.Nr.200; Abb.517) entwarf Bluntschli 1899 in Formen
des Ubergangs zur deutschen Renaissance mit Motiven, wie er sie dhnlich bereits bei
"Schlof" Stumm (Kat.Nr.99) oder der Villa Schonberg (Kat.Nr.202) angewandt hatte.
Bei den Entwiirfen zur Fassade der Villa Ryser (Kat.Nr.207; Abb.530) von 1902

nimmt Bluntschli in den 1880er Jahren verwendete Motive wieder auf.
II1.2.18 Nebengebiude

Bei der Gestaltung von Nebengebauden griff Bluntschli gelegentlich auf bereits zuvor
verwendete oder fiir andere Bauten vorgeschlagene Ideen zuriick; so etwa bei dem
ersten Entwurf des Stalls Goldschmidt (Kat.Nr.125; Abb.415) auf eine Ziiricher
Studienarbeit (Kat.Nr.60 u. 61; Abb.218), bei dem zweiten dann ausgefiihrten Plan
(Abb.416) auf kurz zuvor fiir die Leichenhallen des Wiener Zentralfriedhofs
(Kat.Nr.54; Abb.205) vorgesehene Elemente, wie die breiten durch schmale
Kimpfergesimse unterbrochenen Lisenen und Gewinde der rundbogigen Offnungen,
deren Oberlichter Pfosten thermenfensterartig unterteilen.

Ein Requisitenhduschen (Kat.Nr.124) sollte seiner geringeren Bedeutung

entsprechend als Holzkonstruktion und ein Bootshaus am Ziirichsee (Kat.Nr.128;

%36 zum Folgenden s. a. S.321f u. 324f.
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Abb.421) der Anndherung an regionaltypische Bauweise wegen in Zimmerwerk

ausgeflihrt werden.

111.2.19 Briicken

Eine 1879/80 im Biiro "Mylius & Bluntschli" entworfene Briicke fiir die Gewerbe-
und Kunstausstellung in Diisseldorf (Kat.Nr.132; Abb.424f) sollte die technischen
und gestalterischen Anwendungsmoglichkeiten von Zement und Beton zeigen. Als
Stil der Dekoration dieser Kleinarchitektur wurde "Renaissance" gewihlt. Sollten die

die Bogenlaibung zierenden Masken an den "Ponte dei Sospiri" anspielen ?
I11.2.20 Brunnen

Bluntschlis erste Entwiirfe zu Brunnenanlagen entstanden als Projekte an der Ecole
des Beaux-Arts (Kat.Nr.134 u. 135). Bei den beiden Wasserspielen zeigt sich
Bluntschli von Gartenanlagen italienischer Villen des 16. Jahrhunderts beeinfluft;
auBerdem bringt er bei dem grofBzligigen Projekt "chateau d'eau" (Kat.Nr.135;
Abb.426f) Romisches durch die Gestaltung der beiden Obelisken und das
Nischenmotiv des zentralen Brunnenhauses, das an Bramantes Cortile del Belvedere
erinnert, ein. Die Zeichnung zu einem Brunnen fiir den Garten des elterlichen
Wohnhauses reflektiert diese Pariser Entwiirfe (Kat.Nr.84, gta 11-O8-1 v.).

Seinen ersten realisierten Brunnen (Kat.Nr.136) entwarf er fiir den Marktplatz in
Neustadt an der Haardt gleichsam als Zentrum 6ffentlichen Lebens in Anlehnung an
Laufbrunnen des stiddeutsch-schweizerischen Raums. Das auf einem Stufenunterbau
errichtete Becken in seit der Gotik iiblicher polygonaler Form zeigt in seiner Mitte
einen Brunnenstock aus Sockel, Trommel und Siule mit wappenhaltendem Lowen,
der sich in seinen Proportionen und der Dekoration an frithbarocken Vorbildern
orientiert. Zwischen der Trommel, deren R6hren Delfine stiitzen, und der Sdulenbasis
schliagt Bluntschli eine Schale vor (Abb.428). Diese Art der Verbindung eines
Laufbrunnens mit einem Schalenbrunnen drangte den praktischen Zweck einer
mdglichst mithelosen Wasserentnahme aus den Réhren zugunsten rein kiinstlerischer
Gesichtspunkte in den Hintergrund. Wohl deshalb entstand ein anderer Vorschlag
ohne die Schale (Abb.429) und ein weiterer - der ausgefiihrte - unter Weglassung der
Rohren mit einer dem Becken vorgelegten Schale.

In seinem Projekt zur Umgestaltung der Ziiricher Schipfe (Kat.Nr.183; Abb.497) von
1876 setzt Bluntschli einen Wandbrunnen als Blickfang an den Ful3 des Lindenhofs.
Der Aufbau des im Formenschatz der Ecole des Beaux-Arts dekorierten Monuments
entspricht dem seines Projekts zum Hauptportal des Wiener Zentralfriedhofs
(Kat.Nr.54; Abb.200 u. 202), einem Triumphbogen mit Dreiecksgiebel iiber der

mittleren Offnung bzw. Brunnennische. Die Verkniipfung der aus der Antike
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stammenden Motive Triumphbogen und Tempelfassade soll hier auf die historische
Bedeutung des Aufstellungsortes unterhalb des romischen Kastells verweisen, was
durch die Giebelinschrift "SPQT" unterstrichen wird.”*” Im Zusammenhang mit der
beabsichtigten Aufstellung eines Zwinglidenkmals (Kat.Nr.150) auf dem Lindenhof
und der Gestaltung eines aufwendigen Treppenaufgangs schligt er im Dezember
1883 nochmals zwei dhnliche Losungen vor (Abb.451 u. gta 11-0O141-3).
Bluntschlis Vorschlag zum Umbau des Ziiricher "Kauthauses" (Kat.Nr.204; Abb.526)
von 1892 sah auf dessen nordlicher Giebelseite einen Wandbrunnen mit
wasserspeiendem Lowenkopf in frithbarocker Rahmung vor.

In der Diskussion um den Wettbewerb zu Entwiirfen fiir Brunnen drei verschiedener
Kategorien fiir Ziirich in den Jahren 1901/02 vertrat Bluntschli die Meinung auch die
kleineren Brunnen sollten "in Anlehnung an antike Motive und zwar moglichst als
Wandbrunnen erstellt werden."”*®

Die Entwiirfe zu vier Brunnen in der Ziiricher Enge aus den Jahren von 1904 bis
1908 weisen alle exedraformige Grunddispositionen auf. Stilistisch reichen sie von
einer der schriggegeniiber stehenden Kirche (Kat.Nr.5) angepaliten und von den
Uberlegungen zum Grabmal Siber (Kat.Nr.175; Abb.481-484) beeinfluBten Anlage
(Kat.Nr.137; Abb.430-432), den beiden neubarocken am Bleicherweg (Kat.Nr.138;
Abb.433)”? und der Kapellistrasse (Kat.Nr.140; Abb.441-443), bis zu der am
Arboretum (Kat.Nr.139). Fiir das letztgenannte Projekt’* fertigte Bluntschli Skizzen
in "Rokoko" (Abb.434-438), wobei ihn dekorativ in ihre Umgebung hinein
komponierte Gartenarchitekturen der Stilstufe des Ziiricher Freigutbrunnens inspiriert
haben mogen; in der nichsten, iiber ein Jahr spiter entstandenen, Idee gab er dem
Brunnen neuklassizistische Form (Abb.439) und wandelte diese schlieBlich ab in vor
allem "barocke", aber auch vom Jugendstil beeinflufite Ausgestaltung (Abb.440). Die
von Bluntschli bei dem in seiner Nachbarschaft an der Kappelistrasse aufgestellten
Brunnen angewandte Verbindung wasserspeiender Lowenkopfe mit
Bogenarchitekturen zwischen Voluten und unter Kniufen waren zu Beginn des

20. Jahrhunderts weit verbreitet, wie ein qualitativ schwécheres Beispiel, der
Wassereinlauf in der Mannerschwimmbhalle des Miillerschen Volksbads in Miinchen
von Karl Hocheder zeigt. Hochstwahrscheinlich war es Bluntschli sogar bekannt:

Unter den Notizen einer Reise nach Miinchen im September 1902 findet sich die

%7 Die dem Wiener Portal gegeniiber von einem durchgezogenen Gesims betonte Zweigeschossigkeit
1aBt in Verbindung mit dem seinen Umrif3 bestimmenden Dreiecksgiebel in der Mitte
Assoziationen an den Hadriansbogen in Athen aufkommen. Sollte Bluntschli die modern bebaute
Schipfe dem rechten Limmatufer gegeniiber als neue Stadt absetzen wollen ?

%% SBZ XXXIX,9 v. 1.111.1902, S.98 (Sitzungsprot. d. ZIA v. 12.11.1902).

39 Dieser erinnert - ohne die ihn zu einer Exedra erweiterten Fliigel - an den ab 1875 von Heinrich
Gerhardt in klassizistischen Formen geschaffenen Rebekkabrunnen, der sich heute am Ende der
Bahnhofstrasse befindet.

%0 Vgl. a. S.323.
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Bemerkung "17. ... zu Tisch im Volksbad."*' Sollte sich die Gelegenheit, einen Blick
in die damals fast vollendete Schwimmhalle zu werfen geboten haben, diirfte
Bluntschli diese mit Sicherheit wahrgenommen haben.

1910 entstand der Entwurf zu einem von Romischem Barock - etwa der
Kuppellaterne von S. Maria di Loreto - inspirierten Brunnen fiir einen unbekannten
Standort (Kat.Nr.141).

Kleinere Brunnen im jeweils entsprechenden Stil gehdrten in der Regel auch zu jeder
Villa; genannt seien hier die der Villen Bleuler, Rieter und Wegmann (Kat.Nr.113 bis
115); fiir die Villa Schonberg ist die Skizze eines nicht ausgefiihrten zweiseitigen
Schalenbrunnens in spiatem "Rokoko" erhalten (Kat.Nr.202, gta 11-O50-17).

I11.2.21 Denkmaler und Gedenktafeln

Denkmaler sind Werke der Architektur und Skulptur, die eigens zur Erinnerung an
beriihmte Personen oder bedeutende Ereignisse aufgestellt werden. Im ersten Falle
handelt es sich meist um Portraits in Form von Medaillons, Biisten, sitzende oder
stehende Figuren, Reiterstatuen oder ganze Figurengruppen, im zweiten sowohl
Reliefs als auch vollplastische allegorische Gestalten oder szenische Darstellungen,
Obelisken, Sdulen und Votivkirchen. In der Regel sind sie mit Inschriften versehen.
Ihre Aufgabe, historische Kontinuitdt aufzuzeigen, erweiterte sich im 19. Jahrhundert,
um die Funktion durch Bildung von GeschichtsbewuBtsein das biirgerliche
Selbstgefiihl zu steigern.

Bluntschli bediente sich auch bei seinen Entwiirfen zu Denkméilern und Grabmalen
tiberwiegend aus der Antike und Renaissance stammendem Formengut, wie das
schon die von ihm gewihlten architektonischen Grundformen nahelegen:

In seiner Pariser Arbeit von 1865 wird die Bedeutung des eigentlichen Denkmals
durch eine Sdulenhalle unterstrichen (Kat.Nr.142); von hohen Mauern bzw. einer
Balustrade sollte der Bezirk des Denkmals fiir Freiherrn von und zum Stein von
seiner Umgebung abgegrenzt werden (Kat.Nr.144; Abb.445), und das
Kriegerdenkmal in Bouillon wird auf drei Seiten von Mauern beschlossen
(Kat.Nr.149; Abb.450).

Seine freistehenden Denkmadler weisen in der Regel einen obeliskenhaften Schaft auf,
wie ihn das genannte Stein-Denkmal auszeichnet. Dessen Aufbau lehnt sich im
tibrigen an eine Vorstudie zu Sempers Entwurf eines Denkmals fiir Bundesprésident
J. Furrer an, die wéhrend Bluntschlis Tétigkeit fiir Semper von seinem Komillitonen

L. Chialiva ausgefiihrt wurde.”* Wie bei diesem zeigt der Schaft bei Bluntschlis

! FA BL50 U.VIIL.

2 ota 20-0173-1; s. a. FA B1.47 U.II (Br. v. 11.VI1.1862); Fréhlich 1974, S.144 und Keller, Karl:
Gottfried Semper und Winterthur, S.100 u. Abb.61 auf S.96. In: Gottfried Semper und die Mitte
des 19. Jahrhunderts hg. v. ETH, Basel / Stuttgart 1976, S.95-108.
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spateren Entwiirfen stets gedrungenere Proportionen als beim Stein-Denkmal und
wandelt sich schlieBlich zum Sockel wie beim Konstanzer Siegesdenkmal oder dem
Kriegerdenkmal in Briissel (Kat.Nr.145 bzw. 148; Abb.446 u. 449). Gelegentlich

- Konstanz - 1auft eine Sitzbank um. Das Monument fiir Alfred Escher (Kat.Nr.153;
Abb.456f) vor dem Ziiricher Hauptbahnhof - das einzige realisierte Denkmal
Bluntschlis von groBerer stadtebaulicher Bedeutung - besteht ebenfalls aus solch
einem Sockel, zeichnet sich aber zusétzlich noch durch Postamente bzw.
Brunnenschalen an dessen Seiten aus. In Verbindung mit dem seinen Hintergrund
bildenen Mittelrisalit der Bahnhofsfassade driangen sich Assoziationen an die Fontana
di Trevi auf.

Bluntschli nahm den von ihm entwickelten Typ nochmals bei den Entwiirfen der
Denkmiler fiir Mozart und Andreas Hofer, im ersten - mit seinem Dekor bereits zum
Spatwerk iiberleitenden - Falle allerdings nicht mit konvergierendem Sockel, auf
(Kat.Nr.154 u. 155; Abb.458f).

Einen schlichten rechteckigen Sockel - ebenfalls ohne Verjlingung - weist das
Ziiricher Denkmal fiir Zwingli auf, das nach verschiedenen anderen Vorschldgen bei
der Wasserkirche Aufstellung fand (Kat.Nr.150; Abb.453). Die Plinthe hat eine
charakteristisch geschwungene Kehle, wie Bluntschli sie auch bei anderen
Monumenten verwendete (Kat.Nr.148, 153 u. 154; Abb.449 u. 457%).

Der Kenotaph taucht bei dem Denkmal fiir Th. Kérner (vgl. Michelangelos
Medicigréber) in einer Rundnische, bei dem Kriegerdenkmal in Bouillon vor einer
"Tempelfront" auf (Kat.Nr.143 bzw. 149; Abb.444 u. 450).

Wanddenkmaéler mit Nischen in starker Anlehnung an Vorlagen aus der italienischen
Hochrennaissance mit Biisten auf Sockeln entwarf Bluntschli fiir Kérner
(Muschelnische wie etwa Michelangelos Julius Grabmal), Culmann (mit
stelenartigem Sockel; Kat.Nr.151; Abb.454) und Semper (mit zwei rechteckigen
Sockeln; Kat.Nr.152; Abb.455); das Weber-Denkmal besteht aus einer
architektonisch gerahmten Wandnische zur Aufnahme der Biiste (Kat.Nr.158;
Abb.462). Es erinnert sehr an die nicht ausgefiihrte Version des Entwurfs zum
Grabmal Miiller, der gut ein halbes Jahr zuvor entstanden war (Kat.Nr.178; Abb.491).
Gedenktafeln mit Inschriften (gefallene Studenten Heidelberg, Kat.Nr.146; Abb.447)
und Portraits (Clementine Frankfurt, Kat.Nr.147; Abb.448) gestaltete Bluntschli
ebenfalls in der Formensprache der Renaissance.

Die Stele des Kriegerdenkmals in Bouillon erhebt sich zwischen "Tempelfassade"
und Kenotaph (Kat.Nr.149; Abb.450). Das Furrerdenkmal sollte aus einer
segmentbogig endenden Stele mit Biiste (Kat.Nr.156; Abb.460) wie schon das
Culmanndenkmal (Kat.Nr.151; Abb.454) oder der Grabstein Hausser (Kat.Nr.161;
Abb.467) bestehen. An eine Grabstele erinnert auch der aufwendig in
Renaissancedekor gezierte Sockel der Biiste Kappelers (Kat.Nr.157; Abb.461).
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Als Attribute tauchen Rosetten - wie sie bereits die Grabsteine Hausser von 1868 und
Kriegk von 1878 zeigen (Kat.Nr.161 bzw. 166; Abb.467 u. 471) - bei Culmann
(Kat.Nr.151; Abb.454, Metopen) und Kappeler (Kat.Nr.157; Abb.461, Giebelfeld),
Lorbeerzweige bei Semper (Kat.Nr.152; Abb.455, Postament der Biiste) und das
Eiserne Kreuz bei dem Siegesdenkmal in Konstanz (Kat.Nr.145; Abb.446) und den
drei Gefallenendenkmaélern (Heidelberg Kat.Nr.146; Abb.447, Giebelfeld; Briissel
Kat.Nr.148; Abb.449, Metopen; Bouillon Kat.Nr.149; Abb.450, Giebel der Stele) auf.

[11.2.22 Triumphbogen, Ehrenbogen und Festdekorationen

Die Aufstellung von Ehrenbdgen geht auf den romischen Brauch zuriick, einer Person
zum Dank fiir eine Wohltat oder zum Gedenken an ein besonderes Ereignis einen
"fornix" - dann auch "arcus" - zu errichten sowie spéter siegreichen Feldherren und
ihren Heeren einen feierlichen Einzug in Rom zu bereiten.”” Die letztgenannte
Funktion der Verbindung von Triumphbogen und Triumphzug ist flir die Form
bestimmend, in der das Denkmalmotiv erneut Aufnahme fand und sich in seiner
Gestaltung bis ins 20. Jahrhundert hinein angelehnt hat. Im Biiro "Mylius &
Bluntschli" entstanden zwei dreibogige Triumphbodgen, fiir die es keine Vorbilder
gibt. Die Besonderheit besteht darin, daf} ihre Mitte betréchtlich tiber das Gebélk der
beiden seitlichen Durchgénge hinausragt. Diese Eigentiimlichkeit 148t sich durch eine
Herleitung aus Bluntschlis Wettbewerbsentwurf zum Hauptportal des Wiener
Zentralfriedhofs (Kat.Nr.54; Abb.200) erkldren: Das dessen erhdhte Mitte
bekronende Giebeldreieck wird weggelassen und die Kalotte des Hauptdurchgangs
durch eine kurze Tonne ersetzt. So zeigt sich der Ehrenbogen von 1877 (Kat.Nr.160;
Abb.465), dessen Mittelteil zweigeschossig aufgefalit ist. Der Bogen von 1871
(Kat.Nr.159; Abb.464) legt dem Hauptdurchgang eine eigene hohere Saulenordnung
vor. Diese Losung ist auch latent im Mittelrisalit von Wanners Ziiricher
Nordbahnhof, der im gleichen Jahre vollendet worden ist, enthalten (Abb.456).
Verwandst ist auch der Wandbrunnen im Schipfeprojekt von 1876 (Kat.Nr.183;
Abb.497). In ihrer Gesamterscheinung stehen diese beiden fiir Frankfurt entworfenen
Bogen ohne Beispiel da: Schon durch die Proportionen weisen sie auf ihr Material
(Holz, Pappe, Leinwand, Gips ...) hin, geben so, ohne Illusion erwecken zu wollen,
ihren Charakter als kurzlebige Festdekorationen preis und beanspruchen nicht die
Wiirde dauerhafter Monumente.

Der 1870 entstandene Entwurf einer Festbeleuchtung fiir das Heidelberger "Museum"
zur Feier des Friedensschlusses ist nicht bekannt (Kat.Nr.220). Die 1905 zusammen

mit Gull entworfene Dekoration der Fassade und des Vorplatzes des Ziiricher

3 Weiterfiihrende Verweise zu Entstehung und Funktion bei Westfehling, S.11. vgl. a. 0. S.184.
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Polytechnikums anlédBlich der Festlichkeiten zu dessen 50-jahrigem Jubildum bestand
aus Obelisken, Girlanden und einer von Biisten umgebenen Athenastatue
(Kat.Nr.226; Abb.545f).

[11.2.23 Grabmaler

Bei der Gestaltung stelenartiger Grabsteine dienen Bluntschli in der Regel
klassizistische und auf griechische Grabmaéler der Klassik zuriickgehende
Anregungen als Grundlage:

Am stirksten klassizistisch geprégt ist die Architektur einer frithen 1869/70
entworfenen Giebelstele (Kat.Nr.162) und das Grabmal seiner Eltern (Kat.Nr.165;
Abb.470), die Einzelformen zeigen deutlichen Renaissanceeinflufl.

Beeinflult von griechischen Stelen des Typs, bei dem das Relief einen Teil des im
tibrigen mit Rosetten o. 4. verzierten Steins mit abschlieBendem Palmettenakroter
oder Giebel beansprucht - bei Bluntschli befindet sich anstelle des Reliefs oft die
Inschrift -, sind die Grabsteine Mont (Palmette; Kat.Nr.164; Abb.469) und Kriegk
(Giebel; Kat.Nr.166; Abb.471) sowie der dritte Entwurf zum Grabmal Wallot, dieses
mit Portraitrelief (Kat.Nr.177; Abb.489). Diesem Typus gehorte auch der Grabstein,
den Semper 1859 fiir seine Frau Bertha entwofen hatte, an.”**

Auf den in der Spétklassik verbreiteten Stelentyp, bei dem das Monument aus einem
meist szenischen Relief in architektonischer Einfassung gebildet wird, greift
Bluntschli bei architektonisch durch Pilaster und Giebeldreieck gerahmte Grabsteine
zurilick. Diese Begrenzung umfaft bei ihm nicht den gesamten Korper der Stele,
sondern beschrinkt sich auf deren oberen Teil; anstelle der Darstellungen treten
Medaillons oder Inschriften. Der dominierenden Rahmung wegen wirken diese Steine
ddikulaartig: Hecker (Kat.Nr.168; Abb.474), Weber (Kat.Nr.172; Abb.478),
unbekannt (1880er Jahre Kat.Nr.173; Abb.478) und Siber (Zentrum der Anlage
Kat.Nr.175; Abb.481-484); beim Grabmal Natter begegnet uns ein - wegen des
Medaillons - unten offenes Giebelfeld (Kat.Nr.176; Abb.487), ein Motiv, das sich bei
dem Stein fiir Albert Miiller wiederholt (Kat.Nr.178; Abb.491-493). Es handelt sich
um ein bei Bluntschli hdufiger zu beobachtendes Vorgehen, um Fenstern, Bogen oder
Dekor mehr Raum zu geben.’*

Zwischen diesen beiden Typen stehen Steine mit profiliert gerahmtem Inschriftfeld
im oberen Teil wie das Grabdenkmal Culmann (Kat.Nr.169; Abb.475). Diese riicken
wieder in die Ndhe der Grabsteine eher klassizistischen Charakters mit die gesamte
Stirnseite des Schafts einnehmender Inschrifttafel wie die beiden o. g. (Kat.Nr.162 u.

%4 Etwa Frohlich 1974, S.108f u. Gottfried Semper zum 100. Todestag (Ausst.kat.) hg. v. Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, Dresden 1979 bzw. Miinchen 1980, S.310f; nicht erhalten.
#5°S. u. $.320 mit Anm.969.
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165). Als Tréger eingelassener Inschrifttafeln und als Sockel dienenden Steinen gab
Bluntschli kriftige konvergierende Gestalt. Sie lassen an Sempers Vorentwurf eines
unrealisierten Furrerdenkmals denken.”*® Solchen "Postamentcharakter" haben der
nach dem zweiten Entwurf gefertigte Grabstein Hausser (Kat.Nr.161; Abb.467) von
1868 und das Grabmal fiir Bluntschlis Bruder (Kat.Nr.171; Abb.477), das eine Urne
tragt.

Ein sich tiber dem Fuf} verjiingender und im oberen mit dem Portrait des
Verstorbenen versehenen Bereich ausspringender Stein, der ohne weitere
architektonische Rahmung mit einem Dreiecksgiebel endet - die gesamte zweite
Hilfte des 19. Jahrhunderts iiber verbreitet’®’ - entwarf Bluntschli 1868 fiir

L. H. Héusser (Kat.Nr.161; Abb.466) und einen &hnlichen in Kreuzform auslaufenden
und mit dem Familienwappen besetzten fiir E. Bavier (Kat.Nr.180; Abb.495) noch im
Jahre 1920.

In einem schlichten Bogen endende Stelen entwarf Bluntschli fiir G. Keller, A.
Bavier und sich selbst (Kat.Nr.174, 179 u. 181; Abb.480, 494 1u.496).

Fiir das Grabmal Merk (Kat.Nr.163) schlug Bluntschli eine antikisch-klassizistische
Adikula mit vollplastischer Statue (gta 11-O134-1 u. -4; Abb.468) und als Alternative
ein Arkosol unter Dreiecksgiebel in "Renaissance" (gta 11-O134-2 u. -3) vor.

Um eine denkmalhaft inszenierte schlichte hochrechteckige Tafel auf
Stufenunterbau, gerahmt von dorischen Sdulen und Dreiecksgiebel, davor die Urne,
handelt es sich bei Bluntschlis erstem Entwurf zum Grabmal Natter (Kat.Nr.176;
Abb.485); Vorschlige zu dhnlichen Adikulen skizzierte er ohne Aschenkasten auch
fiir Wallot (Kat.Nr.177) und zwar in eine Grabmauer einbezogen (Abb.488) bzw.
freistehend (Abb.490).

An einen Triumphbogen mit vorgeblendeter Tempelfront erinnert der erste Entwurf
zum Grabmal Erlanger (Kat.Nr.167; Abb.472). Er konnte auf franzosische
Anregungen des 16. bis frithen 18. Jahrhunderts - umrissen etwa durch Philibert
Delorme, Ducerceau und Marot - zuriickgehen, taucht aber in anderem
Zusammenhang, und zwar als Fenster- und Tiirrahmung in frithen Villenentwiirfen
Bluntschlis und @hnlich auch bei Sempers Projekt fiir den Ziiricher Bahnhof als
Seiteneingang auf und wird spéter zu einem géngigen Motiv in Bluntschlis
Repertoire.”*®

Das altarartige Grabdenkmal fiir M. Hirschl (Kat.Nr.170; Abb.476) entstand in
Anlehnung an italienische Wanddenkméler der Renaissance.

Um eine groBere Familiengrabanlage mit rechteckigen oder exedraartig

geschwungenen Grabmauern mit Inschrifttafeln und Pergole handelt es sich bei den

%6 ota 20-0173-1; vgl. 0. S.310 mit Anm.942.

7 z. B. der Grabstein des Dichters Ludwig Anzengruber auf dem Wiener Zentralfriedhof von
Bildhauer Hans Scherpe aus dem Jahre 1893; Abb. etwa Hb.d.A. IV 8,2b, Fig.130 auf S.443.

" Vgl. 0.S.278 u. 291.
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verschiedenen Entwiirfen zur Grabstitte Siber; stilistisch teilweise am Rokoko
orientiert, aber auch nicht ohne Beriicksichtigung des Jugendstils denkbar und bereits
zum Neoklassizismus verweisend (Kat.Nr.175; Abb.481-484).°%

Das Projekt zur Verlegung und Umgestaltung der Grabstitte Escher (Kat.Nr.211)
erinnert an Altar- oder Denkmaleinfriedungen.

Kenotaphe nach dem Vorbild romischer Riefelsarkophage auf Raubtierpranken bzw.
Sphingengreifen weisen das freistehende Grabmal Erlanger und die altarartige
Architektur des Monuments fiir Moriz Hirschl auf (Kat.Nr.167 bzw. 170; Abb.473 u.
476).

II1.3 Spatwerk

Um sein flinfzigstes Lebensjahr, als er bereits auf ein erfiilltes - wenn auch nicht von
beruflichen Entduschungen freies - und von allgemeiner Anerkennung begleitetes
Berufsleben zuriickblicken konnte, hatte Bluntschli zur Kenntnis zu nehmen, daf3 die
von ihm mit heraufgefiihrte, aktiv mitgetragene und zum Durchbruch gebrachte
Neurenaissance nicht nur aus der Mode kam, sondern angefeindet wurde.

In Deutschland hatte die Neorenaissance, wie bereits erwahnt, in ihrer in den 1870er
Jahren durch die Ausbildung verschiedener "nordischer Auspragungen" gesteigerten
Variationsbreite erneute Hoffnung auf die Entwicklung eines nationalen Stils
geweckt. Hubert Stier sah die beiden Stilpole Antike im "Ausdruck ... der
Ueberlieferung der spéteren italienischen Renaissance" und Gotik erstmals

%% Bluntschli hatte diese beiden Hauptrichtungen der gegensitzlichen

vereinigt.
Prinzipien "Monumentalitit" und "malerischer Gestaltung"”' in den 1870er Jahren
etwa bei "SchloB" Holzhausen und einem Geschéfts- und Wohnhauskompex an der
Frankfurter Hasengasse (Kat.Nr.99 bzw. 58; Abb.287, 290 u. 214) gekonnt
verbunden.

Seitdem war der Fundus mit positivistischem Flei3 angesammelter historischer
Formen stindig weiter angewachsen. Seine "Erforschung" und "Aneignung"®” fiihrte
in der zweiten Hilfte der 1880er Jahre zu einer wertneutralen Einstellung, die
weniger zu einer Verschmelzung der Stile als zu einem Stilpluralismus iiberleitete,
der sich allgemeiner Anerkennung erfreute und die iiberlieferten Bauformen
unbesorgt zu aufgesetztem und auswechselbarem Dekor degradierte.

Aber kann nicht bereits die teilweise unbefangene Handhabung der deutschen
Renaissance tendenziell auch eher als "Krypto-Stilpluralismus" denn als

"Integrationsstil" gelten ? Jedenfalls verlor die "Renaissance" iiber viele Jahre fast

%93 a.S.186 u. 323.

950 Stier 1884, S.428f, Zit. S.428; s. a. 0. S.253.
%! Stier 1884, S.435.

%52 Ebd., S.428.
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ausschlieBlich ihr vorbehaltene Bauaufgaben an "Barock" und "Rokoko", die nun
allmahlich als eigene Stile Anerkennung fanden. Die "Renaissance" einst als ideal
oder zumindest "standesgeméaf" erachtende biirgerliche Auftraggeberschicht glaubte
sich nun angemessener in diesen "flirstlichen" Stilen représentiert.

Die Akzeptanz der bis dahin als dekadent geltenden Epochen wurde durch die
Beschiftigung der Kunstgeschichte mit ihnen begiinstigt, wobei sie insbesondere die
Publikationen Cornelius Gurlitts ab 1887 rehabilitiert und "hoffdhig" gemacht
haben.”® Generell 148t sich in den 1880er Jahren eine mindestens ebenso enge
Verbindung zwischen Kunstgeschichte und zeitgendssischer Architektur wie zuvor

bereits im Falle der Renaissance beobachtet feststellen.”

1890 stellte Fritsch, geleitet von der Idee des neuen Stils die Tendenz "den Stil zu
beherrschen" statt "um des Stiles willen" zu bauen fest: "Damit ist die erste und
wesentlichste Vorbedingung einer ... Verschmelzung der jetzt noch gesonderten
Stilgruppen geschaffen. ... Es giebt fiir die zukiinftige Entwickelung unserer Baukunst
nichts Wichtigeres, als dass das dilettantistische Spielen mit Formen moglichst
eingeschriankt werde und dass der Architekt sich bemiihe, jede, auch die kleinste
Aufgabe in gewissem Sinne monumental zu 16sen. ... Es ist ... nothwendig, keine
Kunstform anzuwenden, wenn man dieselbe nicht konstruktiv in gesunder und
monumentaler Weise herstellen kann. ... Nur auf diesem Wege kann und wird
allméihlich ein neuer Stil entstehen - nicht durch willkiirliche Mischung, sondern

durch Verschmelzung und Umbildung élterer Formen und Motive. ... Formen werden

953 Gurlitt, Cornelius: Geschichte des Barockstiles 1 (Italien), I1,1 (Belgien, Holland, Frankreich,
England), 11,2 (Deutschland), Stuttgart 1887 (Geschichte der neueren Baukunst von J. Burckhardt,
W. Liibke u. C. Gurlitt 5); aber auch Wo6lfflin, Schmarsow, Burckhardt u. a. sowie die von

R. Dohme zwischen 1884 und 1891 herausgegebenen Mappen "Barock- und Rokokoarchitektur".
Der Architekt Stier dulerte bereits 1884: "auf den kiinstlerischen Leistungen aus der letzten Zeit
der deutschen Renaissance liegt es wie eine gewitterschwiile Luft, unter derem Athem auch die
besten auf lebenskriftiges Vorwértsstreben verzichten und sich in abenteuerlichen Versuchen
erschopfen. ... wirkt nicht schliesslich der auf diese Renaissance folgende Barokstil, in welchem
bei aller Willkiirlichkeit doch die Sprache einer grossen Kunst wieder zum wirkungsvollen
Ausdruck gelangt, wie eine Erlosung ?" (S.435f); s. a. Warnke Martin: Die Entstehung des
Barockbegriffs in der Kunstgeschichte. In: Européaische Barockrezeption hg. v. Klaus Garber,
Wiesbaden 1991, S.1207-1223.

Zur Renaissance s. o. S.238ff.

Bereits vor Gurlitt waren Veroffentlichungen von Dohme (Dohme, Robert: Studien zur
Architekturgeschichte des 17. und 18. Jahrhunderts. In: Zeitschrift fiir bildende Kunst XIII, 1878,
S.289-304, 321-333 u. 364-375 mit Verweis auf dlteres S.292), Philipp (Philipp, Salli: Das
Roccoco und die allgemeinen Prinzipien der Baustile. In: DBZ XIII, 1879, S.278-280, 288-291,
298-301 u. 308-311), der sich einleitend noch fiir sein Thema entschuldigt, und 1882 nochmals
von Dohme eine "schematische Ubersicht iiber die Entwicklung der in Deutschland in dieser
Periode auftretenden Formen" (Barock, Rococo, Zopf. In: CB 2 1882, S.102f) erschienen. Den
priméren nun - 1894 - ganz selbstverstandlichen Zweck praktischer Benutzung belegt ein mit "H"
unterzeichneter Beitrag iiber "Neue Verdffentlichungen tiber die Baukunst des X VIII.
Jahrhunderts" (DBZ XXVIII, 54 v. 7., S.329-331 u. 56 v. 14.VII.1894, S.341-344), der die
vorgestellten Publikationen nur unter dem Gesichtspunkt reiner Vorbildwerke zur aktuellen
Anwendung behandelt (deutlich etwa auf S.330).
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eben ... nicht erfunden, sondern entwickeln sich aus anderen Formen, und ... darauf
kommt es an ..., ob wir es verstehen, dieses Erbe so auszugestalten und geistig zu

verarbeiten, dass wir es ... als unseren Besitz betrachten diirfen."">

Wie Semper in seinem spéteren Lebenswerk dem Barock, so wandte Bluntschli sich
etwa ab 1890 den jlingeren auf der "klassischen" Renaissance basierenden Stilen zu.
Wiéhrend Semper ungefiahr mit seinem Wechsel nach Wien die Grenze zum Barock
{iberschritt®®, hat Bluntschli diesen nach Méglichkeit vermieden und folgte, sobald er
sich weitgehend iiberlebt hatte, den aktuellen Stromungen, die auf die
"gebandigteren" Stile Rokoko und Klassizismus zuriickgriffen. Dieser wohl in einer
personlichen - durch die fritheren AuBerungen Sempers gefestigten - Abneigung
gegeniiber allem "zu Barocken" begriindeten Haltung kamen zunichst auch die
allgemein herrschenden Vorstellungen iiber die meisten von ihm bearbeiteten
offentlichen Bauaufgaben entgegen, fiir die der Barock nie eine bedeutende Rolle
erlangte; so wurden protestantische Kirchen und Pfarrhduser, Parlamente, Rathiuser,
Kollegien- und Institutsgebdaude sowie Museen im ausgehenden 19. Jahrhundert in
der Regel entweder in "Renaissance" - bzw. "Gotik" - oder wenig spiter
neuklassizistisch erstellt.

Zudem waren die Uberginge zwischen Neurenaissance - aber auch Neorokoko - und
Neuklassizismus flieend und fiir Bluntschli in formeller Hinsicht enger als zwischen
Renaissance und Barock.””’ Er selbst hatte bis in seine Heidelberger Jahre noch
spatklassizistisch entworfen®® und sich in seiner Frankfurter Zeit bei Um- und
Erweiterungsbauten sensibel mit klassizistischen Bauten befassen miissen.”’

Die damit einhergehende erneute Anndherung an die Antike folgt der im
Klassizismus verwurzelten Anschauung, nach der die abendlédndische Kunst eine
standige Rezeption der Antike sei, nach Wachstum, Aufblithen und Absterben wieder

von ihr befruchtet werde und ihren Weg erneut beginne.”®

*>* Fritsch 1890, S.424 u. 437-440.

%56 Johann Jakob Stehlin der Jiingere berichtete iiber einen Gedankenaustausch mit Semper in Wien
aus dem Jahre 1873: "Als damals die Rede auf die dortigen Barockbauten kam, entflammte in des
Meisters Augen eine jugendliche Begeisterung, und auf die Bemerkung, daf gerade er der richtige
Mann wére und die néthige Autoritét hétte, diesem verrufenen Styl die ihm gebiihrende
Anerkennung zu verschaffen, sagte er wehmiithig: Wie gerne wiirde ich das jetzt noch thun, wenn
ich nicht mit meiner Vergangenheit, mit dem was ich gelehrt und geschrieben, brechen miifite!"
(nach Reinle, S.54).

7 Vgl. etwa Villa Stehli-Hirth, Kat.Nr.118; Abb.402 u. 405-408. Bluntschlis wachsendes Interese am
Rokoko belegen seine Skizzenbiicher ab 1887 (G-S ab XXIX).

8 Etwa Wohnhaus Exter Kat.Nr.91; Abb.272.

%% Etwa Villa Wesendonck Kat.Nr.190; Abb.509; Vestibiil Rothschild Kat.Nr.194 oder Giinthersburg

Kat.Nr.195.

Auch Semper formuliert diese Idee deutlich - und noch ganz klassizistisch nur auf die griechische

Antike bezogen - in seiner frithen Schrift "Vorldufige Bemerkungen iiber bemalte Architektur und

Plastik bei den Alten" von 1834 im Bezug auf den fiir den aktuellen Geschmack hergestellten

"Unfug": "Bei so millichen Umsténden ist es immer ratsam, unsere alten Lehrer, die Griechen, zu

befragen, was sie unter dhnlichen Verhéltnissen thaten. ... ihren Geist einsaugen und die zarte
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DaB} es durchaus iiblich sein konnte "neoklassizistisch" und gleichzeitig "klassisch
historistisch" zu planen - Bluntschli also keine Ausnahme bildet -, belegen etwa die
Arbeiten des Biiros von John Merven Carrére und Thomas Hastings, Schiiler der
Ecole des Beaux-Arts, die sich u. a. an klassizistischen franzosischen Vorbildern
orientierten. Den Entwurf des gerade gewonnenen Wettbewerbs zur Public Library in
New York, des Hauptwerks ihres bewullten Klassizismus stellten sie Bluntschli bei
einem Atelierbesuch im November 1898 ebenso vor, wie das Projekt einer Villa auf
dem ausgedehnten und grof3zligig gestalteten Areal einer Halbinsel, "eine Anlage wie
die alt romischen od. genueser Villen" oder ein "prachtiges Hotel ... in Florida am
Meer mit interessanter Verwendung von Motiven aus der Certosa".”®'

Bluntschlis Prioritdten, organische, funktionsgerechte Disposition des Grundrisses,
wirkungsvolle Gruppierung der Baukdrper sowie lebendige Gestaltung der Silhouette
in Verbindung mit modernster Technik, neuen Baustoffen und Konstruktionen
wurden der zeitgendssischen Architektur um 1890 generell abgesprochen und nun
gleichermallen von den Vertretern des Stilpluralismus wie auch dessen Gegnern zu
Forderungen erhoben.

Die Reformbewegung sah die Neorenaissance - wie alle anderen Neostile - als
verlogene Maskerade in "fremdléndischen" und unzeitgemif3en Formen an. Thre
Forderungen nach "Wahrheit" und "Ehrlichkeit" stellen Anspriiche dar, die auch
Bluntschli zu einem groB3en Teil vertrat, und denen er stets zu folgen versucht hatte -
jedoch im Sinne Sempers, d. h. in weniger vordergriindiger Form als nun

postuliert.”®

Im Gegensatz zu vielen seiner Zeitgenossen, die sich auf Semper
beriefen®®, hatte er sich ein Leben lang um dessen Theorie bemiiht und sie wie kaum
ein zweiter verinnerlicht. Er kannte ihn personlich aus seinen Lehrveranstaltungen,
hatte sich bereits Anfang 1862 den ersten Band des "Styl" angeschafft’** und
wahrscheinlich noch mehr als Semper selbst versucht, dessen Uberzeugungen
umzusetzen und durch die Verwaltung seines Lehrstuhls ungeschmalert in seinem

Geiste zu vermitteln.

Stidpflanze der Kunst auch diesesmal direkt von ihrer Heimat beziehen, bis sie auf unserem
widerspenstigen Boden von neuem entartet, das wird forderlich sein." Semper KS, S.215-258, Zit.
S.220.
%! FA B1.54 U.I (Br.11 aus New York v. 10.X1.1898).
*? S. 0.S.228-232. Zum Stichjahr 1890 "als deutliche Absage an die historisierende Architektur" s.
Hannes Schmidt in A 12, S.8.
Dazu etwa Redtenbacher: "Semper's 'Stil' war damals auch in Dresden mehr dem Namen nach
bekannt, als gelesen und verstanden." (Redtenbacher, Rudolf: Die moderne Baukunst vor dem
Forum der Kunstgeschichte, S.283. In: DBZ XIX,45 v. 6., S.270f u. 274f u. 47 v. 13.V1.1885,
S.283-286. Ahnl. ders. ebd. XIX,71 v. 5.IX.1885, S.432) oder Riegl: "Wenn Semper sagte: beim
Werden einer Kunstform kdmen auch Stoff und Technik in Betracht, so meinten die Semperianer
sofort schlechtweg: die Kunstform wire ein Produkt aus Stoff und Technik." (Riegl, Alois:
Stilfragen, Berlin 1893, S.VII); zur "Anti-Semper-Folie" des Rieglschen Werks s. Oechslin, S.83-
85; s. a. Laudel, S.101-130 und Mallgrave, S.375ff.
***'S. 0.8.201 mit Anm.616.
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Bedingt durch diese Stromungen wurde nun die Frage nach dem Wesen der
jeweiligen Bauaufgabe gestellt. Eine Frage, die fiir Bluntschli - der sich nie an der
Suche nach einem neuen Stil beteiligt hatte - durch die von ihm vertretene
Auffassung des Vorrangs der Funktion und einer um addquaten Ausdruck fiir
moderne Architektur auf der Grundlage eines nicht zu eng gefafliten
"Renaissancebegriffs" bemiihten Gestaltung stets Prioritit hatte.

Besonders im Falle des Monumentalbaus als Verewigung einer Idee mit dem
Anspruch auf dauernde Giiltigkeit des Reprisentierten fiihrte das zur Abkehr von der
"Stilarchitektur" in Form einer Entwicklung von inhaltlicher zu
empfindungsbestimmter Stilerfahrung, in deren Verlauf historische Stilformen nicht
mehr als der Versténdlichkeit dienende Assoziationshilfen gewéhlt wurden und sie
somit ihre Funktion Botschaften zu iibermitteln verloren. Nun stellte sich statt des
Problems des Stils das der Form. Die Begriffe Individualitdt und Charakteristik, die
bei den stilistischen Erdrterungen eine untergeordnete Rolle gespielt hatten, erhielten
in der Architekturkritik, die an die Stelle der Architekturtheorie trat, zentrale
Bedeutung. Durch die Einfiihrung neuer Qualititsbegriffe fiir die architektonische
Gesamtkonzeption sowie fiir ornamentale Details konnte ein Gebéude jetzt Stil
haben, statt einem Stil anzugehoren. So zeichnete sich das Ende des "Historismus" ab
noch bevor die stilistisch-historische Verbindlichkeit durch eine technisch-
strukturalistische ersetzt worden ist. Dieses Ende wurde nicht durch die "Moderne
Architektur" herbeigefiihrt, sondern vollzog sich in Gestalt eines édsthetischen
Wandels zu Formen, die den pragmatischen Positivismus der Zeit ausdriickten.

Als monumental galten nun - neben "angemessener" Grofle und Positionierung -
historischem Wandel so wenig als moglich unterworfene Qualititen wie gediegenes
Material, vollendete Bearbeitung und Technik.

Bluntschlis nach der Zeit des Neubarock - etwa ab den frithen 1890er Jahren - wieder
zunehmende Bereitschaft zur Beschiftigung und praktischen Auseinandersetzung mit
neueren Stromungen fiihrte zu einem starkeren Wandel seiner Ausdrucksformen als
in fritheren Jahren. Von der Ausbildung eines "Spitstils" kann jedoch nicht
gesprochen werden. Das ist auch ganz evident, wenn man sich nochmals
vergegenwartigt, da} es Bluntschli selbst wenn moglich vermied Stilbezeichnungen
und den Begriff "Stil" zu verwenden. Er sprach von "Richtung". So notierte er z. B.
am 20.11.1907 im Zusammenhang mit seinen Entwiirfen zur Universitét Ziirich:
"Meiner Richtung: Grundlage Renaissance, wird vorraussichtlich die Zukunft
gehoren."”® Diese Uberzeugung ist in deren uneingeschrinkter Anpassungs- und
Entwicklungsfahigkeit begriindet, Eigenschaften, die ihr indirekt den Anspruch

verleihen alleinige Grundlage kiinftiger Baukunst zu sein. Deshalb ist Bluntschli

%5 FA BL61.
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nicht von ihr abgeriickt. Zudem scheint der Kontinuitdt - von der romischen
Kaiserzeit bis in die Zukunft - der Prinzipien seiner "Richtung" wegen die

Bezeichnung "Renaissance” irrefiihrend.”®

Der Renaissance folgenden Stilen hatte sich Bluntschli bereits frither - wenn auch
nicht aus Neigung - zugewandt: So war er im Falle der Villa Heyl (Kat.Nr.111) - auf
ausdriicklichen Wunsch und Dréngen des Bauherren - bereit, von seiner Linie
abzuweichen, wobei er sein feines an der Renaissance geschultes Gespiir fiir
Proportionen nicht aufgab, und versuchte, ziigelnd auf die AuBerungen des
Geltungsdrangs des Bauherren einzuwirken. Er bediente sich barocker Formen zur
Auszeichnung der Villa, schuf beispielsweise einen halbrund aus dem Baukdrper
vorgewdlbten Hauptraum - den aber auch die romische Kaiserzeit kennt -, entwarf
jedoch keine "barocke Architektur". Im Innern wurde bevorzugt auf jiingere Stile als

am AufBenbau zuriickgegriffen, wie Bluntschli das spiter haufiger tat.”®’

Bei der Kirche in Enge hatte Bluntschli Anregungen von der Renaissance bis ins
19. Jahrhundert verarbeitet.”*® Bei dem ausgefiihrten Entwurf von 1891 erhilt ein
Motiv grofles Gewicht, das Bluntschli seit dem Beginn seines Schaffens - noch
verwurzelt im Klassizismus - angewendet hat, und das nun ab den 1890er Jahren
wieder modern wird: das in der Renaissance bekannte, jedoch erst seit dem Barock
weiter verbreitete und im Neorokoko wieder hiufig aufgegriffene, unten offene oder
von einem in der Mitte unterbrochenen bzw. zuriickspringenden Gesims angedeutete
Giebelfeld. Bluntschli verwendet in der Regel Dreiecksgiebel flacher Neigung unter
denen im Falle der Kirche die so erhaltenen groleren Wandflachen eine giinstigere
Positionierung der Rundfenster erlauben und an den Stirnseiten der Baldachine mehr

Raum fiir Bégen und Reliefs gewonnen wird (Abb.9, 17f, 22 u. 25£).”*° So kann er

%66 Der gleichaltrige Otto Wagner sprach nach 1894 konsequenterweise "nicht mehr von einer
Re-naissance, sondern einer vollstindigen Naissance der Kunst." Lux, Joseph August: Otto
Wagner, Miinchen 1914, S.35.

%7 Etwa bei der - den Intentionen des Bauherrn wegen in vielem vergleichbaren - Villa Wegmann
(Kat.Nr.115); aber auch der Erweiterung der neugotischen Villa Schonberg (Kat.Nr.202), deren
Innenausbau er in deutscher Renaissance entwarf.

® S, 0. 5.259-265, bes. Anm.851.

969" Zuerst wandte Bluntschli den unten offenen Giebel bezeichnenderweise bei einem Entwurf "in
Gotik", dem Projekt zur Fassade des Florentiner Doms von 1864, an (Kat.Nr.188; Abb.507); dann
benutzte er ihn zur Betonung und Vergréferung rundbogiger zur Aufstellung von Biisten
vorgesehener Nischen, zuerst bei seinem Entwurf zu einem Denkmal fiir Th. Kérner 1866 und
zuletzt dem fiir Weber im Jahre 1914 (Kat.Nr.143 u. 158; Abb.444 u. 462); bei der Reihung ganz
flach geneigter Dreiecksgiebel des Projekts einer Kornhalle von 1866 verzichtete er auf die
Andeutung der waagrechten Grundlinie (Kat.Nr.129; Abb.423); aber auch um im Giebelfeld
angebrachter Zier mehr Wirkungsraum zu verschaffen, unterdriickte er das horizontale Gesims, so
bei einer Gedenktafel von 1871, dem Portalgiebel des chemischen Instituts aus dem Jahre1884 und
dem Grabstein Paul Wallots von 1912 (Kat.Nr.146, 23 u. 177; Abb.447, 104 u. 490); zugunsten
von Portalrahmungen und Oberlichtern wird auf ein Gesims bei der Rheinischen Creditbank von
1886, der ein Jahr spiter errichteten Villa Rieter und dem Physikbau in Ziirich von 1886 verzichtet
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der von ihm selbst fiir das Innere protestantischer Kirchen aufgestellten Forderung
nach Helligkeit nachkommen,””® was ebenso als Absage an die Stile des "finsteren
Mittelalters" zu werten ist, wie seine Forderung nach stilistischer Integration der

Kirche in ihre moderne Umgebung.””"

Das Projekt der Ziiricher Tonhalle (Kat.Nr.43; Abb.172-175) mufite er im Friihjahr
1892 in knapp zwei Monaten - kurz nach Baubeginn der Kirche in Enge am 2. Mirz -
liefern. Daher und der geringen Hohe der veranschlagten Baumittel wegen erreicht
die Bearbeitung der Fassaden und der Innenarchitektur nicht das Niveau eines
ausgereiften Entwurfs. Die vom Programm geforderte malerische Wirkung versuchte
Bluntschli durch Zergliederung des von einem Kuppeldach bekronten Komplexes und
stilistische Anleihe beim Rokoko zu erreichen. Die wichtigste Fassade, die die
Stadtansicht vom See her bildende Siidseite, wird stark von Offnungen durchbrochen.
Ihr Hauptmotiv bildet ein Pavillon mit Galerie. Den Unterbau des sich hinter ihm aus
der Gebdudemitte erhebenden Zwiebeldachs umgab Bluntschli mit einer
Aussichtsterrasse, deren Unterbau an den ebenfalls als Aussichtspunkt vorgesehenen
der Vierungskuppel seines Entwurfs fiir die Kirche Enge von 1888 erinnert (Kat.Nr.5;
Abb.6).

Fiir die neun Projekte zu einem Kunsthaus fiir Ziirich, die Bluntschli zwischen 1895
und 1900 entwarf (Kat.Nr.33-41; Abb.148-170), wéhlte er "einfache klassische
Architektur"®"?

obligatorischen "Tempelfront" mit Dreiecksgiebel weg zu dem Motiv einer

, wobei er sich im Laufe seiner Uberlegungen von der fiir Museen fast

(Kat.Nr.56, 114 u. 24; Abb.210, 356 u. 109); der Entwurf zu einem Brunnen vom September 1906
greift mit seiner Rundbogennische ins Giebelfeld (Kat.Nr.139; Abb.439) und bei den Grabsteinen
fiir Natter und Miiller von 1911 bzw. 1913 ermdglicht das Weglassen des Gesimses eine
wirkungsvollere Plazierung der Portraitmedaillons (Kat.Nr.176 u. 178; Abb.487 u. 491-493).
Bei einer "Rechtfertigung" dieses Verfahrens hilft {ibrigens Semper: "Bei stark steigenden
Dreiecksverbinden gestattet die Aesthetik (wie die Statik) die Unterdriickung der horizontalen, die
Schenkel verkniipfenden, Sehne; aber eine Andeutung dem Schube widerstehender horizontaler
Kraft bleibt dabei immer nothwendig, sei es dass die schrige Giebelline von der fortlaufenden
horizontalen des Simmses beiderseitig aufgenommen werde, wie dieses bei den Giebeln der
romischen Thermen der Fall ist, sei es durch die Vermittlung von Imposten oder horizontalen
Kéampfern, worauf die steigenden Schenkel sich aufsetzen, die jedoch, meiner Ansicht nach, stets
eine ungeniigende Losung der gedachten Schwierigkeit bieten. Man findet sie nicht selten an
romanischen Giebeln.
An sehr steilen (gothischen) Giebeln, vermisst das dsthetische Gefiihl nicht mehr das sichtbare
Hervortreten der horizontalen Gegenwirkung gegen den Schub, dagegen bediirfen die steigenden
Schenkel hier eines vertikalen Stiitzpunktes, den sie durch phantastisch-geformte Tréger
(Mauervorspriinge, Tragsteine oder sogenannte Possen) erhalten.
Auch das sehr flache Giebeldach bedarf nicht nothwendig des horizontalen Verbandes; aber das
Auge will fiir diesen Fall die aufsteigenden Dacheinfassungen nach ihrer Lange mehrfach von
Tréagern vertikal unterstiitzt sehen." Semper Stil I, S.215f.

?70§.126 u. Katalog, S.20.

715.260.

7' S. 0. 8.284-286; zit. S.284, Nachweis Anm.895.
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kolossalen Bogennische hin entwickelte (Kat.Nr.38; Abb.162), das er aber auf

Veranlassung des Vorstands der Kunstgesellschaft zuriickzunehmen hatte.

Wie der GrundriB, bezieht sich auch der Fassadenautbau des Wettbewerbsprojekts
zur Berner Universitét (Kat.Nr.27; Abb.118f) von 1898 auf Sempers Polytechnikum,
dem fiir viele Hochschulbauten Vorbildfunktion zukommt: Ein das Gebdude
tiberragender Kubus mit eineinhalbgeschossiger vorgelegter Sdulenstellung bildet die
Mitte der von leicht vortretenden Eckrisaliten abgeschlossenen Fassade. Die
Offnungen sollten etwas breiter proportioniert sein als in Ziirich und allesamt
scheitrecht schlieen. Im Gegensatz zu Sempers gelagertem "Palazzo" wollte
Bluntschli die drei Risalite oberhalb des Abschlu3gesimses mit hohen
Mansardwalmdéchern, in der Mitte einem Dachreiter und Spitzpyramiden beleben.
Es handelt sich hier um ein Motiv, das er seit dem Entwurf zur Villa Kern
(Kat.Nr.117; Abb.400) vom Februar 1893 wieder haufiger bei "franzosisierenden
Rokokobauten" - z. B. Entwiirfen zur Villa Stehli-Hirth von 1895/96 (Kat.Nr.118;
Abb.405 u. 407) - einsetzt.””

Die beiden Entwiirfe zu einem sog. "Anbau" des Landguts Pfauenmoos (Kat.Nr.127;
Abb.419) von 1898 weisen wenig historistisierende Dekorationselemente auf. Die
Architektur mit geschweiftem Knickgiebel vor Mansardwalmdach ist am ehesten als

"barock beeinfluBBter Neoklassizissmus" zu bezeichnen.

Gelegentlich klingt in Bluntschlis spiteren Werken auch Jugendstil leicht an. Dieser
kann jedoch keinen wirksamen Einflu3 gewinnen, da es ihm ja um eine ginzlich neue
Sprache unter volliger Negierung des Schatzes historischer Gestaltungsmittel geht.
Das ist fiir Bluntschli indiskutabel. Das beiden gemeinsame Ziel, der "gesamten
Umwelt" den durch den Eklektizismus verloren gegangenen einheitlichen Charakter
wieder zuriick zu geben, kann fiir Bluntschli nur auf der Grundlage des Fundus
historischer Formen entwickelt werden. Er ist hier einer Meinung mit Fritsch’’* und
Mies v. d. Rohe, dal} Architektur nichts mit dem Erfinden neuer Formen zu tun habe.
Der Jugendstil darf bei Bluntschli daher nur schwach in Gestalt der formalen
Auspriagung hergebrachter Dekorationselemente bzw. in kunstgewerblichen
Entwiirfen antonen:

Dem Projekt der Bibliothek der Universitdt von Kalifornien (Kat.Nr.26; Abb.116)
verleihen die die Attika abschlieBenden Girlanden einen rhythmisch bewegten, an
Jugendstil erinnernden Kontur. Von Wellenlinien betonten Abschluf3 hatte Bluntschli
bereits 15 Jahre zuvor dem Ziiricher Chemiegebédude (Kat.Nr.23; Abb.100) gegeben,

3 S 0. S.306f.
974 S 0. S.316f.
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indem er die Segmentbdgen seiner obersten Fenster durch ein Gesims verband. Beim
Geschiftshaus Siber (Kat.Nr.59; Abb.215) mag man sich von der Ausbildung der
Rosetten und des Akanthus unter der Traufe sowie der Palmetten des Traufgitters an
den bereits {iberholten Jugendstil erinnert fiihlen.””

Den stérksten Einflufl gewéhrte ihm Bluntschli auf den Brunnen am Alpenquai
(Kat.Nr.139; Abb.440)’’®. Der Entwurf entstand ein Jahr nach der internationalen
Kunstgewerbeausstellung 1906 in Mailand, auf der sich bereits die Abkehr vom
Jugendstil und die Riickkehr zu historsierendem Eklektizismus mit nationaler
Akzentuierung abzeichnete. Mit der Brunnennische scheint Bluntschli auf das
Fassadenmotiv des von ihm bevorzugten Entwurfs zu einem Kunsthaus - einer den
Haupteingang betonenden Kolossalnische - auf dem nahe gelegenen Stadthausplatz
vom Anfang 1898 (Kat.Nr.38; Abb.162) anzuspielen oder - weniger deutlich - sich
auf das Mittelmotiv seines Projekts zur Tonhalle (Kat.Nr.43; Abb.172) von 1892
bzw. den ab 1893 von "Fellner & Helmer" in Sichtweite des Brunnens realisierten
Bau zu beziehen.

Auch bei der Gestaltung von Grabsteinen 16t Bluntschli Jugendstil zu; so dem fiir
Gottfried Keller von 1900 - einer Stele mit "unarchitektonischem" Kontur und davor
auf einem Sockel mit im Sinne des Jugendstil stilisierten Lorbeerblittern
aufgestellten Urne mit Dreiecksgiebel - und noch 20 Jahre spéter in einer Skizze zu
seinem eigenen - in dhnlicher Form jedoch schlichter und mit weniger Ornament
(Kat.Nr.174 u. 181; Abb.480 bzw. 496. S. a. Kat.Nr.179; Abb.494).

Bei der architektonischen Anlage des ein Jahr nach dem Grabstein fiir Keller
entworfenen Grabmals Siber (Kat.Nr.175; Abb.481-484) wird dem Jugendstil nur
Mitgestaltung bei der - ansonsten von historischen Stilelementen bestimmten -
Dekoration eingerdumt, wenn die Grundrilform des realisierten Entwurfs dem
Jugendstil auch entgegenkommt.””’

Ein vergleichender Blick auf den Kronleuchter der Kirche Enge und deren
Dekorationsmalerei (Kat.Nr.5; Abb.32 u. 30) illustriert, da3 Bluntschli in den
seltenen Féllen, in denen er Jugendstilornamentik zu verarbeiten scheint, stets
historische Motive als Vorbild dienten. Die zwei in der Villa Bleuler nach
Besitzerwechsel im Jahre 1902 ausgewechselten Fenster mit Jugendstilscheiben sind
nach Entwiirfen von Albert Liithi’™® gefertigt worden (Kat.Nr.113).

Der Plan zu einem "Gartensaal" des Landguts Pfauenmoos (Kat.Nr.127) wie auch das

Landhaus Salzer (Kat.Nr.120; Abb.412f) zeigen historisierende Bauweise, wenn auch

%' S. a.u. 8.328.

76 Vgl. 0. S.309.

77°S. 0. 8.186 mit Anm.579 u. S.314f.

7% Ehemaliger Mitarbeiter von "Mylius & Bluntschli" und spiter Direktor der Kunstgewerbeschule
Zirich (s. a. S.366)
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nicht regionaltypischer Art, ostschweizerisch bzw. bayrisch. Das Landhaus wird nicht
mehr nach Art einer Villa durch ein SockelgeschoB iiber einen Park erhoben, sondern
1aBt - auch in Details wie dem Schornsteinkopf - an englische Anregungen denken.
Der englische Landhausbau mit seiner von innen heraus, durch die Bediirfnisse seiner
Bewohner bestimmten Entwicklung von Grundrif3 und somit Baukdrper, kam
Bluntschlis Vorstellung von traditionsgebundener moderner Architektur sehr
entgegen. DaB3 Architekt und Bauherrn die Bestrebungen des Heimatschutzes - 1902
war die deutsche Gartenstadtbewegung gegriindet worden - nicht fremd waren,
zeigen auch die Bezeichnungen "Landgut" bzw. "Landhaus" statt "Villa", daf die
Entwiirfe sich auf der Hohe der zeitgenossischen internationalen Reformarchitektur
bewegen, belegt ein Blick in die ersten Jahrginge der DBZ des 20. Jahrhunderts (bes.
1902).

Die Entwicklung eines Kauthauses - Teil verschiedener Bebauungsprojekte des alten
Ziiricher Tonhalleareals an dessen nordlicher Schmalseite mit besonderer
Beriicksichtigung der Ecke Utoquai / Bellevueplatz - zeigt exemplarisch Bluntschlis
Streben, seine Prinzipien mit modernen Stromungen in Einklang zu bringen:

Der Entwurf vom Mérz 1897 zeigt eine Kombination von Renaissance- und
Rokokodekor (Kat.Nr.37; Abb.156-158); der vom Mai 1900 weist von
Reformarchitektur beeinfluflte einfache Renaissanceformen auf (Kat.Nr.41;
Abb.170).

Bluntschlis sensible Reaktionen auf die schnell wechselnden Moden des Stils fiir
Kauthduser mogen Vergleichsbeispiele aus dem Biiro seiner Schiiler Otto Pfleghard
und Max Haefeli, der in den Jahren nach 1900 meistbeschéftigten Architekten
Zirichs, verdeutlichen, die 1897 das Haus zur Triille in einer Mischung aus Gotik,
Jugendstil und reichlich deutscher Renaissance mit zweieinhalb verglasten
Geschossen als Sockel und 1904 die "Werdmiihle" in floral ornamentiertem
Jugendstil sowie den Neuen Seidenhof in schlichtem Klassizismus errichtet haben.
Bei einer erneuten Beschiftigung (Kat.Nr.71; Abb.235-246) verleiht Bluntschli der
Fassadenkante auf einem "18.11.05" datierten Blatt stiarker barocken Ausdruck, der
Seite zum Platz eher Rokokocharakter (Abb.240); eine drei Tage jlingere Skizze von
Gebdudekante und Seeseite nimmt das Rokoko teilweise wieder zuriick und betont
die Ecke mit klassizistisch-historistischen Elementen (Serliana, Dreiecksgiebel; FA
B1.62 U.II 10/2 v. 21.X1.1905); am 23. November erhilt die Fassade zum Platz einen
rokoko-jugendstilhaften Gesamteindruck, betont durch Folgen breiter enggesetzter
Segmentbogenfenster (Abb.241); vor dem 13.1.1906 hat sich diese Erscheinung durch
den Vorschlag groB3er je zwei Geschosse zusammenfassender Fenster mit Korbbogen
an beiden Fassaden ins Warenhaustypische gewandelt, wobei Rokoko und
verhaltener Jugendstil prasent bleiben (Abb.239). Das "6ffentliche Gebédude", das ab
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den Planungen zur Bebauung des Geldndes der ehemaligen Tonhalle von 1905 die
Stelle des Museums einnimmt, scheint als eine Art Festbau geplant zu sein
(Abb.243). In seiner Auspragung vom 3.1.1906 zeigt der rokokoverspielte
Klassizismusbau auch palladianische Einfliisse (Abb.238), die in der der Stadt

vorgelegten Fassung zuriickgenommen wurden (Abb.239).

Obwohl das Rathaus von allen 6ffentlichen Bauaufgaben - der Notwendigkeit des
Konsenses oder mehrheitlichen Beschlusses wegen - in der Regel konservativer
ausfiel als kulturellen Zwecken dienende oder private Gebaude, galt auch hier
"Stilreinheit" im allgemeinen nach 1900 nicht mehr als Qualitdtskriterium. In
Dresden, der Wirkungsstitte Sempers und Gurlitts, jedoch hielt sich der Neubarock
langer als andernorts. So gingen auch zum zweiten Wettbewerb um das Rathaus zu
Beginn des Jahres 1903 mehrere "barocke" Entwiirfe ein.

Das Programm dieser letzten Ausschreibung zu einem Rathaus, bei dem es galt
samtliche reprasentativen und administrativen Funktionen in einem Gebaude zu
vereinen, forderte, ihm den "Charakter eines Geschéfts- und Reprisentations-Hauses"
zu verleihen.”” Blunschli niherte sich mit seinem Projekt "Zweck und Form" dieser
Vorgabe in einem Stil, "der dem Verfasser sowohl fiir die Charakteristik des
Gebdiudes als Rathaus, als auch fiir die Stadt Dresden geeignet erschien. Fiir die Hofe
ist Putzbau vorgesehen mit Verzierung in Stuck mit méssiger Verwendung von Farbe.
Ein grosser Turm bildet die Dominante des dusseren Aufbaues."”* Hierzu greift er
auf vereinfachte Formen des Dresdner Barock zuriick, die in den beiden frithesten
bekannten Skizzen (gta 11-O63-1 u. -2) starker als beim eingereichten Entwurf
(Abb.91f) mit klassizistischen Elementen versetzt sind. Der Turm sollte zunichst - an
Hochhiuser erinnernd - abgestuft ansteigen, die letzte Fassung sieht ihn sich leicht
verjiingend vor.

Die Ausfiihrung erhielt Karl Roth trotz des als unzweckméaBig kritisierten
Grundrisses. Trifft die Vermutung der DBZ”®' zu, daB diese Entscheidung wegen der
"eindrucksvollen kiinstlerischen Wirkung des Schaubildes", das eine "geschlossene
Baumasse von monumentalem Ausdruck” vorfiihrte, gefallen ist, belegt das, wie stark
der kiinstlerische Gesichtspunkt im Gegensatz zu den 1890er Jahren wieder in den

Vordergrund getreten ist.

Das Projekt der Universitét Ziirich (Kat.Nr.28; Abb.120-130) 146t sich unter dem

Leitsatz "in der Beschrankung und Einfachheit zeigt sich der kiinstlerische

1982

Meister" " stellen, war also dem zur Universitit von Kalifornien (Kat.Nr.26;

7 DBZ XXXVIL,58 v. 22.VIL.1903, S.373. Zum Bautyp s. 0. S.136ff.
%0 ota 11-063-Doc. ("Erlduterungsbericht", Ts.5).

%1 DBZ XXXVIL63 v. 8.VIIL.1903, S.407.

%2 ota 0. Sign., Bericht ..., S.7; s. a. S.92f u. 146f.
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Abb.112-117) gerade entgegengesetzt’™ . Das Kollegiengebdude siidlich des
Polytechnikums wollte Bluntschli: "moglichst einfach aber markant"”®* halten.
Ahnlich dem Rathausentwurf fiir Dresden gehort es dem von ihm ab den 1890er
Jahren entwickelten "Rokokoklassizismus" an, zeigt gleichzeitig aber auch Néhe zur
Hauptforderung des um diese Zeit erstarkenden "Heimatschutzes", der Forderung
lokaler Bautradition: weithin sichtbar gemacht durch Ausbildung der Dacher in
Anlehnung an Ziiricher Beispiele der Mitte des 18. Jahrhunderts, etwa das Palais
Rechberg und das Zunfthaus zur Meisen von David Morf. Im Verlauf der Planung
setzte Bluntschli zur Betonung der Hauptachse einen Dachreiter auf die
Gebdudemitte. Ein Mittelrisalit war mit Riicksicht auf Sempers Polytechnikum nicht
vorgesehen (Abb.121-123 u. 125).

Das hygienische Institut (Abb.127) erhielt eine schlichte Fassade, zu der Bluntschli
bemerkte, er sehe nicht ein, "wieso sie reicher gestaltet werden solle, auller etwa
durch Ausfiihrung in Stein."”®* Sie nimmt in einfacherer Form den Entwurf zur
Westfassade des Kollegiengebdudes von 1907 vorweg. Auch das zoologische Institut
ist sehr einfach gehalten, weist eine dem hygienischen Institut &hnliche mittlere
Portalachse auf und wird vor allem durch seine vielen Rechteckfenster gegliedert.
Der Entwurf zur Zentralbibliothek (Abb.122f u. 130) 6ffnet sich in grofen
Fensterbahnen, riickt so in die Nihe zeitgenossischer Kaufhaus- und Industriebauten
und weist auf kiinftige Bibliotheksgebaude - Wagners Wiener Universitétsbibliothek
von 1910 - voraus. An der Ostseite ist das fiir Monumentalbauten charakteristische
Motiv von vier eineinhalbgeschossigen Halbsdulen mit Gebélk vorgeblendet, wie es
auch die Seitenrisalite der auf Fernsicht angelegten Westfassade des Kollegienhauses
zeigen. Dariiber hinaus verweist ein ebenfalls nur bedeutenden Gebauden
vorbehaltenes Kranzgesims auf seinen hohen Stellenwert: Das die Triglyphen iiber
den Wandpfeilern verbindende Band aus Karniesbdgen iiber den Fenstern erinnert an
die Gestaltung der Traufe des Chemiegebaudes (Kat.Nr.23; Abb.100).

Nachdem das Projekt in dieser Form im Friihjahr 1907 zu Fall gebracht worden war,
entwickelte Bluntschli einen neuen Plan, wobei er vor allem bestrebt war, "zu
vermeiden, dass die Universitdt mit einer zu grossen Baumasse das Polytechnikum zu
{iberbieten suche"’™. Der Anpassung an das Gelinde wegen, stufte er die nun
kombinierten Bauten des Kollegiengebaudes und zoologischen Instituts voneinander

ab (Abb.125). Eine im Grundri3 angedeutete spitere Erweiterung des Komplexes

'S, 0. 8.279-281.

%4 ota 0. Sign., Prot. der II. Sitzung der Baukommission ... 4.XI1.1906, S.4.

%5 ota 0. Sign., Prot. der III. Sitzung der Baukommission ... 11.XI1.1906, S.3.

%6 SBZ L,8 v. 24.VIIL.1907, S.98. Diese Neubearbeitung wurde durch eine Initiative G. Gulls
veranlafit, der zuvor bereits wiederholte Male verschiedene sichere Bauvorhaben durch
unerwartete Gegenvorschldge zum Scheitern gebracht hatte (vgl. etwa Kat.Nr.37 und die Vorginge
um den Bau des Schweizerischen Landesmuseums).
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stidlich unterhalb des Hauptbaus dachte sich Bluntschli nicht unbedingt als
symmetrische Entsprechung des zoologischen Instituts.”®’ Er betonte jedoch auf die
Kritik hin, die symmetrische Grunddisposition werde dem Gelénde nicht gerecht, er
halte weiterhin an der Auffassung fest, "daB3 eine symmetrische Anordnung mit dem
Universititsgebdude als dominierendem Hauptbau die richtige Losung sei."”®®
Bluntschli sah darin "das geeignete Mittel und den richtigen Weg um zu einer
durchweg tibersichtlichen und klaren Anordnung des Grundrisses sowohl wie des
Aufbaues zu gelangen. Er hélt es fiir notwendig, dass bei der Bedeutung, die der
Universitit zukommt, diesen Anforderungen an Uebersichtlichkeit des Grundrisses
und an Monumentalitdt der dussern Erscheinung in erster Linie entsprochen werden
muss ... Fiir die Westfassade, die hauptsichlich aus der Ferne und mit dem
Polytechnikum zusammengesehen wird, kann nur eine einfache und grossziigige
Fassadenbildung in Frage kommen. Sie bedarf mehr einer klaren und wirkungsvollen
Silhouette, die zudem von der des Polytechnikums verschieden sein muss, als einer
reichen Gliederung, daher das Motiv des Hauptbaus mit zwei Ecktiirmen und dem
ruhigen Mittelbau zwischen ihnen. Fiir die Wirkung vom néhern Standpunkt aus
wurde die untere Mittelpartie der Fassade reicher behandelt und mit einer an die
Fassade angelehnten Saulenstellung mit kronenden Figuren geschmiickt, eine
dekorative Zutat, die geeignet scheint, dem Bau eine hohere Weihe zu geben. Ein
weiteres dekoratives Mittel, um den Bau iiber die gewohnlichen Schulhéduser, denen
er seinem Bauprogramme nach sehr nahe steht, zu erheben, ist der mittlere grosse
Giebel mit dem Wappen des Kantons.

Dass der Verfasser mit seinem Entwurf auf historischem Boden steht und nicht nach
ginzlich neuen Formen strebt, entspringt seiner Ueberzeugung, dass die historischen
Formen noch nicht soweit abgeniitzt sind, um sie in die Rumpelkammer werfen zu
miissen, und weil er bei allem Interesse, das er den neuern Bewegungen
entgegenbringt, dem Suchen nach gidnzlich Neuem skeptisch gegeniibersteht und
zweifelt ob das Verlassen des historischen Bodens zu einem guten Endergebnis
fithren wird."”®

Die dann erfolgte Wettbewerbsausschreibung war fiir Bluntschli in Anbetracht seiner
Stellung am Polytechnikum und seiner "ganzen Vergangenheit begreiflicherweise ein
hochst peinlicher Abschluss meiner architektonischen Laufbahn u. ich frage mich ob

ein solcher Abschluss wirklich durch die Umstdnde gerechtfertigt u. verdient

%7 ota 0. Sign., Prot. der V. Sitzung der Baukommission ... 23.V.1907, S.9.

°** Ebd., S.18.

% SBZ L,8 v. 24.VIIL1907, S.99f; vgl. a. gta o. Sign., Prot. der VL. Sitzung ... 5.VIL.1907, S.4. Mit
"Rumpelkammer" bezieht sich Bluntschli moglicherweise auf eine Passage in R. Redtenbachers
1881 in Wien erschienenes Werk "Tektonik. Principien der kiinstlerischen Gestaltung ..." in der
vom Standpunkt der reinen Niitzlichkeit ausgehend verkiindet wird: "Was die Vergangenheit an
allgemein Werthvollem geschaffen hat, behalten wir in der Tektonik bei, so lange wir es noch
brauchen kénnen, und das Uebrige werfen wir in die historische Plunderkammer." S.235.

Vgl. a. Gesuch um Versetzung in den Ruhestand S.330 mit Anm.997.
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wire."”" Danach hat er sich nicht mehr an der Planung eines Monumentalbaus

versucht.

Aus dem Jahre 1911 stammt der Aufrif3 eines "Geschiftshauses" (Kat.Nr.59;
Abb.215). Die drei Obergeschosse sind in grof3e horizontal und vertikal dreigeteilte
Fensterflichen zwischen durchgehenden Pfeilern aufgelost. Die Fassade folgt somit
dem Trend der dsthetischen Entwicklung des Geschéftshausstils und setzt die Reihe
von Bluntschlis Ideen zu einem Warenhaus auf dem Tonhalleareal von 1905
konsequent fort (Kat.Nr.71; Abb.241 u. 239); dariiber hinaus erinnert sie an den
ebenfalls unrealisierten Entwurf der Zentralbibliothek (Kat.Nr.28; Abb.130) und
weist deutlich auf die spétere die Vertikale mit in Fenstern aufgelosten Wianden noch
starker betonende Kaufhausarchitektur, wie sie in Ziirich etwa der Umbau des
Warenhauses Brann aus dem Jahre 1928 von Otto Pfleghardt, Sohn zeigt.

Sowohl die Betonung des Vertikalismus als auch einzelner Formen - Fensterpfosten
und Segmentbdgen sowie deren gratige Profilierung und der Akanthus in den
Spandrillen unter der Traufe - rufen Assoziationen an Gotik hervor. Diese
Anspielungen diirfte Bluntschli der dem Kaufthausbau als auch gotischer Architektur
gemeinsamen Eigenschaften des Konstruktiven und der Tendenz zur Aufldsung der

Wand wegen gewihlt haben.””

Hinweise auf den konstruktiv gepriagten Stil scheinen
Bluntschli einer von Schematismus bestimmten Bauaufgabe angemessen. Diese
Entscheidung ist nicht als Stilarchitektur gedacht zu verstehen, deren unmittelbar
nach der Entstehung von Bluntschlis Skizze erneut zunehmender Einflu} auf die in
Zirich errichteten Geschéftshiuser Peterhof, Leuenhof und St. Annahof, bei denen
sich die Gebriider Pfister unter Einflufl des Heimatstils verarbeiteter deutscher

Renaissance und Barock zuwendeten, eher als Riickschritt angesehen werden kann.

%0 FA BL61 (Konzept des Br.s an Baudirektion des Kantons v. 29.V1.1907).
?! Vgl. u. S.339ff.
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In seinem Gutachten zur Innenrenovierung des Ziiricher Neumiinsters vom
22.X1.1911 warf Bluntschli die Frage auf, ob es nicht wiinschenswert sei, in
Verbindung mit der "Auffrischung" des Raumes auch eine "Verbesserung" der
Ausstattung vorzunehmen. Der Saal Zeugheers leide "an einer gewissen Diirftgkeit
und Schmucklosigkeit ..., die den heutigen Anschauungen wenig mehr entspricht. ...
Die Kirche zeigt die klassizistische Richtung ... dieser sollen sich meines Erachtens
auch alle Neubildungen anpassen. Dabei sollte es gelingen dem Kircheninnern etwas
mehr Stimmung beizubringen".””> Auf Bluntschlis Vorschlag (Kat.Nr.209;
Abb.531-537) wurden daraufhin farbigere Bemalung®”® und sparsam verteilte
Stuckierungen mit klassizistischen Motiven - Kymatien, Méander, Rosetten,
Verdachungen - angelegt und die eisernen Emporenstiitzen durch dorische
Steinsdulen sowie ihr Geldnder durch eine schrankenartig durchbrochene Briistung
ersetzt. Dariiber hinaus wurde eine neue Kanzel am urspriinglich dafiir vorgesehenen
Ort, in der Mitte der Stirnwand, erstellt und die vorhandene Sdulenhalle, in die sie
eingebunden wurde, in stilistischer Abstimmung aufgewertet. Anregungen zur
Gestaltung dieses durch Farb- und Materialreichtum besonders ausgezeichneten
Zentrums diirften auBer in Bluntschlis eigenem OEuvre - etwa Kirche Enge vgl. u. a.
die Bestuhlung - besonders im Pariser "Neo-Grec" der Erbauungszeit des

% und in Venedig”” zu suchen sein. Der EinfluB des Jugendstils ist in

Neumiinsters
unterschiedlich starker Intensitdt - vom Leuchter bis zu den Palmetten der
Kanzelpilaster - spiirbar.

Bei der drei Jahre spiter projektierten Umgestaltung der Fassade (Kat.Nr.210;
Abb.538-540) schlug Bluntschli eine reichere Ausgestaltung der "Tempelfront" durch
Verdachungen und Friese vor. Oberhalb des Hauptgesimses sollte ein Mosaik mit
der Anbetung Christi durch zwei Engel die Mitte des neu aufzuschlagenden
Giebelfeldes einnehmen. Das schlanke Glockengeschof3 wiare dem Vorbild seines
klassizistischen Vorgéngers gefolgt, den Abschluf} hitte ein offener ionischer
Pavillion in freier Anlehnung an das Denkmal des Lysikrates, eine zur Zeit der
Erbauung des Neumiinsters bekannte Akzentuierung,”® gebildet. Diese Losung sollte
moglicherweise eine zeit- und stilgeméfBe Allusion an die Turmabschliisse des

GrofBmunsters sein.

%2 FA BL.52 U.II (Ts.1f).

993 Zur Tendenz ab dem ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts die Farbigkeit auch von
Kircheninnenrdumen zu steigern s. Gubler, Hans Martin: Die befreite Farbe - zum Farbklima der
Architektur um 1905-1910. In: Von Farbe und Farben Fs Knoepfli hg. v. ETH, Ziirich 1980,
S.193-199.

Beispielsweise J. 1. Hittorfs Saint-Vincent-de-Paul (1824-1844).

Besonders des 16. Jahrhunderts, etwa S. Giorgio dei Greci.

Etwa St. Pancras, London von W. u. H.-W. Inwood (1819-1822) oder Handelsborse, Philadelphia
und Tennessee State Capitol, Nashville von W. Strickland (1832-1834 bzw. 1845-1859); vgl. a.
den nordlichen Turm von Saint-Sulpice, Paris von J. F. Th. Chalgrin (1777).
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Der Entwurf zu einem Kirchgemeindehaus fiir Ziirich Enge vom Herbst 1916
(Kat.Nr.6; Abb.33-35) bietet Bluntschli der Hanglage und der differenzierten
Grundrif3disposition wegen die Mdglichkeit, eine unsymmetrisch gruppierte Anlage
mit abwechslungsreichen Ansichten zu komponieren. Unter der Traufe sollte
anscheinend ein Sgraffitofries verlaufen. Die Erfiillung der Bediirfnisse in
Verbindung mit seiner Anpassung an das Geldnde hitte dem Bauwerk einen
villenhaften Gesamtcharakter verlichen, der Bluntschli der Bauaufgabe angemessener
erschien als Monumentalitdt betonende Symmetrie, wie der nach einem 1921
durchgefiihrten Wettbewerb ausgefiihrte neoklassizistische Bau seiner Schiiler
"Pfleghard & Haefeli".

Nach 33-jahriger Tatigkeit als Professor an der Bauschule des Eidgendssischen
Polytechnikums - ab 1911 ETH - ersuchte Bluntschli am 26. Mérz 1914 um
Versetzung in den Ruhestand. Zur Begriindung seines Gesuchs gab er an, das
Lehramt beschwerlicher und ermiidender als in fritheren Jahren zu empfinden, aber
auch die Erwagung: "Als ich seinerzeit die Nachfolge meines verehrten Lehrers
Gottfried Semper iibernahm, war ich bemiiht den Unterricht an der Architektenschule
in seinem Geiste weiter zu leiten und dabei der festen Uberzeugung, der ich auch
heute noch treu bin, dass fiir die Ausbildung der jungen Leute ein moglichst
griindliches Studium der Baukunst der Renaissance unerldsslich und die beste
Vorbildung sei, flir eine spatere selbstindige Ausiibung des architektonischen
Berufes.

Seitdem haben sich die Zeiten sehr gedndert; neue Anschauungen iiber die Baukunst
und des zu ihr fithrenden Lehrganges, verdridngen die alten und suchen sich mit allen
Mitteln Geltung zu verschaffen. Diesen Entwicklungen kann ich nicht immer folgen
weil ich sie nur zumteil fiir gesund und richtig halte. Es machen sich, in jéhrlich
steigendem Masse, Einfliisse von aussen her auf die Studierenden geltend und wirken
storend und hemmend auf den Unterricht. Es greift nach u. nach eine grosse
Geringschitzung des Studiums der historischen Stile um sich, die meines Erachtens
zu nichts gutem, sondern nur zur Anarchie in baukiinstlerischen Dingen fiihren kann.
Dem sollte, wie ich glaube, energisch entgegengetreten werden und zwar energischer

als mir das in meinen Jahren moglich ist."”"”

7 FA BL61 (Gesuch um Versetzung in Ruhestand v. 26.111.1914, 3 Ms., zit. Ms.2f); vgl. a. die bereits
1898/99 beziiglich der amerikanischen Architektur gemachte Bemerkung: "Von den Bestrebungen,
wie wir sie heutzutage bei uns auftauchen sehen die alten Traditionen {iber Bord zu werfen u.
vollkommen Neues, noch nie Dagewesenes zu erfinden, habe ich in den Verein. Staaten keine Spur
bemerken kénnen. Die Achtung vor dem fritheren ist dort um so grésser als man dessen Wert
wegen Mangel an eigenen Werken aus fritheren Zeiten noch sehr hoch zu schitzen weiss. So steht
die ganze dortige Baukunst ... auf dem soliden Boden der Jahrhunderte alten Erfahrungen." FA
BL.54 U.IV ("U.S.A.", Ms.9f) oder im Zusammenhang mit dem Entwurf zur Universitit Ziirich im
Jahre 1907 s. 0. S.327 mit Anm.989.
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Bluntschli verteidigt hier einen der Hauptgedanken Sempers - die Grundlage und
Berechtigung dessen vergleichender Systematik und des "Stil"*”® - nach dem
Kunstwerken vergangener Epochen Prinzipien von dauernder aus der Vergangenheit
iber die Gegenwart in die Zukunft reichender Giiltigkeit eigen sind. Auerdem
widerspricht er mit Semper der "grob-materialistischen Anschauung, wonach das
eigene Wesen der Baukunst nichts sein soll als durchgebildete Construction,
gleichsam illustrirte und illuminirte Statik und Mechanik, reine Stoffkundgebung.
Dieses Prinzip ... beruht ... auf einem Vergessen jener uralt-hergebrachten Typen,
welche dem Zusammenwirken der technischen Kiinste in einer primitiven
architectonischen Anlage ihren Ursprung verdanken."”””

Bei den Uberlegungen zu einem geeigneten Nachfolger kam fiir Bluntschli
offensichtlich keiner seiner Schiiler in Betracht. Er holte sich u. a. Rat bei seinem
Freund H. Ritter, einem der ersten Angestellten von "Mylius & Bluntschli". Dieser
konnte nur bestitigen, dal die Zahl derer, die in Bluntschlis "und Sempers Sinne

wirken" konnten und "Pietit fiir das Historische" besiBen, gering sei.'*”

1923 setzte sich Bluntschli nochmal zugunsten auf "historischem Boden" entworfener
Architektur, fiir den Entwurf seines Schiilers Enea Tallone zum Bau des Palazzo
municipale in Bellinzona ein. Dieser sollte anstelle verschiedener Vorgianger

- ebenfalls 6ffentliche Gebaude - unter Beibehaltung mehrerer Elemente eines Palasts
des 16. Jahrhunderts errichtet werden. Tallones Projekt mit Anlehnungen an den
Palazzo Vecchio in Florenz und den Palazzo Pubblico in Siena werde dem Gutachten
von Prof. Josef Zemp, Ziirich und Martin Risch, Chur nach als "storender Fremdling"
an der piazza Nosetto wirken und mit seinen "grossen Rundbogenfenstern
romanischen Stiles den einheitlichen Charakter des Platzbildes in empfindlicher
Weise verletzen. ... Die Entwicklung der neuzeitlichen Baukunst hat von der
Imitation der mittelalterlichen Stile fiir 6ffentliche Gebéude ... ganz hinweggefiihrt.
Mit einer weiteren Wiederholung dieser heute iberwundenen Imitationsarchitektur
wiirde die Stadt Bellinzona eine peinliche Riickstindigkeit bekunden."'”! Bluntschli
hingegen bewertete den der gelungenen Disposition entsprechenden dulleren Aufbau
positiv: "grossrdumig u. wiirdig gestaltet u. dem Charakter eines Rathauses sehr wohl
angepasst. Wenn es sich in seinem Baustil an gute italienische Rathausbauten
fritherer Epochen anlehnt, so finde ich das ganz am richtigen Platz ... . Von dem

Bestehenden hat T. dasjenige pietdtvoll erhalten, was der Erhaltung wiirdig ist. Wenn

%% "die bei dem Prozess des Werdens und Entstehens von Kunsterscheinungen hervortretende
Gesetzlichkeit und Ordnung im Einzelnen aufzusuchen, aus dem Gefundenen allgemeine
Prinzipien, die Grundziige einer empirischen Kunstlehre, abzuleiten." Semper Stil I, S.VL.

*° Ebd., S.7.

190F A BL.43.12, Br. v. 4.V.1914; dazu, daB Moser nicht Bluntschlis Wunschkandidat war etwa FA
BL44.11, Br. v. 12.VIL.1913.

10TF A B1.52 U.VI (Gutachten v. 8.XI1.1923, Ts.5).
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der Neubau aus der Umgebung stark hervorsticht, so halte ich dieses nicht vom Ubel.
Ein Rathaus darf u. soll sich als eines der hauptsidchlichsten 6ffentlichen Bauwerke
von weither kennzeichnen u. bemerkbar machen. Was die Anlage einer grossen
offenen Halle im Erdgeschoss anlangt, so kann ich die Bedenken der Herrn Experten
nicht teilen. Das Motiv wurde beim italienischen Rathaus fritherer Zeit mit Vorliebe
verwendet u. empfichlt sich aus praktischen Griinden, wie fiir den Marktverkehr."'***
Wenige Monate zuvor hatte Bluntschli mit der Aufzeichnung seiner
Lebenserinnerungen'*” begonnen. Er rechtfertigt darin seinen - auch von Tallone
verfochtenen - Standpunkt der Uberlegenheit von tradierter Architektur ausgehender

Entwicklungen.

Alfred Friedrich Bluntschli starb am 27. Juli 1930, im Jahr des 75-jéhrigen Jubildums
des Polytechnikums, von denen er 33 Jahre als Professor aktiv mitgestaltet hatte. Im
gleichen Jahr neigte sich in Ziirich der Neoklassizismus seinem Ende entgegen.'***
Das besonders von ehemaligen Schiilern Bluntschlis - hervorzuheben ist hier sein nun
auch schon ein Jahr aus dem Amt geschiedener Nachfolger auf dem Lehrstuhl Karl
Moser, der knapp zwei Wochen nach Bluntschlis Tod seinen 70. Geburtstag feiern
konnte, zu nennen u. a. Otto Pfleghard sowie deren S6hne - propagierte Neue Bauen
hatte sich auch hier durchgesetzt.'®” Im Vorjahr - 1929 - war die Werkbund
Mustersiedlung Neubiihl in Wollishofen'**® als programmatischer Ausdruck des
Neuen Bauens - gefolgt von weiteren ebenfalls auf der linken Seeseite entstehenden

1007

Anlagen ' - begonnen worden. Kurz vor Bluntschlis Tod veroffentlichten

12 Ebd., Konzept des Br.s an Erziehungs Departement des Kantons Tessin v. 19.X11.1923; zur
Kontroverse allgemein FA B1.52 U.VI u. INSA 2, S.290f u. 322f; Bluntschli hatte sich zunichst
auf Bitte Tallones an die beiden Gutachter gewendet. Als dessen Plan nach seiner Genehmigung
wieder angegriffen wurde, bat er seinen ehemaligen Lehrer erneut um Unterstiitzung. Nachdem
Tallone ein Schreiben Bluntschlis mit dessen positiver Beurteilung des Projekts dem Dipartimento
della Pubblica Educazione vorgelegt hatte, sandte dieses Bluntschli das Gutachten mit der Bitte um
seine Stellungnahme zu. Unter Hinweis darauf, dal ihm weder die aktuellen Pliane Tallones noch
die Skizzen der Gutachter vorlédgen sowie seine schwache Erinnerung an die topographische
Situation wollte sich Bluntschli nur zu den Plénen eines ersten Projekts, die er im Sommer 1923
gemeinsam mit ihrem Verfasser durchgesehen hatte, du3ern (Konzept zu Br. v. 19.X11.1923); es
scheint sich hierbei um die im Mai 1922 entstandenen Pldne zu handeln und nicht um die von 1923
(wie INSA 2, S.323 Sp.3), so dal} das Urteil Bluntschlis moglicherweise dazu fiihrte, daf3 der ihm
bekannte und von ihm gelobte erste Entwurf Tallones realisiert wurde.

193 FA B1.50 U.V (biogr.Not.).

194 yollendung der Versuchsanstalt fiir Wasser- und Erdbau an der ETH von Eugen Meyer-Peter
(INSA 10, S.339 mit Lit.).

19586 wurden 1930 die Sihlpost mit ihrem markanten Treppenhausturm nach Plinen der Gebr. Bram
in Eisenbeton mit Pilzdecken (INSA 10, S.356 mit Lit.) und das Maschinenlaboratorium und
Fernheizwerk der ETH von O. R. Salvisberg, letzteres mit Steigerung der technischen Formen ins
betont Effektvolle (ebd., S.408f mit Lit.), vollendet und die Gewerbeschule und das
Kunstgewerbemuseum als L-formiger Skelettbau in Eisenbeton mit betont technischer
Formgebung von Steger und Egender (ebd., S.302 mit Lit.) begonnen.

19963 etwa SBZ 93 1929, S.317ff und INSA 10, S.270 u. 444 (Anm.218¥).

%73, etwa SBZ 95 1930, S.288-291 0. 96 1930, S.195-198 u. 206-209 und Neu-Ziirich in Wort und
Bild. Kreis 2, hg. v. Neu-Ziirich, Ziirich 1939, S.64.
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O. Stonorov und W. Boesinger den ersten Band von "Le Corbusier und Pierre
Jeanneret. Thr Gesamt-Werk von 1910 bis 1929" in Ziirich; zur gleichen Zeit
erschienen in der von Joseph Gantner herausgegebenen Reihe "Neues Bauen in der
Welt" die Biande Russland, Amerika und Frankreich. Im Bauhaus wurde in
Bluntschlis Todesjahr durch den Ubergang der Leitung von Hannes Meyer an

L. Mies van der Rohe bereits eine teilweise Riicknahme des reinen Funktionalismus
vollzogen. Ernst May, der noch wenige Wochen zuvor - im Zusammenhang mit dem
Entwurf einer neuen Bauordnung fiir Ziirich - iiber "Kommunale Bauorganisation und

Bauordnung" im ZIA gesprochen hatte'**®

, 1st unmittelbar vor Bluntschlis Tod in die
Sowjetunion berufen worden; ebenso Hans Schmidt aus Basel. Adolf Meyer war
bereits ein Jahr tot. 1930 war bereits die dritte Zusammenkunft der CIAM'*” in
Briissel abgehalten worden, die sich mit den aktuellen Problemen der Architekur und
des Stiadtebaus unter Ablehnung historisierender Tendenzen befallten, und unter

deren Mitgliedern sich die namhaftesten schweizerischen Architekten befanden.

Exkurs: "Turmhéuser"

Bluntschlis positive Einstellung gegeniiber der Entwicklung kiinstlerischer Losungen
von aktuellen konkreten Bediirfnissen geforderter Novitdten ist hinreichend gezeigt
worden. AufschluBreich sind seine AuBerungen iiber "Turmhiuser", die den beiden
Vortragen iiber seine Amerikareise von 1898 im Ziircher Ingenieur- und Architekten-
Verein entnommen sind und immerhin 14 der 50 Seiten des Manuskripts
beanspruchen. Aulerdem zeigt sich hier zum wiederholten Male Bluntschlis Interesse
an technischen Neuerungen, von deren Mitteilung und Beschreibung - von Drehtiiren
bis zu Schlachthéfen - auch die Briefe aus den U.S.A. an seine Frau voll sind.'”'’ Die
ernsthafte Wahrnehmung von "Turmhéusern" in Europa scheint erst im
Zusammenhang mit der Weltausstellung von 1893, besonders durch die
Schilderungen der Besucher Chicagos - der Stadt, die sich damals riihmen konnte, die

1011

meisten Hochhduser zu besitzen - begonnen zu haben. ™ Die Frage der Erbauung

von Hochhéusern im groferen Umfang ist in Europa erst nach 1918 aufgeworfen

1012

worden. ~ ~ Das Fortschrittliche der Beschaftigung Bluntschlis mit diesem Bautyp

bereits im Jahre 1898 und der positiven Beurteilung seinerseits mag die Feststellung

9% SBZ 95, 17 v. 26.1V.1930, S.232.

199 Congrés Internationaux d'Architecture Moderne, 1928 in La Sarraz gegriindet. Mitglieder aus
Zirich s. INSA 10, S.210.

9FA BLL54 UL

1011 Btwa Gmelin, L.: Architektonisches aus Nordamerika. In: DBZ XXVIII 1894, S.453-456, 480-483,
485-487, 489, 4951, 498, 520-522, 532-534, 566-570 u. 580-583.

"2 Etwa Ponten, Josef: Architektur, die nicht gebaut wurde, Stuttgart / Berlin / Leipzig 1925, S.123-
131 u. 133; Stommer, Rainer: "Germanisierung des Wolkenkratzers" - Die Hochhausdebatte in
Deutschland bis 1921. In: Kritische Berichte 10, 1982 H.3, S.36-53; Stommer, Rainer u. Mayer-
Girr, Dieter: Hochhaus. Der Beginn in Deutschland, Marburg 1990, S.14 und Neumann, Dietrich:
"Die Wolkenkratzer kommen !" Deutsche Hochhéuser der zwanziger Jahre. Debatten, Projekte,
Bauten, Braunschweig / Wiesbaden 1995, S.13f.
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belegen, daB3 sich eine Stelle, an der man Aufgeschlossenheit modernen
Entwicklungen gegeniiber erwarten sollte - das Handbuch der Architektur -, noch
1923 negativ iiber amerikanische "Wolkenkratzer" dullert und ihre berechtigte Kritik
an dem diese hervorbringenden System nicht von einer Beurteilung der Qualitét der
gefundenen Losungen der Bauaufgabe trennt.'""

Bluntschli beginnt seine Ausfiihrungen: "Die Turmhéuser sind ohne Zweifel die
eigenartigsten Gebaude in den Ver. St.. Die alte Welt hat ihnen nichts dhnliches an
die Seite zu setzen. Es lohnt sich daher wohl diese etwas néher anzusehen umsomehr
als die tliber sie verbreiteten Ansichten zumteil iibertrieben zum Teil unrichtig sind.
Sie sind verhiltnissméissig jungen Datums, die ersten von 1873. Sie verdanken ihr
Dasein dem Bediirfnis, diesem grossen u. erfindungsreichsten Meister der

1014
Baukunst.'’

In den eng bebauten Geschéftscentren der Stidte, wo infolge des
wachsenden Verkehrs der Platz beschriankt war u. die Preise der Bauplitze zu
fabelhaften Hohen anwuchsen musste fiir die immer mehr sich entwickelnden u.
ausbreitenden Geschéfte Raum gewonnen werden u. da eine Ausdehnung in die
Breite oft nicht mehr mdglich war so suchte man durch Vermehrung der Stockwerke
eine Abhilfe, baute erst Hiuser von 8 - 10 Stockwerken u. steigerte diese Zahl immer
mehr bis man zu Hausern mit 30 u. mehr Geschossen gelangte. ... Die Turmhéuser
sind durchweg Geschéftshauser, darunter einige Hotels, nicht aber Wohnhéuser. ...
Die Geschiftsrdume sind entweder Verkaufsmagazine, die aber meist auf die unteren
Geschosse beschrinkt bleiben od. u. dies hauptsidchlich Bureauxraume. ... Die
Grundrissanordnung der Bureaux-Stockwerke besteht durchweg aus einem mittleren
breiten Corridor, der den Zugang zu den Geschéften bildet u. der von den
Geschiéftsrdumen aus beleuchtet wird. Diese Corridore sind in den neuen Gebduden
sehr hell u. machen einen recht hiibschen Eindruck, iiber den Tiiren ... ziehen sich
durchgehende Glaswinde hin, die Winde sind zwischen den Tiiren vielfach mit
weissen Marmorplatten oder Fayenceplittchen bekleidet.'*"

Je nach der Form des Bauplatzes zeigt der Korridor eine hufeisen- od. H formige oder
beliebige andere Anordnung. Die Bureaux sind in jeder Hinsicht ihrem Zweck

entsprechend angelegt, es sind gerdumige luftige Raume, die durchweg gutes Licht

1913 "Mgchten wir in Deutschland aber davor bewahrt werden, in derartig brutaler Weise nur auf das
eine uns einzustellen, nur das Anhdufen von Geld und Reichtum zu betreiben, ohne darauf
Riicksicht zu nehmen, daf3 es aulerdem in der Welt noch andere Werte gibt, die das Leben
lebenswert machen." Schneegans, Alphons: Kauthduser, Warenhduser, Messpaldste, Borsen
(Hb.d.A. 1V, 11, 2), Leipzig 1923, S.212.

1% Diese Formulierung lief natiilich jeden der Zuhorer sofort an einen der geldufigsten Kernsitze
Sempers: "Nur einen Herrn kennt die Kunst, das Bediirfnis." (Vorldufige Bemerkungen iiber
bemalte Architektur und Plastik bei den Alten, S.217. In: Semper KS, S.215-257) denken; wobei
Bluntschli hier "Kunst" allgemein durch "Baukunst" ersetzt.

1% Durch "Fenster tiber Tiirhdhe" belichtete Korridore schlug Bluntschli 1903 bei seinem
Wettbewerbsentwurf zum Dresdner Rathaus mit ausdriicklichem Hinweis auf die "vollkommen
geniigende Helligkeit" vor, eine Losung wie sie "bei den amerikanischen Turmhéusern in vielen
Fillen vorziiglich" gelungen sei (Kat.Nr.17; zit. gta o. Sign. "RATHAUS fiir DRESDEN", Ts.2).
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von den Aussenwénden erhalten. Geschlossene Hofe wurden moglichst vermieden. ...
Die Anlage von Hausern mit so vielen Stockwerken ist natiirlich nur dann brauchbar
wenn fiir dusserst bequeme Zuginglichkeit bis in die obersten Geschosse gesorgt ist.
... Es ist ... auf's beste Vorkehrung getroffen durch Personenaufziige, die von einem
gerdumigen Vestibule ... aus aufsteigen ... . Oft finden sich ... mehrere solcher
Aufziige nebeneinander ... . Davon gehen dann einige nur bis in etwa das 10te
Geschoss, andere fahren ohne Anhalten bis zum 10ten Geschoss durch ... . Die
obersten Geschosse der Turmhéuser sind hiufig fiir Restaurationen mit Terrassen
benutzt ... .

Steigt man aber in die unter der Erde gelegenen Geschosse, ... so glaubt man sich in
einer Maschinenfabrik, da stehen alle die Einrichtungen u. Maschinen die zur
Heizung, zur Kraftanlage fiir die Aufziige, Beleuchtung, Liiftung u. s. w. dienen ... .
Fragen wir uns nun wie ist es moglich Bauwerke von so bedeutender Hohe zu
erstellen. ... Bei unsern Bauten bilden die Mauern die tragenden Bestandteile ... .
Wollte man in gleicherweise bei den Turmhéusern vorgehen so erhielte man im
untern Teil Mauerstidrken von solcher Dicke, dass kaum mehr benutzbare Rdume
tibrig blieben. ... es besteht bei den Turmhéusern die den Bau tragende Konstruktion
aus einem ansonst soliden Gertiste von Stahl u. Eisen, das in dhnlicher Art wie das
Holzwerk bei unsern Fachwerkbauten disponiert ist u. das auf dem zuvor fest
gesicherten Fundament aufgestellt wird. An dieses Metallgerippe werden dann die
Fassadenmauern u. die innern Wiande befestigt, es brauchen daher auch im
Erdgeschoss die Mauern nicht stirker zu werden ... . Es sind dies kiihne
Konstruktionen, die in den Hdnden von Bauingenieuren liegen ... . Nach Aussen
werden diese Stahlgerippe stets verkleidet so dass man nach Vollendung des Baues
von Stahl u. Eisen nichts mehr sieht u. vollkommen massiv erscheinenden Bauwerken
gegeniiber steht. Mit dieser Verkleidung setzt die Tatigkeit des Architekten ein. Die
Fassadenmauern erhalten Verkleidungen in Quadersteinen, Granit, Sandstein od.
Marmor oder von Backstein u. Terracotten, wahrend verputzte Flachen ganz

vermieden sind.''"® ... Wenige Monate geniigen zur Aufstellung des Metallgeriistes

19" Da der Konstruktion selbst keine formbildende Wirksamkeit zugestanden wird, ist die Kunstform
der aus der Bekleidung hervorgegangenen geschmiickten Wand im Sinne Sempers weiterhin
moglich (s. Semper, Gottfried: Die vier Elemente der Baukunst, Braunschweig 1851, bes. S.56-68
u. Semper Stil I, S.217ff, bes. S.220, 2271, 231-233, 253-256 u. 271; "Unter diesen alt-
iiberlieferten formalen Elementen der hellenischen Kunst ist keines von so tief greifender
Wichtigkeit wie das Prinzip der Bekleidung und Inkrustirung, welches die gesammte
vorhellenische Kunst beherrscht und in dem griechischen Stile keineswegs abgeschwécht oder
verkiimmert sondern nur in hohem Grade vergeistigt und mehr im struktiv-symbolischen
denn im struktiv-technischen Sinne, der Schonheit und der Form allein dienend, fortlebt."
(Stil I, S.220) "das Prinzip der dusserlichen Ausschmiickung und Bekleidung des
structiven Geriistes ..., das bei improvisirten Festbauten nothwendig wird und die Natur der Sache
stets und tiberall mit sich fiihrt, um daran die Folgerung zu kniipfen dass dasselbe Prinzip der
Verhiillung der structiven Theile, verbunden mit der monumentalen Behandlung der Zeltdecken
und Teppiche welche zwischen den structiven Theilen des motivgebenden Geriistes aufgespannt
waren, auch ebenso natiirlich erscheinen muss, wo es sich an frithen Denkmaélern der Baukunst
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u. dann kann mit der Ausmauerung sofort begonnen werden ... da die Mauern nicht
unbedingt von unten aus begonnen werden miissen, weil die Ubertragung der Last auf
das Skelett auf verschiedenen Hohen absetzt [wohl ansetzt], so kann man mit der
Mauerung an verschiedenen Stellen beginnen. ... Auch im Innern wird das Eisen
durchweg mit Mauerwerk verdeckt ... . Ebenso werden die Decken u. Fussboden ...
durchaus feuersicher aus Eisen u. Stein die Dachstiihle aus Eisen konstruiert. ... auch
in ihrem statischen Bestand werden diese Gebdude dank ihrer genial ausgedachten
Konstruktion nicht gefdhrdet wie ... Brdnde gezeigt haben. ... Viel bedenklicher in
Bezug auf die Feuergefahr ist die Verwendung der Turmhéuser fiir Hotelbauten. ...
... zu der Frage, die von dem Standpunkte dieser heutigen Betrachtung die Wichtigste
erscheint. Ist es moglich derartige Turmbauten in ihrer dussern Erscheinung so zu
gestalten, dass sie als Kunstwerke erscheinen ? sind schon Losungen gefunden, die
einen gelduterten Geschmack befriedigen kdnnen ? wenn ich diese Frage
unbedenklich mit ja beantworte so weiss ich wohl dass ich damit einer weit
verbreiteten Ansicht entgegentrete, die diese Bauten insgeheim als hésslich u.
lacherlich bezeichnet. Wie ... unerschopflich ist nicht der Volkswitz diesseits und
jenseits des Ocean gewisse Bezeichnungen fiir die Turmhiuser zu erfinden, die sie
verlastern u. lacherlich machen. ... Ich muss nun gestehen, dass ich, obwohl in dem
gleichen ganz allgemeinen Vorurteil befangen, vom ersten Augenblick als ich diese
riesigen Bauten mit eigenen Augen sah einen sehr bedeutenden Eindruck von ihnen
empfangen habe, sie schienen mir durchaus nicht licherlich oder an sich hésslich zu
sein, sonden von einer sehr bedeutenden auch kiinstlerischen Wirkung, die ich mit
nichts frither Gesehenem vergleichen konnte. -

Das einzelne dieser Hauser wirkt als ein méichtiger Turm ... wie wir Européer ihn nie
geschaut, in der Breite drei oder viermal so gross wie unsere gewohnlichen
Kirchtiirme an Hohe diesen gleich oder sie iibertreffend. Eine solche Baumasse
iberragt alle Umgebung von gewohnlichem Maasstab u. beherrscht sie durch ihre
imponierende Grosse. Es beleben also diese Bauten das Stadtbild ungemein, manche
Strassen die sonst einformig erscheinen gewinnen durch solch einen aufstrebenden

Koloss eine grosse malerische Gesamtwirkung. Aus der Ferne entstehen mannigfache

kund gibt." (ebd., S.231)) und auch seine Theorie vom Stoffwechsel kann hier Bestitigung finden
("Das Maskiren aber hilft nichts, wo hinter der Maske die Sache unrichtig ist oder die Maske
nichts taugt; damit der Stoff, der unentbehrliche, in dem gemeinten Sinne vollstindig in dem
Kunstgebilde vernichtet sei, ist noch vor allem dessen vollstindige Bemeisterung vorher
nothwendig. Nur vollkommen technische Vollendung, wohl verstandene richtige Behandlung des
Stoffs nach seinen Eigenschaften, vor allem aber Beriicksichtigung dieser letzteren bei der
Formengebung selbst, konnen den Stoff vergessen machen, konnen das Kunstgebilde von ihm
ganz befreien ... . Diess sind zum Theil Punkte worin des Kiinstlers Aesthetik von den
Symbolikern und auch von den Idealisten nichts wissen will ... ." (ebd., S.232, Anm.)) obwohl
gerade im Falle der Wandkonstruktion von Hochhdusern die einstige abgehingte Matte, "das
Wesen der Wand" eindeutigere Ausdrucksmoglichkeiten zu charakterischer Gestaltung von
Raumbegrenzungen boéte als Mauern imitierende Wénde mit den vorgeblichen Eigenschaften
Massivitit und Festigkeit.
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und abwechslungsreiche Silhouetten. So brauche ich nur hinzuweisen auf das
allbekannte Bild der Hafeneinfahrt von N.Y. bei welchem die Turmriesen das frithere
Bild der Stadt ganz verdndert haben u. einen méchtigen Eindruck machen. Zu der
Wirkung der Grosse u. Form kommt noch die Wirkung der Farbe hinzu, die sehr
verschiedenartig ist ... . Liegt der Hauptreiz dieser Werke in dem Verhiltnis, das sie
zu ihrer Umgebung einnehmen, so ist aber auch nicht ausgeschlossen, dass das
einzelne Turmhaus, fiir sich betrachtet, einen kiinstlerisch vollkommen
befriedigenden Endruck macht. ... durchaus nicht alle oder auch nur die meisten
derselben sind gelungen od. nachahmenswerte Werke der Baukunst ... nur wenige
konnen etwas anspruchsvollere dsthetische Anforderungen befriedigen. Es ist dies
auch leicht begreiflich, die kiinstlerische Erfassung u. Verkorperung der durchaus
neuen Aufgabe konnte naturgemaiss nur von wirklichen Baukiinstlern gelost werden,
wie oft aber wurden kiinstlerisch unzuléngliche Kréfte mit ihrer Ausfiihrung betraut.
Es ist keine einfache Sache eine Baumasse vom Umfang eines Turmhauses
architektonisch zu gliedern. Als ein Gliick ist es zu betrachten, dass schon die
Riicksicht auf die Feuersicherheit eine Verkleidung des Eisens mit Mauerwerk
durchaus notwendig machte u. dass somit alle Versuche die Gebdude nur aus Eisen u.
Glas, als riesige Laternen, zu erstellen wegfielen. Fiir die kiinstlerische Gestaltung
wurden die verschiedenartigsten Versuche erprobt, so das Zusammenfassen mehrerer
Stockwerke ... , so dass mehrere ... in der Wiederholung selbst wie Stockwerke
wirken. Auch die verschiedensten Baustile wurden beigezogen u. namentlich in dem
romanisierenden Stil Richardsons ... recht beachtenswerte Bauten erstellt. "' ... Am
besten aber wirken diejenigen Turmhéuser der neuesten Zeit, die auf einem ganz
einfachen u. regelméssigen Grundplan, einem Quadrat oder Rechteck aufgebaut sind

u. bei denen sich der Architekt darauf beschriankt hat den Hauptbaukorper ohne jede

""" Henry Hobson Richardson (1838-1886) hatte in den gleichen Jahren wie Bluntschli die Ecole des
Beaux-Arts besucht und war u. a. Assistent bei Hittorf. Nach 1874 wurde er zu einer
beherrschenden Architektenpersonlichkeit und Kopf eines einfluBreichen Ateliers in Brookline,
Mass., dessen Vorarbeiten dem "Stahlskelett-Wolkenkratzer" den Weg bahnten. Seine Werke und
viele Bauten seiner zahlreichen Nachfolger sind von romanischer Architektur Stidfrankreichs und
byzantinisierender Ornamentik inspiriert. Die Hochhduser zeichnet eine starke vertikale Betonung
durch Mauerpfeiler aus, die mehrere Geschosse zu einem Motiv zusammenziehen und die Pfeiler
oben mit gro3en Rundbdgen verbinden. Bluntschli bezeichnet Richardson im Zusammenhang mit
der Trinity church in Boston als den "wohl bedeutendsten und originellsten amerikanischen
Architekten" (SBZ XXXVIIL11 v. 14.1X.1901, S.114). Wie Richardson préigten auch andere
ehemalige Schiiler der Ecole des Beaux-Arts - etwa Louis Henry Sullivan (1856-1924), seinerseits
von Richardson beeinflufit - durch ihre Bauten oder als Lehrer die amerikanische Architektur der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts.

In seiner Artikelserie hebt Bluntschli das Marshall Field Building, Chicago - ein "gewaltiger
Quaderbau nach dem Vorbild des Palazzo Pitti, sieben Stockwerke enthaltend" (SBZ XXXVIII
1901, S.134, Abb. ebd. S.123) - hervor. Die Firma "Burnham & Root" (1873-1892), in der es
entworfen worden war, fiihrte als erste Stahlgerippe im Hochhausbau ein. Der Architekt dieses
eleganten Kaufhauses, Daniel Hudson Burnham (1846-1912) wurde wéhrend seiner Errichtung
zum leitenden Architekten der Weltausstellung in Chicago von 1893 berufen. Von dieser "White
City" aus verbreitete sich der Neoklassizismus als Modestromung iiber Nordamerika.
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Teilung u. ohne Zierrat als eine glatte Mauerflache zu gestalten, in welche die Fenster
eingeschnitten sind, wobei die untern Geschosse als Sockelunterbau gebildet werden,
das Hauptgewicht aber auf dem obern Abschluss des Turmbaues liegt, der reich u.
wirkungsvoll gegliedert wird, so dass er in gutem Verhiltnis zum Unterbau steht u.
einen schonen Abschluss fiir diesen abgibt, der von Nah u. Fern schone Umrisslinien
zeigt. Eines der vollkommensten Gebdude dieser Art ist das vom Architekt Reid Bros
[miBverstanden: Gebr. Reid] erbaute Claus Sprekeles Building in S. Francisco, das ...
eine michtige Portalarchitektur zeigt, auf welcher als glatte Quadermauer aus
weissem Marmor 13 Geschosse aufsteigen, die von einem grossartigen Kuppelbau
mit 4 kleinen flankierenden Kuppeln in den Ecken bekrént ist.'”'® Uber dem
Hauptgesims befindet sich ein die ganze Baufldche einnehmendes Restaurant mit
prachtvoller Aussicht auf die Stadt u. die Bai von S. Francisco. ... So schon nun ein
solcher Bau wirken kann, wenn er alleine steht u. somit vollkommen zur Geltung
kommt, so wenig anziehend wird die Haufung solcher Bauten auf einem
beschrinkten Platz. In N.Y. ist in der City wohl die Grinze erreicht ..., die noch eine
dussere glinstige Wirkung zuldsst. Wird die Zahl solcher Turmriesen noch vermehrt
so beeintrichtigte einer den andern, die Strassen erscheinen zu eng u. werden zu
dunkel."'"”"” - Wenige Jahre spiter war die Uberhdufung New Yorks mit Hochhéusern
Wirklichkeit geworden und fiihrte zu einer Fiille stidtebaulicher Probleme.

Die z. Z. von Bluntschlis Besuch in den U.S.A. moderne amerikanische Architektur
kann vereinfachend als das Ergebnis einer Mischung aus Ecole des Beaux-Arts-
Schulung und eines latenten Klassizismus als Folge der "Chicago Columbian

Exposition" des Jahres1893 bezeichnet werden.'”” Die Aufgeschlossenheit

1918 Abb. in SBZ XXXVIIL22 v. 30.X1.1901, Tf. vor S.235; die monumentale Wirkung beruht auf dem
Gegensatz zwischen ruhig und reich gestalteten Zonen, einer horizontalen Dreiteilung, dhnlich
venezianischen Kirchtiirmen (z. B. S. Giorgio) oder dem Turm der Kirche Enge (Kat.Nr.5) oder
aber einer Sdule; zum dsthetischen Vorbild der "classical column" fiir Hochhéduser in der
zeitgendssischen Literatur in Verbindung mit der grundlegenden Bedeutung des Studiums der
Ordnungen im Lehrplan der Ecole des Beaux-Arts, s. etwa Landau, Sarah Bradford and Condit,
Carl W.: Rise of the New York skyscraper 1865-1913, New Haven / London 1996, S.185f mit
Verweisen und The architecture of the Ecole des Beaux-Arts, S.476.

"9FA BL.54 U.IV, "U.S.A." (Ms.31-44); vgl. auch Bluntschlis Umarbeitung der Vortrige zu einer
Berichtserie mit dem Titel "Reiseeindriicke aus den Vereinigten Staaten von Nordamerika" in SBZ
XXXVIIL4 v. 27.VIL., S.35 mit Abb. auf S.36f, 12 v. 21., S.125f mit Abb. auf S.123, 13 v. 28.1X.,
S.134 mit Abb. auf S.123, 22 v. 30.XI., S.237 mit Tf. u. 24 v. 14.X11.1901, S.260 mit Abb. auf
S.259 und sein Interview im Seattle Post-Intelligencer v. 4. XI1.1898, S.8.

192 Im Bezug auf New York, jedoch mit wenigen Einschréinkungen fiir die gesamten U.S.A. von
Giltigkeit: "A neo-Renaissance mode had caught on by the mid-1880s, and by 1895 many of the
leading commercial architects had given up the eclectic modes and pre-Renaissance arcaded styles
fashonable in the late 1880s in favor of the revived classicism popularized by the 1893 Columbian
Exposition in Chicago. The new style of the 1890s, which in fact embraced many varieties of
classizism, including that of the Italian Renaissance, is today often called Beaux-Arts in
acknowledgement of the French orientation and training of architects in this period. Although
arcading remained a favorite means of articulating the midsections of commercial facades, it was
now thoroughly transformed by the substitution of Roman or beaux-arts detailing for the fast-
waning Richardsonian Romanesque" (Landau, Sarah Bradford and Condit, Carl W.: Rise of the
New York skyscraper 1865-1913, New Haven / London 1996, S.184).
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gegeniiber der Architektur der "Turmhauser" verdankt Bluntschli aber nicht nur
seiner Ausbildung an der Ecole des Beaux-Arts und damit verbunden der Neigung
zum "Neoklassizissmus", sondern besonders Semper - zeigen sie doch in welchem
MafBe "die vorarchitektonische Technik des Wandbereiters ... den wichtigsten und
dauerndsten Einfluss auf die stilistische Entwicklung der eigentlichen Baukunst"'®*!
potentiell behalten hat und vereinen die beiden zentralen Elemente seiner Lehre, das
Prinzip der Bekleidung als formales Element der Baukunst sowie die Theorie vom
Stoffwechsel und dessen Gesetz der Aufeinanderfolge.'**

Eng mit dieser Auffassung verbunden ist Bluntschlis ebenfalls von Semper geprigte

11023

Einstellung zur Gotik, die Hochhduser wohl als "riesige Laternen errichtet hitte.

III. 4. Gotik

Sempers grundsitzlich ablehnende Haltung gegeniiber der Gotik ist bekannt.
Gotische - und zunéchst auch barocke Architektur - dokumentieren fiir ihn
Riickschritte in Zeiten der Bevormundung. Die Wiederaufnahme ihrer Formenwelt
fiir die Gegenwart halt er deshalb nicht fiir angebracht.'®* Dennoch richtet sich seine
Kritik an der Gotik nicht in erster Linie gegen den vor allem sakral belegten
Symbolgehalt des gotischen Bauwerks - "die lapidarische Uebertragung der
scholastischen Philosophie des 12. und 13. Jahrhunderts"'** -

Strukturganze'®*® und das Prinzip des "strengen Schematismus", das "die bildnerische
11027

, sondern das
Form in den architektonischen Organismus einzuverleiben strebt' sowie die
zeitgenOssische "neugothische Richtung" wegen des von ihr verfochtenen
"konstruktiven Princips, das dieser Stil mit dusserster Konsequenz verfolgt. ... Das
Absichtsvolle und Studirte was dieser Richtung anhaftet, das Princip der Unfreiheit
das in dem von Priestern und Archéologen entworfenen Programm derselben mit
klaren und bestimmten Worten ausgesprochen ist, sind die sichersten Biirgschaften

fiir die Ansichten derer die ihr die Zukunft absprechen, mogen ihre Leistungen an

121 Semper Stil 1, S.233.

"92Ebd., S.233f; 5. a. Anm.1016.

1923 y/g]. 0. S. 337.

1924 Zur Vermittlung von Gedanken Hegels durch Vischer s. Quitsch, Heinz: Die ésthetischen
Anschauungen Gottfried Sempers, Berlin 1962, S.32. Zu Sempers Einstellung zur Gotik, s.
Herrmann, Wolfgang: Gottfried Semper. Theoretischer Nachlass an der ETH Ziirich, Basel /
Stuttgart 1981, S.12-25; Wegmann, Peter: Gottfried Semper und das Winterthurer Stadthaus;
Winterthur 1985, S.94-96 u. Laudel, S.131-138.

1925 Semper Stil I, S. XIX.

1926 Etwa: "Die malerischen Massengruppirungen und lebendigen Umrisse unserer mittelalterlichen
Stiadte sind altnordisch-romanisch, nicht gothisch; der gothische Stil ist {iber sie
hinweggegangen, und hat sie mit seinen Spitzddchern eher beeintrachtigt als verschonert. Nicht
leicht wird Jemand den gothischen Riesenbasiliken, die sich wie Walfische aus dem Hausermeere
herausheben, Uebereinstimmung mit letzterem und malerische oder auch selbst architektonische
Fernwirkung aufrichtig zuerkennen konnen." Semper Stil II, S.296; s. a. Semper Stil I, S.505-512.

1927 Semper Stil 11, S.329f; vgl. bereits Kugler, Franz: Ueber das Malerische in der Architektur. In:
Deutsches Kunstblatt 3 1852, S.387.
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sich auch wohlverstanden und ihre Pline gut berechnet sein."'**® Das Element dieses
Stils sei "das nackte Erscheinen der funktionirenden Theile ... , da er wie der
geharnischte Seekrebs sein Knochengeriist zur Schau tragen und es zugleich in seiner
Thitigkeit hervortreten lassen soll."'"* DaB das "Nothwendige" gleichzeitig

"Dekoration" ist,'**°

widerspricht seiner Bekleidungstheorie. In Verbindung damit
steht ein weiteres Charakteristikum von "Bogenstyl und Pfeilerstyl", der Wegfall der
"voll glatten Mauern", an deren Stelle "mit Wénden ausgesetzte Bogen", die "durch
grofe, fast die ganze Wand einnehmende Fenster durchbrochen" treten, "so daf bei
der groBten constructiven Festigkeit durch das Gleichgewicht der Massen eine grof3e
Materialersparnif" gewihrleistet sei.'”' Das Aufere einer gotischen Kirche behalte
immer den Anschein, "als wire sie nicht fertig, oder als sollte sie noch eine
Umkleidung erhalten".'** Im Zusammenhang mit seinen Uberlegungen zum Bau der
Hamburger Nikolaikirche, bei dem er versuchte seine Vorstellung des idealen
protestantischen Predigtraumes umzusetzen, stellte Semper die Uberlegenheit des
Rundbogens iiber den Spitzbogen heraus. Dieser bekdmpfe "das Bestreben nach
Gewinnung moglichst breiter Mittelschiffe", erschwere die Bildung eines grof3en
Versammlungsraumes und sei "seinem innersten Wesen nach dem
Emporenkirchenelemente feindlich." Der Rundbogen sei geschmeidiger; die Gotik
hingegen lasse sich nicht weiterbilden, sie habe sich "dargelebt".'”** Semper empfand
die Gotik als in sich geschlossenes konstruktives System, das nicht in der Lage war,
architektonische Symbolformen zu tradieren und sich daher nicht in seine
entwicklungsgeschichtlichen Gedankengénge integrieren lief. Semper will Stoff
vernichten, das kann die konstruktive gotische Baukunst nicht. So sieht er die
Hinwendung zu ihr als abartige Entwicklung zur Beseitigung bzw. Abwertung der

Wand, die nur noch der Vorbereitung des Gewdlbes diene, an.

Bluntschli duBerte sich selten zu gotischen Gebauden und zwar nur in seinen frithen
Jahren und in einem Abschnitt seiner Vorlesungen beziiglich ihres Einflusses in
Italien. Die folgenden Zitate belegen, daB fiir ihn wie schon fiir Semper das
Hervortreten der Gewolbekonstruktion und die Vernichtung von Wand Momente
darstellen, die seiner Vorstellung von Raum und dessen Steilheit, seinem Gefiihl fiir
Proportion widersprechen. Von diesem Bild abweichende gotische Bauwerke werden

positiver beurteilt.

1928 Semper Stil I, S.XVIf.

2Ebd., S.320; vgl. a. Prolegomena zum Stil: Konstruktion wie ein Knochengeriist bzw. Panzer eines
Krebses.

1930 Btwa gta 20-Ms.257, Ms.37v (Ziiricher Vorlesung Kollegheft ,, Vergleichende Baulehre® um
1858/59).

1931 gta 20-Ms.25, Ms.201f (Mitschrift ,,Lehre der Gebdude* 1840/41).

"2 Ebd. Ms.212.

1933 9ta 20-Ms.8 (Entwurfserlduterungen zur Hamburger Nikolaikirche vom 25.X.1844).
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An der Metzer Kathedrale riigt er die Proportionen, die in ihm den Eindruck
statischer Bedenklichkeit hervorrufen: "Etwas beengend ist doch das Verhiltnis der
Hohe zur Breite im Innern, besonders wenn man von Italien aus den weitrdumigen
Kirchen kommt. Man verdreht sich schier den Hals wenn man bis an die Decke sehen
soll. Nun das muss man als Eigenthiimlichkeit des Stils nehmen und es sich gefallen
lassen, schon aber kann ich wenigstens dies liberméssige in die Hohe streben nicht
finden. Noch etwas ist storend fiir mein Gefiihl, oben im Mittelschiff, das hier in
Metz dreimal hoher als die Seitenschiffe ist, verengen sich die Pfeiler, um ganz
breiten Fenstern Platz zu machen, so sehr, dass man unwillkiirlich fragt und sich
angstigt, wie denn diese diinnen Pfeiler das Gewolbe der Kirche tragen konnen. - Es
ist dies wieder eine Eigenthiimlichkeit der Gothik, dass sie ihre Aufgabe geldst
glaubt, wenn sie ein Gebéaude fest und sicher gebaut hat, die Renaissance will mehr,
sie will, dass der Bau auch fest scheine; dass innen nie ein Gefiihl der Angstlichkeit

zu beschleichen brauche."'**

Das erinnert deutlich an den Mal}stab, den Semper fiir
den kiinstlerischen Wert einer Bauweise anlegt und nach dem die Baukunst nicht im
materialistischen struktiv-technischen, sondern im hoheren struktiv-symbolischen
Sinne mit Konstruktion und Stoff verfahren solle.'**

Zu Reims bemerkt Bluntschli gleich anschlieend: "Der Bau ist weit schoner als
Metz u. was das dussere anbelangt mir viel lieber als Notre Dame de Paris."'**
Uber seine Riickreise von Paris im April 1866 durch Belgien hielt er fest:
"Besonders fand ich Gefallen u. begeisterte mich an den phantasievollen u.
préachtigen spatgotischen Rathdusern in den Niederlanden u. korrigierte meine
Ansicht iiber die Gotik, von der mich die Schulen zu wenig unterrichtet u. zuviel
abgewendet hatten ganz erheblich. Noch erinnere ich mich aber auch, daf3 ich von

Bewunderung fiir die Gotik erfiillt nach K6Iln kam, dort vom Dom wenig entziickt

134 FA BL.47 U.IV (Br. v. 14.V1.1864).

1955 1m Hinblick auf Bluntschlis AuBerungen zu Metz vgl. Semper Stil I, S.508: "Der gothische Baustil
hat die eine Hélfte des Problems, die mechanische ndmlich, durch die von Aussen gegen die Mauer
gestiitzten Strebepfeiler und Schwibbdgen nur zu riicksichtslos und hausbacken geldst. Dagegen ist
er die Losung der dsthetischen Hélfte desselben schuldig geblieben; er ldsst nicht nur das Auge
unbefriedigt, dort wo der Seitenschub der Gewo6lbribben wahrnehmbar wird, ndmlich in dem
Innern der tiberwdlbten Raume, wo die dusseren Gegenstreben nicht sichtbar sind und jedes
unbefangene Auge sich durch deren Abwesenheit und das einseitige Wirken der Gewdlbribben
nach Aussen gegen einen Pfeiler dessen Stérke innerlich ungesehen bleibt, der scheinbar zu
schwach ist, gedngstigt fiihlen muss; er verletzt das dsthetische Gefiihl auch dusserlich durch
iiberméchtiges rein technisches Pfeiler- und Schwibbogenwerk, das gegen etwas wirkt was
dusserlich gar nicht gesehen wird und in formaler Beziehung daher auch gar nicht existirt. Denn
das dsthetische Auge tragt zwar riumliche Eindriicke mit Leichtigkeit iiber von frither zu
nachher Gesehenem aber statische Ergdnzungen des Gesammteindruckes durch noch nicht oder
nicht mehr gesehenes Gegenwirken von Massen sind nicht statthaft. Diess erklért sich ganz einfach
dadurch, dass ein halbes statisches System nichts Ganzes fiir sich bildet und eigentlich gar nicht
existenzfahig ist, dass dagegen ein Raum, z. B. ein Vestibulum, das mit dem Peristyl des Hofes,
sodann mit der nachher zu ersteigenden Treppe, der oberen Loggia und dem Vorsaale, in welchen
diese fiihrt, eine harmonisch wirkende Gesammtheit bildet, auch fiir sich allein ein abgeschlossenes
Ganzes ist."

1836 FA BL47U.IV (Br. v. 14.V1.1864).
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war, vielmehr von seiner trockenen u. schematischen Architektur wieder abgestof3en
wurde "%

Uber den gelagerten Raum des Wiener Stephansdoms urteilte er: "Das Innere der
Stephanskirche zieht mich sehr an, ich erinnere mich nicht eine schonere gothische
Kirche (im innern) gesehen zu haben, das kommt daher, dass die grosse rdumliche
Disposition in Verhéltnissen sehr schon ist, dass die krankhafte Hohe des
Mittelschiffs, wie sie andere goth. Kirchen zeigen, ganz vermieden ist, dass die
Pfeiler weit auseinanderstehen u. dadurch alle Proportionen mehr als sonst in die
Breite gehen, der sehr schone dunkle Ton des Steins tragt zu einer harmonisch-
mystischen Stimmung bei. ... Der Stephansturm ist jetzt vollst. restauriert, ist aber
recht hisslich, ein Kniul und Gewirr von Spitzen u. Spitzchen ohne grosse
durchgreifende Motive, wie viel besser ist der Freiburger !"'**®

In der Einleitung zu einer "Ital. Gothik" iiberschriebenen Passage seines
Vorlesungsmanuskripts erklart Bluntschli den Sieg der Gotik in Italien "weniger des
asthetischen u. decorativen Charakters als des konstruktiven Ruhms wegen ... als
gewaltigste Form des gewdlbten Hochbaues mit moglichst wenig Material. (Im)

Zusammentreffen mit der héchsten monumentalen Begeisterung."'**’

Der "Neugotik" steht Bluntschli kritisch bis ablehnend gegeniiber.'**° Die Gotik ist

1041
04 1

tot, ihre Zeit vorbei, auch fiir Kirchen und gerade in moderner Umgebung.
Falle der Wiener Votivkirche in franzosischer Kathedralgotik des 14. Jahrhunderts
und eines Kirchenbaus in Dresden ist ihre Anwendung nicht nur unzeitgemas,
sondern auch ohne Bezug zum Ort ihrer Errichtung.

Zu dem Zentralbau der iiberkuppelten Votivkirche bemerkte Bluntschli: "Nach-
mittags bin ich im Neubau der goth. Votivkirche herumgestiegen; die Kirche wird
hiibsch nur schade, dass sie gothisch ist. Die iibrigen goth.Versuche, namentlich fiir
den Privatbau, gedeiten hierzu Lande gliicklicherweise nicht, u. glaube ich nicht dass
diese Richtung hier grosse Zukunft haben wird. Die Zeit fiir die Gothik ist nun einmal

vorbei."!%4?

1%7FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.19); zu Rathdusern vgl. G-S VIII, 20 u. IX, 4, 6, 11, 15, 19 u. 29;
beziigl. der positiven Eigenschaft Flexibilitét gotischer Profanbauten s. Semper Stil I, S.321(zit. u.
S.343).

138 A B1.47 U.V (Br. v. 19.1.1869).

1%9FA BL63 U.I (Ms.8).

1% Der hohe Stellenwert, den fiir Bluntschli und Semper die ihnen gemeinsame Abneigung gegeniiber
der "konstruktiven" Gotik einnahm illustriert eine Bemerkung in Bluntschlis "biographischen
Notizen" der zufolge Semper - nachdem er ihn im August 1871 als seinen Nachfolger auf dem
Ziiricher Lehrstuhl vorgeschlagen hatte - als Argument ihn zur Ubernahme zu bewegen die
Befiirchtung geduflert haben soll, daf3 bei einer Ablehnung Bluntschlis ein "Gotiker" berufen
werden konne. FA B1.50 U.V (biogr.Not., Ts.34); zit. 0. S.64f.

'%41vgl. a. die Ausfithrungen in Bluntschlis Erluterungsbericht des ersten Entwurfs zur Kirche Enge
von 1888 (gta 11-O53 Doc, Ms.9) zit. 0. S.260.

"2EA BL1.47 U.V (Br. v. 21.1.1869). Zum Bautyp s. S.126f u. 260 mit Anm.839.
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Aus Dresden schrieb er: "Stérend in jeder Beziehung sind nur 2 Monumente, das eine
die Hauptwache nach Schinkels Plan ... Der andere Bau der die Harmonie des
Zwingerhofes stort ist die neueste Kunstleistung Dresdens, die reformierte Kirche, die
aber so niedertrichtig schlecht ist, dass ein Wiederabreissen derselben eine
patriotische That genannt werden konnte. Sie ist gothisch, aber von d. allergeringsten
Sorte. Ist die Idee schon dusserst geschmacklos in diese Prachtbauten aus anderen
spateren Zeiten eine goth. Kirche hineinzubauen, so war es doch nicht nothwendig sie
so miserabel zu machen. Und warum iiberhaupt Gothik? Dresden ist eine moderne
Stadt ohne alle Reminiscenzen an Gothik; die Renaissance war hier auf dem besten
Weg zu ihrer hochsten Entwicklung".'**

Diese iiberholte und entwurzelte Gotik ist fiir Bluntschli lediglich ein Problem der
Konstruktion und Technik, kein historisches Phdnomen mehr. Er setzt Gotik,
besonders bei GroB3bauten - Kdlner Dom - mit Schematismus gleich und wendet sich
gegen technische Verfiigbarkeit, gegen die - wie Semper sagen wiirde - "zweierlei
Sorten" Papier mit denen sich die Architektur behilft,'*** womit er das Kopieren der
Vergangenheit wie die Mechanisierung des Arbeitens kritisiert. Denn die
Auseinandersetzung mit dem Auftrag, der speziellen lokalen Situation, dem eigenen
Vorgehen wird ersetzt durch vereinheitlichte erlernbare auf technische
Materialbeherrschung gerichtete Planungsprozesse, die fast beliebig auf

104
d'* und deren

unterschiedlichste Bauaufgaben und Situationen anwendbar sin
Auswirkungen auf Architektur und Kunst unumkehrbaren Einflu3 haben.

Zudem 14Bt die der Gotik eigene Tendenz zur Auflésung der Wandfldchen wenig
Raum zur Entfaltung der Schwesterkiinste Malerei und Skulptur, fiir deren
Hinzuziehung sich Bluntschli besonders im Monumentalbau stets eingesetzt hatte.'**°
Daher arbeitete er nur, wenn es ein bereits bestehender Bau fordert und hier meist
lediglich "dekorativ" in Gotik. Erinnert sei auch hier an Semper: "Bei Wohnrdumen
und iiberhaupt im Civilbaue verliert der gothische Stil seine Sprodigkeit" womit er

nicht mehr "prinzipiell sondern nur in dekorativem Sinne" existiere.'*"’

Erstmals setzte sich Bluntschli praktisch beim Wettbewerb zur Florentiner
Domfassade (Kat.Nr.188; Abb.507) mit Gotik - "einem Stil in dem ich noch gar nicht

" FA BL.47 U.V (Br. v. 31.1.1869). Gemeint ist wohl die 1864 bis 1868 von Chr. Fr. Arnold nach
Vorbildern der klassischen Kathedralgotik so unsensibel eingreifend umgebaute Sophienkirche,
daB3 Bluntschli die zweischiffige Halle aus der Mitte des 14. Jahrhunderts mit Erweiterung nach
Westen von 1421 fiir einen Neubau hielt.

1% Und zwar Vorlagen nach "denen sich die Risse des Gebzudes ganz mechanisch ordnen" und "das
durchsichtige Oelpapier. Durch dieses Zaubermittel sind wir unumschrénkte Meister iiber alte,
mittlere und neue Zeit." Vorldufige Bemerkungen ..., S.216. In: Semper KS, S.215-258.

1%5y/gl. a. Semper WIK, S.40.

10463 0. S.268, Eidgendssisches Parlaments- und Verwaltungsgebiude (Kat.Nr.11); vgl. a. Semper Stil
I, S.73 u. 509-512.

147 Semper Stil 1, S.321.
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zu Hause bin" - auseinander: "es ist gut dass die italjenische Gothik ein ganz ander
Ding ist als die deutsche, eigentlich nur eine in fremde Formen noch versteckte
Renaissance; das Princip des Bauens ist ein anderes; von den unendlichen Spitzen
und Zacken von dem stachelschweinartigen ist man gliicklich bewahrt."'** In
Kenntnis dieser aufschlulreichen Aussage fillt es nicht schwer, in Bluntschlis
Entwurf die Nachklinge eines spiten Klassizismus zu vernehmen, der mit
"romantischem" Streben versucht, einer Verbindung mittelalterlicher Werte mit
klassischen Regeln nahe zu kommen. Konkret sei hier an ein ihm vertrautes Beispiel,
Friedrich Girtners 1844 vollendete Miinchner Ludwigskirche, erinnert, in deren
unmittelbarer Néhe er von 1858 bis 1860 lebte und die ihm wahrend der
Ausarbeitung des Florentiner Projekts anscheinend hochst prasent war. Weitere
Anregungen diirfte Bluntschli der Fassade von Victor Baltards Pariser Kirche

St. Augustin, die sich damals gerade im Bau befand, verdanken. Zum Hauptkriterium
von Einteilung und Beurteilung der Wettbewerbseinsendungen hatte die Jury die
Wahl des Fassadenabschlusses erhoben. Wie der letztendliche Sieger E. de Fabris
hatte auch Bluntschli - in Anlehnung an J. G. Miiller'** - drei Dreiecksgiebel
vorgeschlagen, eine Losung, die Semper, der dem Preisgericht der dritten
entscheidenden Konkurrenz von 1866 angehdrte, vergeblich zugunsten einer
"Basilikalbekronung" zu verhindern versuchte.'*°

Bei drei von Bluntschlis frithen erfolglosen Wettbewerbsteilnahmen wurden seinen
Entwiirfen "gotische" Projekte vorgezogen.'®”!

In Frankfurt war "Gotik" nicht gefragt.'*>

Erfahrungen mit Gestaltung und Ausstattung gotisierender Privathduser sammelte
Bluntschli erst in seinen Ziiricher Jahren bei der Planung von Um- und
Erweiterungsbauten des "in englisch-gotischem Stil erbauten 'Biirgli' " (Kat.Nr.199;
Abb.512-516) und des Hauses Gessner (Kat.Nr.200; Abb.517). Durch das
Aufschlagen steiler Dacher zwischen Treppengiebeln - sie symbolisierten im alten

Ziirich Herrschaftsanspriiche'*>®

- wurde vor allem der Witterung Rechnung getragen,
es wurden aber auch neue Raume gewonnen. Die Zimmer des "Biirgli" stattete
Bluntschli mit besonders an spétgotischen Anregungen orientiertem Inventar aus.

Bei der Erweiterung der Villa Schonberg (Kat.Nr.202; Abb.520-525) hatte sich
Bluntschli an die vorgegebenen gotischen Stilelemente und Materialien zu halten. Er

entwickelte den Backsteinbau im Sinne eines fein gegliederten Landsitzes - wie durch

SEA BL.47 UIII (Br. v. 17.11.1864).

'%9'8.122f mit Anm.424.

1950 Zur Florentiner Domfagade. In: Semper KS, S.496-507 u. gta 20-(0183).

%! Denkmal fiir Freiherrn vom Stein und die Rathduser fiir Miinchen und Wien (Kat.Nr.144, 14 u.
15).

1952ygl. 0. $.221 mit Anm.700.

1053 Etwa INSA 10, S.256 mit Anm.139 u. Grunder, Karl: Zum ,,ornamentum obrigkeitlicher Bauten
der Stadt Zirich. In: Kunst + Architektur 49, 1998, S.36-46, bes. S.42.
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die englische Reformarchitektur wiederbelebt - in engem Bezug zu dem umgebenden
Park, dessen Anlage noch fast vollstdndig dem Situationsplan von 1887 entspricht.
Das Ziegelmauerwerk der einzelnen sorgfiltig durchgestalteten und zueinander in
Beziehung gesetzten Teile des Baukdrpers in warmem Rot kontrastierte er mit dem
hellen Naturstein der Fenstergewinde und Gesimse, die ihrerseits durch
auberginefarben glasierte Keramikbander hervorgehoben werden. Der erdige Ton der
abwechslungsreichen Dachlandschaft und die griinen Fensterldden binden den
zweigeschossigen schloBartigen Bau in die Farbtone des englischen Gartens ein. Die

Inneneinrichtung entwarf Bluntschli in deutscher Renaissance.
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IV. WURDIGUNG

Alfred Friedrich Bluntschli schuf ein umfangreiches architektonisches Werk und
hinterlie3 dariiber hinaus immenses Planmaterial zu verschiedensten Bauaufgaben.
Auch wihrend seiner langjdhrigen Lehrtitigkeit hat er sich bei aller Verantwortung
gegeniiber seinen dienstlichen Pflichten stets in erster Linie als Architekt verstanden.
Wie seine gesamte Generation kaum eine bedeutende Theorie oder Asthetik
entwickelt hat, trat auch Bluntschli durch keine eigene Architekturtheorie hervor. Er
verzichtete sowohl auf eine metaphysische Begriindung von Kunst als auch auf

Formanleitungen nach Art von Traktaten und Musterbiichern.

Bestimmend fiir sein Schaffen war der mit dem Beginn seines Studiums einsetzende
Einflufl Sempers. Bluntschli ist als einer seiner wichtigsten, wenn nicht der
bedeutendste, jedenfalls - dank des iiberaus reichhaltigen Nachlasses - am ehesten
greifbare Schiiler anzusehen.

Den Ursprung der Kunst sieht er in Anlehnung an Sempers Lehrgebdude in den
beiden Wurzeln Bediirfnis und Geschichte. Das bestimmende Vorbild ihrer

Gestaltung und Entwicklung ist die Natur'*>*

, entsprechend deren Gesetz auch die
Entstehung des Kunstwerks erfolgt: Wie "die Natur ihre Entwickelungsgeschichte
hat, innerhalb welcher die alten Motive bei jeder Neugestaltung wieder durchblicken,
eben so liegen auch der Kunst nur wenige Normalformen und Typen unter, die aus
uréltester Tradition stammen, in stetem Wiederhervortreten dennoch eine unendliche
Mannigfaltigkeit darbieten, und gleich jenen Naturtypen ihre Geschichte haben.
Nichts ist dabei reine Willkiir, sondern alles durch Umstidnde und Verhéltnisse
bedungen."'* Kiinstlerische Schépfung besteht somit in der organischen Wandlung

urspriinglicher bzw. bereits historisch modifizierter Grundtypen.

Bluntschli hatte stets primér die Bauaufgabe vor Augen und {ibernahm daher an
moderne Bediirfnisse anpassungsfahige Schmuck- und Organisationsformen immer
im Hinblick auf die konkrete Verwendung.

Er griff verschiedenste historische Anregungen zur Losung neuer Bauaufgaben, fiir
die sich noch keine typologischen Vorbilder herausgebildet oder etabliert hatten, auf:
etwa romische Thermen fiir das Projekt des Frankfurter Zentralbahnhofs (Kat.Nr. 53),
Kirchengrundrisse flir das Bankhaus Goldschmidt (Kat.Nr. 55) oder die Disposition

1% Die Kunst kann "nicht anders als nach dem, was die Naturerscheinung sie lehrt ihre Form
schaffen." Semper Stil I, S.XXIII oder "Die Kunst ... muss sich in den Prinzipien formaler
Gestaltung genau nach den Gesetzen der Natur richten." Ebd., S.XXXVII.

' Ebd., S.VL
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barocker SchloBanlagen fiir das Hotel Frankfurter Hof (Kat.Nr. 67). Aus diesen
Gebdudetypen entwickelte er individuelle Losungen fiir das jeweilige Projekt in
Abstimmung auf Anforderungen und Bauplatz (etwa Vereinigung von Bank,
Geschéften und Wohnung in einem Gebéude iiber fiinfeckiger Parzelle in
platzbildpragender Lage Kat.Nr. 55). Dank der an zeitgeméfBen Anspriichen
orientierten flexiblen Weiterbildung trug er zur Findung moderner

1
956 _ und neuen -

Losungsvorschlédge zu dlteren - Kirche Ziirich Enge (Kat.Nr. 5)
Zentralfriedhof Wien (Kat.Nr. 54) - Bauaufgaben sowie der Entwicklung jiingerer
Gebidudetypen - Hotel Frankfurter Hof (Kat.Nr. 67) - von allgemeiner Giiltigkeit bei.
Bluntschlis Vorstellung entsprechend kann die Beschiftigung mit einer Bauaufgabe
niemals als abgeschlossen betrachtet werden. Daher bearbeitete er auch bereits so gut
wie gelost geglaubte Typen in zukunftsweisender Form weiter. Hier ist vor allem an
seine Villen zu denken. In der Regel ging Bluntschli von der Halle als Zentrum eines
Gefiiges auf sie bezogener Rdume aus. Zur Umgebung vermittelnde Loggien,
Terrassen, Balkone, Wintergirten und Treppen erhielten trotz zunehmender
Einbindung immer mehr eigenes Gewicht; Bluntschli gab - obwohl fortschreitend
freier schaltend - dem Trend zur Zergliederug nie zu sehr nach. Dieses - wohl durch
seine Bindung an den Klassizissmus und sein evolutiondres Denken bestérkte -
Beharren bei gleichzeitigem Offnen zur AuBenwelt weist bereits in Richtung
Moderne. Der asymmetrisch aus Kuben und Loggien unterschiedlichen Volumens
aufgebaute Korper der Villa Bleuler (Kat.Nr.113) ist eines der gelungensten Resultate
seiner langjéhrigen Beschéftigung mit dieser Bauaufgabe, den Bediirfnissen des
Bauherren und intensiver Auseinandersetzung mit dem Bauplatz. Es wire naiv, der
stilistischen Ankniipfungen wegen Anregungen fiir dieses moderne Gebaude in der
Renaissance zu suchen. Die schopferische Leistung liegt in der ausgewogenen
Synthese der Teilkorper sowie den Beziehungen zwischen Villa und Park: Eine
Zufahrt offiziellen Charakters fiihrt zur Eingangsfront, die wie die Fassade zur Strafle
symmetrisch aufgebaut ist; mediterran mutet die Ansicht von Siiden an, und trutzig
wehrhaft erhebt sich das Bauwerk iiber dem Hang mit Stiitzmauer zur Stadt. Durch
die Aufhebung der im 19. Jahrhundert iiblichen Trennung von innen und auf3en, die
Aufgabe blockhafter Gestaltung und den Verzicht auf die Mittelachse an zwei
Fassaden macht sich eine zukunftweisende Tendenz zum Aufzeigen der

Gebiudestruktur in Verbindung mit Bewegungsmomenten bemerkbar.'®’

1056 K eine Bauaufgabe wird im 19. Jahrhundert so eklektisch, so unschépferisch, so ratlos behandelt"
wie der Kirchenbau. Hildebrandt, Hans: die Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts, Potsdam 1924,
S.147; zur Modernitét des von Bluntschli in Enge durchgesetzten Raumtyps s. o. S.124{f und
Gurlitt 1906, S.396: "Der Gedanke, daf die evangelische Kirche ein Bau um die versammelte
Gemeinde sei, hat mehr und mehr Boden gefasst. Die typische Form ist bei der Mehrzahl moderner
Kirchen der Zentralbau."

157 Etwa Petsch, beispielsweise S.153f u. 184ff.
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Der Grundrif3, durch den Baukdrper und architektonischer Raum festgelegt sind, hat
stets Prioritit. Seiner Entwicklung hat Bluntschli von der ersten Idee bis zur letzten
Fassung immer grofite Sorgfalt gewidmet. Das findet auch darin seinen Ausdruck,
dal3 er Grundrisse - soweit feststellbar - immer personlich gezeichnet hat, hingegen
die Reinzeichnung anderer von ihm skizzierter Blatter - auch "Raumlichkeit
vermittelnder" wie Perspektiven - eher Mitarbeitern {ibertrug. Indem er diese
Gewichtung auch seinen Schiilern vermittelte, gab er ihnen einen damals, als die
Ausbildung noch vorrangig aus Fassadenentwurf und -gestaltung bestand, noch nicht
erkannten Wert mit. Grundrif3- und Raumentwicklung wurden erst als zeitgemal3
propagiert und ausbildungsrelevant angesehen, als Bluntschlis Lehrtétigkeit sich dem
Ende zuneigte.'*®

Auch hierin tradiert Bluntschli als Architekt und Lehrer Forderungen Sempers, die
ansonsten im spaten Historismus wenig beherzigt wurden.

Semper hatte auf die "gewaltige Raumeskunst" romischer Bauten verwiesen, die
"wire sie ... in sich vollendet ... sich ... aus dem dienenden Verhiltnisse zu Bediirfnis,
Staat und Kult zu freier selbstzwecklicher Idealitdt [hitte] emancipieren konnen" und
stellte dann fest: "Hierin liegt ihre Zukunft und die Zukunft der Baukunst {iberhaupt.
Der romische Baustil des Kaiserreichs ... [enthilt] die kosmopolitische
Zukunftsarchitektur".'*

In ganz dhnlichem Geiste wirkte die Pariser Ecole des Beaux-Arts. Sie iibte neben
Semper den stirksten Einflull auf Bluntschli aus. Die Arbeitsweisen, mit denen er
dort vertraut wurde, hatten sich durch die enge Bindung an die groften und

modernsten Bauaufgaben, die der franzosische Staat zu vergeben hatte,

1058 Hendrik Berlage: "Die Kunst der Architektur ist es, Raum zu schaffen, nicht Fassaden zu
skizzieren."
Le Corbusier: "Korper und Raum werden durch den Grundrif3 bestimmt. Der Grundrif schafft sie."
und "Der GrundriB} ist die Bestimmung iiber das Ganze. Er ist das entscheidende Moment. Ein
GrundriB ist nicht so nett zu zeichnen wie das Antlitz einer Madonna. Er ist eine strenge
Abstraktion, nichts als eine fiir das Auge trockene Mathematik. Aber die Arbeit des Mathematikers
bleibt eine der hochsten Aktivitdten menschlichen Geistes."
Adolf Loos: "Der beste Zeichner kann ein schlechter Architekt sein, der beste Architekt kann ein
schlechter Zeichner sein. Unsere ganze neuere Architektur ist am Reif3brett erfunden und die so
entstandenen Zeichnungen werden plastisch dargestellt, &hnlich wie man im Panoptikum Gemaélde
stellt. Den alten Meistern aber war die Zeichnung nur ein Mittel, um sich dem ausfithrenden
Handwerker verstindlich zu machen."
Zitate nach Nerdinger, Winfried: Vom barocken Planrifl zur Axonometrie - Stufen der
Architekturzeichnung in Deutschland, S.15. In: Die Architekturzeichnung, Ausstellungskatalog
DAM, Miinchen 1986, S.8-18, Nachweise ebd. S.15.
S. a. SBZ XXXIX,15 v. 12.1V.1902, S.165 u. Schmitz, S.16. Vgl. a. 0. S.122 Anm.422.
Parallel dazu liefen auch kunsthistorische Uberlegungen, wie die August Schmarsows, der die
Architektur in seiner Leipziger Antrittsvorlesung "Das Wesen der architektonischen Schépfung”
von 1893 als "Raumgestalterin" bezeichnet (Leipzig 1894, S.11 u. 14).

1999 Ueber Baustile, S.421f. In: Semper KS, S.395-426; s. a. 0. S.241f, 256 u. 289 mit Anm.770, 821 u.
906.
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herausgebildet.'° Hier war Bluntschli auch mit der in Frankreich traditionell
gepflegten Zusammenarbeit von Architektur und Ingenieurbaukunst, der Verbindung
von "Palastprunk" mit moderner Bau- und Funktionstechnik - etwa verkorpert durch
Charles Garniers Pariser Oper -, bekannt geworden, wie er sie dann beim Hotel
Frankfurter Hof (Kat.Nr.67) einsetzte.

Die arbeitsteiligen GroBateliers der Ecole diirften der Organisation des "Teams' von
"Mylius & Bluntschli" unter der kiinstlerischen Leitung Bluntschlis als Vorbild
gedient haben. Die Griindung des Biiros fiel in eine Zeit, zu der die gestalterische
Entwicklung zunehmend von Firmen tibernommen wurde, die sich in der Folge
hiufig - gestiitzt auf spezialisierte Mitarbeiter sowie die Verwendung von
Versatzstiicken - auf einzelne bevorzugte Baugattungen verlegten. Dieser Trend 1463t
sich bei "Mylius & Bluntschli" nicht feststellen.

Da Bluntschli die Ausbildung der Ecole des Beaux-Arts als vorbildlich betrachtete'*®!
hatte er auch seinen Lehrplan - wie bereits Semper - in Anlehnung an diese gestaltet.
Neben dem rationellen Herangehen an umfangreiche Vorhaben unter
Berticksichtigung und Einsatz modernster Technik diirfte die Bearbeitung von
phantasieférdernden GroBplanungen - in Anlehnung an die von der Ecole vergebenen
Idealprojekte - groen Einflufl auf seine Schiiler ausgetibt haben. Die Bedeutung
dieser beiden durch Bluntschli vermittelten Komponenten, besonders fiir die
Moderne, deren spétere Vertreter sich auch unter seinen Schiilern befanden, darf

nicht unterschitzt werden.'®

Bluntschlis Stilbegriff ist von dem Sempers geprigt. Dieser definiert Stil als
"Uebereinstimmung einer Kunsterscheinung mit ihrer Entstehungsgeschichte, mit
allen Vorbedingungen und Umsténden ihres Werdens. Vom stilistischen Standpunkte
aus betrachtet tritt sie uns nicht als etwas Absolutes, sondern als ein Resultat
entgegen. Stil ist der Griffel, das Instrument ... daher ein sehr bezeichnendes Wort fiir

jenen Bezug zwischen der Form und der Geschichte ihrer Entstehung. Zu dem

1%0Wie sehr diese den grofmaBstiblichen Anforderungen der neuen Zeit entgegenkamen, belegt z. B.
die Tatsache, daB} alle elf 1898 zu engeren Konkurenz um die Universitéit von Kalifornien
zugelassenen Architekten in Paris studiert hatten. S. 0. S.279f.

1TFA B1.50 U.V (biogr.Not, Ts.16); s. a. 0. S.95.

192 Generell hatten viele Vertreter der Moderne eine an den Lehrmethoden der Ecole orientierte
Ausbildung erhalten. Wie Bluntschli richtete auch Otto Wagner sein Ausbildungsprogramm an
dem der Ecole aus (DBZ XXVIIL86 v. 27.X.1894, S.530). Gerade in den Jahren, in denen der
"Inbegriff einer architektonischen Evolution" (Oechslin, S.6) - anders als Bluntschli, den man
ebenfalls mit diesem Etikett versehen konnte - glaubte, die Entwicklung der Architektur bis an ihr
Ziel - die Moderne - durchlaufen zu haben (Oechslin, S.26 mit Anm.25 auf S.32), betreute und
regte er Projekte, die in engster Néhe der Wettbewerbsprogramme der Ecole des Beaux-arts
standen, an (ebd., S.27 mit Anm.29ff auf S.33).
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Werkzeug gehort aber zunichst die Hand, die es fiihrt, und ein Wille, der letztere
leitet."'*

Daher bedeutet Bluntschlis Beschiftigung mit historischen Stilen aufgrund seiner im
Geiste von Sempers Theorie entwickelten Vorstellung von "Stil" keine sentimentale
Riickwendung zu etwas bereits Dagewesenem, dessen er sich bediente, um sich die
Miihe zu ersparen, neue Formen zu entwickeln. Hier steht keine "Einfithlung" in eine
"gute alte Zeit" - wie bei den Romantikern und spiter Teilen der
Heimatkunstbewegung - im Vordergrund, sollte sie auch "moderne Werte"
reprasentieren (wie die Renaissance), sondern die Feststellung ihrer
GesetzmiBigkeiten, sodann die Uberpriifung ihrer Formen auf Weiterbildbarkeit fiir
moderne Aufgaben zwecks Anwendung durch die schopferische
Kiinstlerpersonlichkeit. Indem Bluntschli stindige Wandelbarkeit und
Anpassungsfahigkeit eines Stils als Qualitdtsmerkmale herausstellte, setzte er sich mit
seinem Stilbegriff deutlich von der klassischen Asthetik, nach der "Stil" einem
historisch definitiven "Ziel", einer "Vollendung" entgegenzustreben habe, ab. Rein
formal Schonem kann fiir ihn im Gegensatz zur idealistischen Kunstauffassung keine
zeitlose Giiltigkeit zugebilligt werden; es hat die Bedeutung eines historischen
Produkts.'”* Diese Einstellung erleichterte ihm wiederum den Zugang zu den
"nicht-klassischen" Stilen und deren Anwendung.

So bezeichnet "Renaissance" fiir Bluntschli weniger den Stil einer historischen
Epoche, als einen Prozef} in der Kunstentwicklung. Da dieser zeitgemaR ist, solange
er an Vorbilder ankniipfend schopferisch und bediirfnisorientiert verlauft, haben sich
fiir Bluntschli auch "die Renaissance in Deutschland u. Frankreich u. die
anschliessenden Barockstile ... als gute Vorbilder u. Anhaltspunkte erwiesen."'%’
Wegen des breiten Spektrums formaler Motive, deren "Geschmeidigkeit" sowie
Entwicklungsmdglichkeiten, besonders der Fahigkeit plastischen Ausdrucks, sah
Bluntschli die Moglichkeiten fortschrittlicher und logischer architektonischer
Weiterentwicklung ausschlieBlich in der Renaissance; sein Selbstverstindnis ist daher
dem eines "Stilarchitekten" grundlegend entgegengesetzt. Hingegen riickt ihn die
Uberzeugung, daB die eigentlichen Werte seiner Kunst nicht in Wahl und dekorativer
Anwendung eines "Stils" bestehen, in die Ndhe des modernen Baukiinstlers. Ein
Eingreifen in die Stildebatte schien ihm tiberfliissig.

Da die Kunstformen der technischen Kiinste - zu denen auch die Architektur zéhlt-

fiir ihn an die Naturgesetze gebunden sind, deren Prinzip keine Spriinge zuldft, und

193 Ueber Baustile, S.402. In: Semper KS, S.395-426; s. a. 0. S.238ff, bes. S.242f.

1064 Semper Stil I, S.VII und Ueber Baustile, S.402. In: Semper KS, S.395-426.

105 nyortrag Semper u. s. Richtung" v. 6.1.1904, Ms.18 (FA BL61, 22 Ms.). Vgl. a. Sempers Urteil:
"die zierliche kleine Renaissance der Zeit Ludwigs des 16. und die neueste hellenistische, deren
Koryphée Schinkel ist, waren sofort schopferisch; das Entstandene ist bleibendes ruhmvolles
Eigenthum der Zeiten, denen es angehort." Semper Stil [, S.XVIIL.
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in Anlehnung an Sempers Forderung nach "Selbstbewuf3tsein und Unbefangenheit"
im Umgang mit "allen Jahrhunderten der Vergangenheit"'*®, empfand Bluntschli
keine strenge Trennung der auf "antiken Prinzipien" basierenden Stile. Von deren die
Funktionen der Teile fiir das Ganze und dessen konstruktiven Zusammenhang
kiinstlerisch veranschaulichenden Grundlagen darf nicht abgeriickt und die
Beziehung des Gefiiges durch ahistorische oder so verwendete Dekoration bzw.
willkiirliche Gestaltung verunklirt werden.'®” Diese Einstellung erklart Bluntschlis
distanzierte Haltung gegeniiber Manierismus und Barock.'*®® Die Gotik lehnt er
wegen ihrer struktiv-technischen Grundsétze, die eine Weiterentwicklung im hoheren

struktiv-symbolischen Sinne nicht ermdglichten, ab.'%®

Bluntschlis Ziel war die Erfiillung einer Forderung, die die Redaktion der DBZ iiber
viele Jahre wiederholte Male und kaum modifiziert formuliert stellte: "nicht um eines
Stiles willen bauen, sondern mittels eines Stiles moderne Gebaude" zu schaffen bzw.
22 Jahre spiter: "nicht um des Stiles willen bauen, sondern ... [sich] desselben nur als
eines Mittels zu jenem Zwecke bedienen".'””’ Ausgehend vom Bediirfnis arbeitete er
getreu der Uberzeugung, Innovation kénne nur auf Herkdémmlichem

- Konventionellem - basieren, sich bewuf3t in die Tradition stellend auf der Grundlage
auswertender Weiterbildung bewéhrter Formen. Da der Gebrauch des
Uberkommenen als Ausdruck neuer die Entstehungszeit reprisentierender Inhalte,
dessen Tradition nicht nur zersetzt, sondern auch bereichert, empfand sich Bluntschli
als modern. Mit dieser Uberzeugung vertrat er in praktischem Schaffen und Lehre
einen letztlich auch auf Sempers Bekleidungstheorie, nach der neue Formen der
Dekoration und nicht der Konstruktion entstammen, zuriickgehenden Standpunkt bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein.'*”"

Die Ursache der Nichterfiillung des Semper'schen Anspruchs, zukunftsweisende
Typen zu entwickeln, lag nach Bluntschli insbesondere in dem mangelnden

Kunstverstidndnis und geringen -bediirfnis der Gesellschaft sowie der Inkompetenz

19 Ueber den Bau evangelischer Kirchen, S.452. In: Semper KS, S.443-467.

1%7y/gl. Sempers "Prinzip der Bekleidung und Inkrustirung ... vergeistigt und mehr im struktiv-
symbolischen denn im struktiv-technischen Sinne, der Schonheit und der Form allein dienend",
Semper Stil I, S.220; zu "Tektonik" und "Bekleidungstheorie" s. Oechslin, S.52-69, bes. S.62ff.

1988 6. S.204f und Villa Heyl (Kat.Nr.111).

1993 0. S.339ff.

ODBZ VI 1872, S.183 (Fritsch) bzw. ebd. XX VIII,86 v. 27.X.1894, S.531.

171y gl. etwa Gesuch um Versetzung in Ruhestand v. 26.111.1914 in FA B1.61,zit. 0. S.330. Semper hat
seine Interpretation des Vorbildgedankens folgendermafien formuliert: "Ohne Zweifel befriedigt es
das Gefiihl, wenn bei einem Werke, sei es auch noch so weit von seiner Entstehungsquelle
entfernt, das Urmotiv als Grundton seiner Komposition durchgeht, und es ist gewi3 bei
kiinstlerischem Wirken Klarheit und Frische in der Auffassung desselben sehr wiinschenswert,
denn man gewinnt dadurch einen Anhalt gegen Willkiir und Bedeutungslosigkeit und sogar
positive Anleitung im Erfinden. Das Neue wird an das Alte gekniipft, ohne Kopie zu sein, und von
der Abhingigkeit leerer Modeeinfliisse befreit." Semper WIK, S.35.
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der Auftraggeber, an erster Stelle der iber monumentale Projekte entscheidenden
Behdorden. '

Aus alle dem geht hervor, da3 Bluntschli kein dogmatischer Vertreter der
Neurenaissance im Sinne liberaler Kunstideologie war und diesen Stil vertrat, weil er
in der Renaissance etwa den Ursprung neuzeitlicher Aufklarung, Urbanitit und
individueller Freiheit sah. Vielmehr war er der Epoche - wie auch der eigenen - und
ihren Werten nicht uneingeschrinkt positiv gegeniiber eingestellt.'’”> Wenn es um die
Unterstiitzung eines naiv und selbstzufrieden seine Halbbildung durch Riickwendung
zur Schau stellenden griinderzeitlichen Lebensgefiihls mit unkritisch
vorwirtseilendem Fortschrittsdiinkel oder eines Renaisssancemenschengehabes ohne
humanistischen Hintergrund ging, standen sein Wesen und seine Bildung ihm im

1074 ~- .. . .
9% Die positiven Errungenschaften der Renaissance waren ihm

Wege.
selbstverstdndlich auch bewuBt, sie dienten ihm aber nicht als Begriindung, sie

anderen Stilen vorzuziehen, bestenfalls als zusitzliche Untermauerung.

Seine Fassadentwiirfe entwickelte Bluntschli in der Regel von dem auf Sempers
Schulung zuriickgehenden Kanon aus, wie ihn dieser ab dem Dresdner Palais
Oppenheim von 1845 angewendet hat: Sockel und Erdgeschof3 sowie Gebdudekanten
werden von horizontalem Fugenschnitt gegliedert, an dessen Stelle bei erwiinschter
Steigerung des monumentalen Eindrucks Quaderung oder - in an die Renaissance

angelehnter Rematerialisierung - Polsterquader treten.'®”

2y/gl. 0. S.248 mit Anm.790 (Nach Semper ist der Staatsgedanke, der an die Stelle, die friiher das
kultische Bediirfnis einnahm, getreten ist, die bewegende geistige Kraft. Er hatte 1869 festgestellt,
daB sich "nirgend eine neue welthistorische, mit Kraft und BewuBtsein verfolgte Idee kundgibt.
Wir sind iiberzeugt, daB sich schon dieser oder jener unter unseren jiingeren Kollegen beféhigt
zeigen wiirde, einer solchen Idee, wo sie sich wirklich Bahn briache, das geeignete architektonische
Kleid zu verleihen. Bis es dahin kommt, mufl man sich, so gut es gehen will, in das Alte hinein
schicken." Ueber Baustile, S.426. In: KS, S.395-426.)

19735 248f; dhnlich die Feststellung Stiers: "Doch ist nicht immer gesagt, dass eine Zeit, die wir
politisch hochschétzen, auch in gleichem Maasse kiinstlerisch werthvolle Erzeugnisse
hervorgebracht hat, und umgekehrt haben Zeiten, die politisch durchaus nicht als mustergiltig zu
nennen sind, auf kiinstlerischem Gebiet das Hervorragendste geleistet. Die Kunst der Renaissance
findet eifrigste Forderung an Fiirstenhdfen, deren politische wie menschliche Moral gleich sehr zu
wiinschen {ibrig lassen", Stier 1892, S.442.

197 Bevor er sich am Miinchner Polytechnikum die notwendigen technischen Vorkenntnisse zum
Studium erworben hatte, hatte er eine "humanistische Vorschule(n)" zur "Bildung des Menschen
im Menschen", deren Unterricht "nicht ausschliesslich in den alten Sprachen und der klassischen
Literatur" besteht, sondern "allein durch seine Tendenz" charakterisiert ist, genossen, wie sie
Semper als Grundlage kiinstlerischer Erziehung verlangte (Semper Stil I, S.IXf).

1975 Zur Analogie verschiedenen Quaderwerks der Friihrenaissance mit den Siulenordnungen und den
Maoglichkeiten differenzierten Ausdrucks durch unterschiedliche Bearbeitung s. Semper Stil 11,
S.361ff. "Uebergénge vom Ausdruck des Festungsartig-Kréftigen und Léndlich-Rauhen zu dem
des Anmuthig-Leichten und Fiirstlich-Prunkhaften wurden erreicht, erstens durch die Dimensionen
und Verhéltnisse der Quaderelemente in sich und zu einander, durch die Rhythmik ihrer
Zusammenordnung, zweitens durch die Arten der technischen Ausfiihrung, durch Fehlen oder
Vorhandensein architektonischer Gliederungen und selbst bildnerischen Schmucks." Ebd., S.361;
vgl. a. FA BL.63 U.I ("Séulenordnungen ...", Ms.35-38).
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Die Fenster sind symmetrisch angeordnet. Im Parterre schlieBBen sie rundbogig, in der
dartiber schwach zuriicktretenden Beletage ist ihr Format hochrechteckig und im
Mezzanin quadratisch oder querrechteckig. Die Scheitelsteine der erstgenannten sind
gelegentlich skulptural, die Fenster dariiber mit Dreiecks- oder
Segmentbogenverdachungen betont, die Mezzaninfenster schneiden oft in den
Trauffries. Die Dacher haben flache Neigung.

Noch vom spiten Klassizismus zur kontrastreicheren italienischen Hochrenaissance
kommend - dann auch beeinfluBt von deutscher und franzdsischer Renaissance
entwerfend - riickte Bluntschli dem Zeitgeschmack folgend zunehmend von deren
Formensprache ab. Im Gegensatz zu ihm auch an Theorie nahestehenden Kollegen

- wie Semper oder Thiersch - vermied er jedoch nach Moglichkeit den Barock. Sein
"Spatwerk" wird zunehmend von jiingeren Stilen bestimmt. Gleichzeitig tritt ein
geringer Einflu3 des Jugendstils und der Reformarchitektur hinzu. Hierbei strebt
Bluntschli keine Addition, sondern eine Integration der Stile an. Dieses Vorgehen
fiihrt ihn wieder in die Ndhe des Klassizismus, dem die Aufgabe der
"Verschmelzung"'"’® keinesfalls fremd war. So hat Bluntschli sich auch friih dem
zukunftsweisenden Neoklassizissmus gedffnet. Indem er ihn auch seinen Schiilern

nahegebracht hat'®"’

vermittelte er ihnen eine Ausbildung, die - so verschieden die
Aspekte sein mogen - eine Voraussetzung fiir die spatere Entwicklung der
Architektur darstellte.

Mit dem Neuen Bauen konnte sich Bluntschli des programmatisch ahistorisierend
und ausschlieBlich funktional sein Wollens wegen nicht anfreunden. Seine Absage an
das Handwerk und der Kampf gegen Dekoration kam den Bediirfnissen eines
anonymen Publikums entgegen - Bluntschli hingegen hat immer individuell geplant.
Im Zusammenhang damit diirfte er einen weiteren Grund zur Ablehnung in der
Gefahr, Architektur als Geometrie zu betreiben, gesehen haben. Bluntschli muf3 das
Neue Bauen daher auch aus den Griinden, aus denen er die Neugotik ablehnt

. . .. 1
- Mechanisierung und Schematisierung - verwerfen.'*”®

Mit der architektonischen Behandlung der Fassaden, den auf das Wesen und die
Bestimmung verweisenden sowie der Bedeutung entsprechenden und seine
Organisation verdeutlichenden Schmuckelementen trug Bluntschli dem
Représentationsbediirfnis sowie dem Bemiithen um Versténdlichkeit des Bauwerks
Rechnung. Das Streben nach ausgeglichen-stimmiger Verbindung von Hiilse

- Bekleidung - und Kern - Bekleidetem - ist stets spiirbar, wobei notwendige

Kompromisse in der Regel nicht zu Lasten der von dem Gebaude zu erfiillenden

197 Etwa Schinkel: Aus Schinkels NachlaB III, hg. v. A. Frhr. v. Wolzogen, Berlin 1863, S.199.

"7 Etwa SBZ XXXIX,15 v. 12.1V.1902, S.165.

198 Es sei hier an Sempers AuBerungen beziiglich J.-N.-L. Durand erinnert, Vorlaufige Bemerkungen
> S.216. In: KS S.215-258; s. a. S.343.
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Aufgaben eingegangen werden. Das macht die Qualitit der Bauwerke Bluntschlis aus
und unterstreicht ihre Modernitdt gegeniiber Bauten Sempers, der dem Bezug zur

Geschichte im Zweifelsfall Prioritdt gegeniiber optimaler Organisation zugestand.

Vor dem Hintergrund schwindender architekturtheoretischer Kenntnis hatte
Bluntschli seine Position eines gewissenhaften auf wissenschaftlicher Basis mit der
Zielsetzung modernen Anforderungen gerecht zu werden weiterentwickelnden
Vorgehens gegen das verstiarkt um sich greifende Kopieren historischer Formen
abzugrenzen. Uberbewertung des Dekorativen und schematische Anwendung von
Stilformen vergangener Zeiten miindeten in einen zunehmend unreflektierten
Eklektizismus inhaltslos und oftmals auch ohne kiinstlerisches Gespiir verwendeter
Zitate.

Die dadurch mitbedingt zunehmende Trennung zwischen Zweck, Struktur und
Materialform einerseits und Dekoration, Schmuck, Bekleidung, Hiille und Kunstform
auf der anderen Seite forderte das Aufkommen verschiedener Gegenbewegungen, die
Bluntschli ebenfalls nicht akzeptieren kann. Diese miBlverstehen ihn ihrerseits zum
Teil und lehnen ihn oft wenig differenzierend zusammen mit den unschopferischen
und auch von ihm bekémpften Eklektizisten ab.'””” Die Gestaltung mit historischen
Motiven, deren Wandlung nicht wahrgenommen, verstanden oder akzeptiert wird,
wird als unvereinbar mit einer Gestaltung aus dem Bediirfnis heraus angesehen und
verurteilt.'” Sie beanspruchen nun die Vertretung von Idealen, denen Bluntschli mit
seinem evolutiondren Vorgehen stets gedient hat, in radikalem Bruch mit der
Tradition entweder durch Riickwendung oder ahistorischen Neubeginn.

Zu nennen ist hier der historische Gestaltungsmittel ablehnende Jugendstil und die
ihn beeinfluBende Arts-and-Crafts-Bewegung. Deren Uberzeugung, da3 wahre Kunst
nur aus einer Riickkehr zu vorindustriellen Herstellungstechniken entstehen konne
und die Vorstellung von einem utopisch-sozialistischen Status der
Produktionsverhiltnisse, mufiten Bluntschli in ihrer Romantik widersprechen. Die
Theoretiker des vom Jugendstil mitvorbereiteten Werkbundgedankens erhoben die
auf ZweckmaiBigkeitserwigungen beruhende Konstruktion zur sichtbaren Form.
Gegen diese bereits durch Botticher vorbereitete Position hatte sich schon Semper
gewandt, und selbstverstindlich konnte Bluntschli diese den Ingenieur zum

eigentlichen Schopfer des Baus aufwertende Einstellung nicht akzeptieren.

Von grundlegender Bedeutung fiir das wechselseitige Verhéltnis zwischen Bluntschli
und den Stromungen zu Beginn des neuen Jahrhunders waren die Auswirkungen

einer vereinfachenden Rezeption der Theorien Sempers, die bereits friiher eingesetzt

078 u. S.356f.
1980y/o]. etwa Schumacher, o. S.36.
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hatte. Thre verfalschende Reduktion auf ein "Dogma der materialistischen
Metaphysik", wonach der Stil als Resultat des "Gebrauchszweckes", "des Stoffes, der
Werkzeuge und Prozeduren ... der Herstellung" zu verstehen sei'*' und die daraus
resultierende Einstellung muflten vor dem Hintergrund der allgemeinen Kritik am
rickgewandten naturwissenschaftlich orientierten 19. Jahrhundert zu Unverstdndnis
fiir Bluntschlis Position fiihren. Polarisierend setzte Peter Behrens dieser verkiirzten
Theorie entgegen "Kunst entsteht nur als Intuition starker Individualititen und ist
freie, durch materielle Bedingungen unbehinderte Erfiillung psychologischen
Dranges. Sie entsteht ... als Schopfung nach dem intensiven und bewussten Willen

. . . 1082
des befreiten menschlichen Geistes."'*

Er stiitzt sich hierbei auf Alois Riegl, nach
dem sich das zielgerichtete Kunstwollen gerade gegen die von Semper mit
schopferischen Qualitdten belegten Faktoren Gebrauchszweck, Rohstoff und Technik
durchsetzt.'"%

Neben dem von Semper vertretenen "evolutionidren Entwicklungsgang" der Kunst
und dem besonders in seinen fritheren Jahren gering veranschlagten "personlichen
kiinstlerischen Schopfergeist”" befand sich die Reformbewegung nach 1900

- besonders Deutscher Werkbund und Bauhaus - in einem weiteren Hauptgegensatz
zu Semper und seiner Nachfolge: in ihrer Forderung nach Material- und

Strukturechtheit, einem erst jiingst als Wert erkannten Kriterjum.'***

Wie der Werkbund richtete sich auch die Heimatkunst gegen die Symbolarchitektur,
die sie als eine kiinstliche Aufpfropfung und verlogene Maskerade ansah.
Représentation lehnte sie ganz allgemein ab und setzte sich fiir das "ZweckmaBige",
"Einfache" und "Urspriingliche" ein. Die Chance baukiinstlerischer Erneuerung
bestand fiir sie in einer Wiederankniipfung der historischen Stile, an deren angebliche
ehemalige Verbundenheit mit dem "Volkstum"; den Weg wies ihr "liebevolles
Versenken in die Grundlagen der Bauart vergangener Zeiten"'*®. Sie berief sich
somit zwar wie Bluntschli auf Tradition, jedoch in einer emotional-romantischen
Riickwendung; wie er wandte sie sich gegen das Neue Bauen, dessen
Funktionalismus die auch von ihr gestellten Forderungen nach Zwecklichkeit,
Konstruktivem und Materialgerechtigkeit verabsolutierte. Da3 der Symbolqualitit des

1% Nach Oechslin, S.81 (Nachweis ebd., Anm.195 auf S.86).

1082 g

%83 y/g]. etwa ebd., S.70, 82 mit Anm.201 u. S.84f.

1% Die Ablehnung Sempers in diesem Punkt beruht auf Ausfiihrungen wie "Ich meine das Bekleiden
und Maskiren sei so alt wie die menschliche Civilisation und die Freude an beidem sei mit der
Freude an demjenigen Thun, was die Menschen zu ... Kiinstlern machte identisch. ... der
Karnevalskerzendunst ist die wahre Athmosphére der Kunst. Vernichtung der Realitit, des
Stofflichen, ist nothwendig, wo die Form als bedeutungsvolles Symbol als selbststindige
Schopfung des Menschen hervortreten soll. Vergessen machen sollen wir die Mittel, die zu dem
erstrebten Kunsteindruck gebraucht werden", Semper Stil I, S.231, Anm.2. S. a. Exkurs Surrogate
S.228-232.

1085 Baer, C. H.: Modernes Bauschaffen. In: SBZ XLIII, 1904, S.175.
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kiinstlerischen Gegenstands kein Raum blieb beurteilte sie im Gegensatz zu

Bluntschli positiv.

Bluntschli war - wie Semper - durchdrungen von der Idee der urspriinglichen
Verbundenheit und des Zusammenwirkens aller Kiinste und Industriezweige unter
Leitung der Architektur. Besonders monumentale Aufgaben wollte er als
Gesamtkunstwerk behandelt sehen.'**® Mit dieser Forderung nach der Einheit der
Kiinste hiangen Bluntschlis Stilbegriff und -gefiihl sowie das wissenschaftliche
Interesse an historischem Ornament und dessen Entwicklungsmoglichkeiten
zusammen. Er unterscheidet sich hier wesentlich von rein additiv und ohne tieferes
Verstindnis fiir die Elemente der von ihnen verwendeten Sprachen vorgehenden
Kollegen, die solche Bemiihungen nicht einsahen. Ebenfalls vom Gesamtwerk geht
der um 1890 aufkommende Jugendstil aus. Sein Ornamentschatz ist nicht nur
ahistorisch, sondern attackiert das Architektonische geradezu, weshalb er in seiner
Konsequenz unakzeptabel fiir Bluntschli war.

Auch der Deutsche Werkbund setzte sich eine "neue harmonische Kultur" zum Ziel.
Manche Standpunkte scheinen sogar denen Bluntschlis nicht allzu fern. So kommen
die Gedanken einiger seiner Vertreter dessen evolutiondren Vorstellungen nahe'*’,
und Bluntschli hat - Werkbund und Zeitgeist entgegenkommend - der Schopferkraft
der einzelnen Kiinstlerpersonlichkeit mehr Bedeutung beigemessen als sein Lehrer
Semper.

Der Trend zur autonomen, reinen Architektur wendet sich gegen die Idee des

Gesamtkunstwerks, die "Stilarchitektur" und natiirlich auch das Ornament.

Bluntschli hatte stets zuerst die Schaffung eines baulichen Organismus fiir das
jeweilige aktuelle Bediirfnis im Auge. Der "Hiilse" wegen wurden seine
verschiedenen Anforderungen angepaliten Schopfungen aber bereits vor dem
Aufkommen der "neuen Stromungen" in einen Topf mit der gesamten historistischen
Architektur geworfen: "Neureuther, Semper, Hauberrisser, Bluntschli und weiss Gott
wer kommen in ein und dieselbe Schachtel hinein oder miissen durch dasselbe Sieb
hindurch"'®®® und wurden als seelenlose Stilarchitektur, Eklektizismus, oder aber

auch kapriziose Willkiir abgetan, mit denen man auch verschiedene moralisch

10865 0. S.103-105, 225 u. 268; zu Semper auBerdem S.200 u. 237.

197 Btwa: "Erst diese aus der inneren Struktur des Schaffens und der inneren Struktur der
Umweltgestaltung allméahlich emporblithende Kultur kann einen wirklichen neuen Stil bringen.
Uber den groBen Irrtum des gewollten Stiles mit allen seinen unvermeidlichen Karikaturen
hinweg kommt man zur Grundlage eines ungewollt erwachsenden Stiles, dem der Einzelne
bescheidener fiir seine Person, aber anspruchsvoller fiir seine Sache gegeniibersteht." Schumacher,
Fritz: Stomungen in deutscher Baukunst, Leipzig 1935, S.114.

1988 R edtenbacher, Rudolf von: Die moderne Baukunst vor dem Forum der Kunstgeschichte, S.285. In:
DBZ XIX 1885, S.270f, 274f, 283-286 (Rezension iiber Friedrich Pechts Beitrag in Reber, Franz
von: Geschichte der neueren deutschen Kunst Bd.3, Leipzig 18842).
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negative Eigenschaften wie puren Materialismus, riicksichtslosen Individualismus,
Originalitdtshascherei u. a. mehr verband. Daf} sich auch Bluntschli gegen

1 . . . .
989 interessierte nicht, da die

Auswiichse der Neorenaissance gewandt hatte,
"Stilarchitektur" ganz allgemein abgelehnt wurde.

Begiinstigt wurde diese vereinfachende Kritik durch den Wandel der Theorie von
Kern und Schale zu einer Metapher von Kern und Hiille zu Lasten des Ansehens

1 . . .
90 _ die das Verstindnis von

letzterer - schlieBlich pejorativ "Stilhiilse" bezeichnet
Bluntschlis Standpunkt erschwerte bzw. seine Argumente nicht gelten lie3.
ZweckmaBigkeit als Vorbedingung zur Schonheit anzusehen, wird als Neuigkeit
proklamiert; dafl das Versténdnis fiir den von Bluntschli vertretenen Semper'schen
Begriff "Bediirfnis"'”"' - vgl. etwa seine Vorlesungsmanuskripte und die AuBerungen
tiber Hochhéuser, die "ihr Dasein dem Bediirfnis, diesem grossen u.
erfindungsreichsten Meister der Baukunst" verdanken und denen er "kiinstlerische
Wirkung", sogar "malerische Gesamtwirkung" bescheinigt'®” - fehlte, diirfte
besonders an seiner Bedeutung "lediglich" Anla3 zu freier organischer Entfaltung der

Architektur zu geben, gelegen haben.

Bluntschlis Werk kennzeichnet das Streben nach innerer Verbindung von
Konstruktion und Form und deren Ausweis als Kunstform. Diese Aufgabe 16ste er
aus seiner Sicht - der des entwickelnden Architekten - und aus der jeweils aktuellen
Situation heraus; dessen hat sich eine - vielleicht mehr erlduternde Illustration
erwartende - Betrachtung, Wertung und Beurteilung aus der Perspektive des nur das
Ergebnis Wahrnehmenden bewuf3t zu sein. Bluntschli verstand sich in seinem
Bemiihen um den addquaten Ausdruck fiir eine zeitgenodssische Architektur auf
Grundlage der Renaissance - "Meiner Richtung: Grundlage Renaissance, wird

1093 _ gelbstverstindlich als modern. So ist auch

vorraussichtlich die Zukunft gehdren
der Phonix mit dem er im Mai 1900 den Giebel seines Entwurfs zu einem Kunsthaus
fiir Ziirich (Kat.Nr.41; Abb.170) kront als Tropaion seiner "Richtung" zu sehen. Im

Zusammenhang mit den Ausfithrungen Sempers in den Prolegomena zum ersten

1989 Beispielsweise in seinem 1904 gehaltenen Vortrag "Semper u. s. Richtung" (FA BL61),
auszugsweise zit. 0. S.245-248 und in seinem Nachruf auf Albert Miiller (SBZ LXI,3 v. 18.1.1913,
S.35%).

10 Bayer, Josef: Moderne Bautypen (1886). In: Josef Bayer. Baustudien und Baubilder, S.281, hg.

v. Robert Stiassny, Jena 1919, S.280-288 und Oechslin, S.88ff, bes. S.92.

I"Nur einen Herren kennt die Kunst, das Bediirfnis.", Vorliufige Bemerkungen iiber bemalte
Architektur und Plastik bei den Alten, S.217. In: Semper KS, S.215-257.

192 Etwa FA BL.63 U.I (Vorlesungsms. iiber Italienische Renaissance z. B. Ms.1) und FA BL.54 U.IV
("U.S.A."), ausfiihrlicher zitiert oben S.334-338.

13 FA BL.61 (Notiz v. 20.11.1907).Vgl. a. Semper: "Hat sie [Renaissance] ihre Aufgabe gelost, fingt
schon wieder eine neue Aera fiir uns an oder sind wir erst in den Anféingen der Renaissance? Wie
erkennen und verwerthen wir die socialen Motive und alles Neue, was unsere Zeit bietet, mit
wahrem stilgeschichtlichem Geiste? Welche Aufgaben der Gegenwart sind in dieser Beziehung die
wichtigsten? In welchem Sinne wurden sie bis jetzt gelost?" Einladung zur Subscription des ,,Stil*,
Verlag fiir Kunst und Wissenschaft Frankfurt / M., S.8 (etwa gta 20-Ms.205).
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Band des "Stil"'"* bezieht sich Bluntschli damit einerseits auf den allgemein als
tiberwunden angesehenen Eklektizismus, andererseits ist er auch als triumphale Geste

in Richtung der "nach ginzlich neuen Formen"'*”

strebenden Kollegen zu verstehen.
Da das Projekt nicht verwirklicht wurde reduziert sich die Aussage auf eine trotzige
Absage an die zunehmend starker werdenden ahistorischen Stromungen. In seiner
Position zwischen Traditionsgebundenheit und Gegenwartsbezogenheit hat Bluntschli
als ein "evolutiondrer" Wegbereiter der Moderne und Vermittler der Leitgedanken
Sempers und der Ecole des Beaux-arts ins 20. Jahrhundert zu gelten.
Waurden bei der Betrachtung anderer Zeitgenossen - etwa Otto Wagner'*° -
modernistische Gesichtspunkte lange iiberbewertet, so war man bisher geneigt in
Bluntschlis Werk das Konservative herauszustellen. Die Ursache dafiir mag sein, daf3
Bluntschli sich selbst "traditionell" gab, was fiir ihn jedoch gleichbedeutend mit
"modern" war, und er seine zukunftsweisenden Ansichten nicht laut und
programmatisch gebiindelt geduBert hat. Bluntschli hat bereits seit Beginn seines
Schaffens die italienische Hochrenaissance als vorbildlich fiir Monumentalbauten
angesehen; sie gelangte dann mit dem Reichstagswettbewerb von 1871/72 (Kat.Nr.9)
zum Durchbruch; seinen Projekten zum Hamburger Rathaus (Kat.Nr.16) kam bei der
Durchsetzung der "deutsch-franzosisch-nordeuropdischen Neorenaissance" im
weiteren Sinne eine Schliisselstellung zu. Als spiteres Beispiel seiner Modernitit
kann die Forderung heller Rdume fiir den protestantischen Gottesdienst gelten.'*’
Bluntschli wendet sich damit deutlich gegen die géngigen halbdunklen, meist
"gotischen" - jedenfalls auf vorreformatorische Stile Bezug nehmenden - Kirchen und
spricht sich so bereits am Ende der 1880er Jahre bewuflt wieder zugunsten in der Zeit
der Aufklarung entstandener Ideale aus, die dann wenig spiter der Neoklassizissmus

und in der Folge das Neue Bauen aufgreifen.

In seinen letzten Jahren hat sich Bluntschli nicht mehr an der Losung neuer oder in
ihrer Bedeutung aufgewerteter Bauaufgaben beteiligt - an den Wandel mogen die in
seinem Todesjahr im Ziiricher Kunstgewerbemuseum veranstalteten Ausstellungen
"Die Wohnung fiir das Existenzminimum" und "Bauhaus-Wanderschau" erinnern -;
seine Forderung, unter Beriicksichtigung der verschiedensten jeweils gegenwirtigen
Bedingungen zu arbeiten, wird nun von der modernen Architektur vertreten. Wie weit
Bluntschli Anliegen der Moderne, wie jedermann sdamtliche kulturellen
Errungenschaften zu vermitteln, mittrug, ist nicht zu kliren. Jedenfalls entsprach die

Beschéftigung mit an zeitgeméBen Bediirfnissen orientierten Aufgaben, die nicht

%4 "Diese Erscheinungen des Verfalls der Kiinste und der geheimnissvollen Phonixgeburt neuen
Kunstlebens aus dem Vernichtungsprozesse des alten sind fiir uns um so bedeutungsvoller, als wir
uns wahrscheinlich mitten in einer Krisis ... befinden" ebd., S.V.

'®3SBZ L,8 v. 24.VIIL.1907, S.100.

19 Oechslin, S.24-33.

19973 0. S.126 u. Katalog, S.20.



359

unbedingt monumentalen Charakter tragen muften, seiner Grundeinstellung.'”® Das
vornehmste Betitigungsfeld des Architekten diirfte er bis zum Schluf3 aber in dem der
Allgemeinheit dienenden Monumentalbau gesehen haben; eine so enge
Anndherungen etwa Siedlungsbau als erste Aufgabe des fortschrittlichen Architekten
anzusehen, ist - schon wegen der unterschiedlichen gesellschaftlichen Vorstellungen -
nicht erfolgt.

Bluntschli verstand sich als Kiinstler. Trotzdem hielt er fiir einen Vertreter seiner
Generation, die zwischen Architekt und Ingenieur strenger trennte als zwischen
Architekt und Kunstgewerbler, nahen Kontakt zu Ingenieur- und auch
Gartenbaukunst. In spiteren Jahren trat - der Forderungen der neuen Strémungen
wegen - Bluntschlis enge Verbindung zum Kunstgewerbe deutlicher hervor.
Ebenfalls im Sinne der Definition Sempers "Architektur ist ... die Vereinigung aller
Zweige der Industrie und Kunst zu einer groBBen Gesamtwirkung und nach einer
leitenden Idee"'*” kiimmerte er sich auch um kleinste Details.''®

Bluntschli war frei von dem Zwang, originell sein zu wollen und hatte auch kein
Verstindnis dafiir.''""

"Renaissancebaumeister” wie etwa Heinrich Ernst oder Georg Hauberrisser.

Er gerierte sich deshalb auch nicht als ingenioser

1% Etwa Arbeiterhduser s. Anhang 5. (Sempers Kritik an den Lebensbedingungen und dem geistig-
kulturellen Niveau der Bevolkerung sowie den Folgen von Spekulation hatte keine Konsequenzen
fiir das eigene Schaffen)

1999 Entwurf eines Systems der vergleichenden Stillehre, S.266. In: KS, S.259-291; vgl. a. S.200 mit
Anm.608, S.225 mit Anm.708 u. S.356.

"90yg]. etwa die sorgfiltig gezeichneten Schichtenpline der quaderimitierenden
Steinplattenverkleidung zur Kirche Enge (etwa AKE BI1.122 u.135 Vorhalle, die Bluntschli mit
dhnlicher "Sorgsamkeit und Strenge" bearbeitet hat wie sein Lehrer Semper, etwa Manfred Semper
in DBZ XIX 1885, S.409) oder den Lampenentwurf Abb.32.

10 Als Beispiel einer friihen AuBerung sei auf seine Bemerkung beziiglich Michelangelos Biblioteca
Laurenziana und ihren EinfluB}, als eine spite Aussage die {iber Gulls Entwurf zur Universitét
Ziirich hingewiesen, zit. 0. S.204f bzw. Katalog, S.108.
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V. WIRKUNG

Bluntschli konnte durch die Rezeption einiger Bauwerke und Projektpublikationen
wirken, hatte Einfluf3 auf viele der bei "Mylius & Bluntschli" angestellten Kollegen
und lieferte entscheidende Beitrdge zur Auspriagung seiner Schiiler zu
Architektenpersonlichkeiten. Trotz der 33-jdhrigen Lehrtétigkeit und seiner zu
mindest lange unbestrittenen Autoritdt ist es nicht zur Bildung einer "Bluntschli-
Schule" gekommen. Es ist lediglich festzustellen, dal3 mehrere ehemalige Schiiler

- wie auch frithere Kollegen - in oft lebenslangem Austausch mit ihrem einstigen
Lehrer blieben und nicht selten freundschaftlichen Kontakt zu ihm pflegten.
Beziehungen seiner ehemaligen Studenten untereinander sorgten ebenfalls fiir die
Verbreitung seiner Einstellung zu jeweils aktuellen Aufgaben sowie der
Auseinandersetzung damit.

Das Abnehmen seiner Wirksamkeit hingt auch mit der Tatsache zusammen, daf} die
meisten der von ihm beeinfluBten und seinen Uberzeugungen und Bestrebungen
nahestehenden Kollegen und Freunde - auch die jiingeren - vor ihm gestorben

sind.!1%?
V.1  Entwirfe mit Vorbildcharakter

Bluntschli hat zu fast allen Bauaufgaben Losungsvorschlége hinterlassen. Den
grofBten Teil seiner praktischen Tatigkeit machte der Villenbau aus. Er lie sich auf
die Lebensart und Bediirfnisse der Auftraggeber ein, suchte mit viel Geduld das Ideal
in deren Sinne und verarbeitete auch noch spitere Anderungswiinsche; stilistisch

. . . . . 11
konnte er sich auf Wunsch bis zu einem gewissen Grade zuriicknehmen.''*

Seit seiner Studienzeit war es Bluntschlis Ziel, Monumentalbauten zu errichten.!'®
Trotz zahlreicher Wettbewerbsteilnahmen zu 6ffentlichen Gebauden verschiedenster
Funktionen war ihm das ohne Partner aber erst in fortgeschritteneren Jahren mit der
Errichtung der Reformierten Kirche in Ziirich Enge vergonnt (Kat.Nr.5; Abb.6-32).
Seine Projekte zu Monumentalbauten wurden in der Regel hoch pramiiert und der
Fachwelt durch ihre Verdftentlichung, meist in SBZ und DBZ, bekannt. So konnten
sich einige einer uniiberschaubaren Rezeption erfreuen. Erwéhnt sei nur der Einflul3
des Entwurfs zum Reichstagswettbewerb von 1871/72 (Kat.Nr.9; Abb.40-42) auf

Einreichungen zur zweiten Konkurrenz von 1882 - etwa das Projekt O. Sommers -

12 pje wichtigsten mit Sterbejahr: Wallot 1912, A. Miiller 1913, Neher 1916, Ritter und Friedrich
1918, Streiff 1920, Thiersch 1921.

93 etwa das "SchloB" Heylshof (Kat.Nr.111) und die gleichzeitig entstandene "Burg" Langenzell
(Kat.Nr.112).

1% Etwa FA BL.50 U.III (Ts.28f) u. U.V (biogr.Not., Ts.21, 28 u. 74).
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oder der Pline zum Hamburger Rathaus (Kat.Nr.16; Abb.78-90). Deren lange und
intensive Diskussion fiihrte zu einer breiten Rezeption der verschiedenen Varianten;
auf die Wettbewerbsprojekte zum Rathaus fiir Hannover von 1895/96 sei besonders
beziiglich des Grundrisses verwiesen.''*

Im Fall des Hamburger Rathauses benutzte sogar der Kollege, der die Verhinderung
des Projekts maBgeblich betrieben hatte, die - teilweise unverdffentlichten - Plane
Bluntschlis: Man vergleiche die verschiedenen zwischen 1876 und 1879 entstandenen
Zeichnungen von "Mylius & Bluntschli" mit dem Straf- und dem Ziviljustizgebaude
von Baudirektor Zimmermann am 1879 begonnenen Hamburger "Justizforum", dem

Sieveking Platz.

Zahlreiche Gebdaude von Urhebern aus Bluntschlis unmittelbarer Umgebung zeigen
sich so stark von bestimmten seiner Werke beeinfluflt, dafl der Verdacht aufkommt,
sie seien in Anlehnung an diese entstanden und entstammten nicht lediglich dem
selben Geiste.

Die Villa Dacqué von Ludwig Levy, 1891 in Neustadt a. H. erbaut,''* ist eine in
Grund- und Aufrif typische Villa des Biiros "Mylius & Bluntschli", wie sie die Villa
von Cosel (Kat.Nr.100; Abb.293-297) verkorpert. Die reichliche Anwendung zum
Teil tiber die Renaissance hinausgehender Dekorationselemente - bei einem Bauwerk
von "Mylius & Bluntschli" in diesem die Ausgewogenheit der Disposition
verunkldarenden MaBe nicht vorstellbar - ist um 1890 durchaus zeitkonform.

Als weitere Grenzfille seien die Losung des zentralen "Publikumraums" von Nehers
Bank fiir Handel und Industrie in Frankfurt''"’, die an das Bankhaus Goldschmidt
(Kat.Nr.55; Abb.206f) erinnert und Albert Miillers Bank in Schaffhausen''®® genannt,
deren AuBenbau groBe Ahnlichkeit zu Bluntschlis Villa Rieter (Kat.Nr.114;
Abb.349-354) von 1885/86 aufweist.

Das Maschinenlaboratorium des Polytechnikums, 1896/97 von Bluntschlis Kollegen
Benjamin Recordon errichtet, ist eines von mehreren Lehrgebduden in
Sichtbackstein, die sich mit ihrer Gestaltung auf das ab 1884 erbaute Chemiegebédude
von Lasius und Bluntschli (Kat.Nr.23; Abb.99f) beziehen.''”

Den stérksten Einfluf3 jedoch tibte Bluntschli durch sein Hauptwerk, die Kirche in

. . . . . s _onlll
Enge, "die wichtigste Neurenaissancekirche der Schweiz"'''’, aus:

105g etwa Paul, S.71f.

HDBZ XXVI,29 v. 9.1V.1892, S.169 u. Tf.; zu Levy. s. u. S.365.

107Hp.d.A. 1V,2, 2, S.190-192.

N8 SBZ XXI,5 v. 4.11.1893, S.30f mit Tf. u. Hb.d.A. IV,2 ,2, S.216f u. 219.

"9 poly 11, S.339-343; SBZ XXXIIL4 v. 28.11., S.33-35 u. 5 v. 4.11.1899, S.43-45; Portal vgl.
Physikgebdude (Kat.Nr.24, Abb.109). S. a. Birkner, S.118.

1110Meyer, André: Neugotik und Neuromanik in der Schweiz, Ziirich 1975, S.84.
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Der hier verwandte Raumtyp in Verbindung mit der Anordnung von Taufstein,
Kanzel und Orgel auf der Kirchenachse fand um die Jahrhundertwende schnelle

Verbreitung.'"!

Ihm folgt der Wettbewerbsentwurf von "Bracher & Widmer" -
Widmer war 1892/93 von Bluntschli als Zeichner der Plane zur Kirche Enge
angestellt - zu einer franzosich-reformierten Kirche fiir Biel in spatromanischen
Formen aus dem Jahre 1898''"%, Ebenfalls direkt durch Bluntschlis Bau beeinfluft ist
die GrundriBdisposition von Friedrich von Thierschs protestantischer Garnisonkirche
in Ludwigsburg, die von 1899 bis 1903 errichtet wurde.''® Offensichtlich war
Thiersch nicht nur Bluntschlis Kirche, sondern auch sein erster unrealisierter Entwurf
von 1888 (Abb.6-8) bekannt.

Auch "Curjel & Moser" iibernahm fiir mehrere ab 1900 erbaute Kirchen den Raumtyp
und die Anordnung der Prinzipalstiicke vor der Orgel von Bluntschli; wie bei ihm
wird die Kanzel in eine - von "Curjel & Moser" meist lettnerartig gegliederte - Wand
integriert tiber der die Orgel zur Aufstellung gelangte; stellvertretend genannt seien
die 1900 vollendete Christuskirche in Karlsruhe'''*

Pauluskirche in Basel.''"® Seit der Vollendung der Kirche in Enge im Sommer 1894

und die ein Jahr jlingere

konnte Bluntschli seinen Einflu3 auf den Kirchenbau in der Schweiz und
Deutschland auch in zehn Jurys zum Teil bedeutender Konkurrenzen geltend machen.
So gehorte er dem Preisgericht des Wettbewerbs um den letztgenannten Bau an; dem
fir die Kirche in Rorschach / Kt. St. Gallen stand er vor. Ihr Gewinner, Bluntschlis
Freund Albert Miiller, fiihrte 1902 bis 1904 einen ebenso disponierten Bau aus.'''

Die von 1902 bis 1905 von Bluntschlis Schiilern Otto Pfleghard und Max Haefeli in
Louis-Seize beeinfluitem Neoklassizissmus erbaute Kreuzkirche in Ziirich Hottingen
ist als stadtebauliches Pendant zur sich auf der Hohe am gegeniibergelegen Seeufer in
dhnlicher Lage erhebenden Kirche Enge und eine Hommage an deren Schopfer
geschaffen worden."'"” Beide zeigen Gemeinsamkeiten bei der Gestaltung des
Aufgangs, im Grundri3 und Raumtyp. Bei beiden ist die Kuppel nicht im Raum

. 111 . . .
wirksam.'""® Am AuBenbau erinnern die Fassaden der Kreuzarme mit unten offenen

"S a. 0. S.125 u.129 mit Anm.445. Beispiele und Verweise bei Gurlitt 1906, S.414.

12 Abb.: SBZ XXXIL,9 v. 27.VIIL.1898, S.63 u. Tf. geg. S.66; s. a. u. S.369.

"3 Marschall, Horst Karl: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1982, S.242f mit Abb.I u. 4-6; s. a. u.
S.365.

"4¥SBZ XXXVIIL1 v. 6., S.1-4 mit Tf. geg. S.6 u. 2 v. 13.VIL.1901, S.11-13.

H5SBZ XL,1v. 5., S.1-5 mit Tf. geg. S.6 u. 2 v. 12.VIL.1902, S.17-19 mit Tf. geg. S.13.

HeSBZ IL,2 v. 12.1.1907, S.22-25 mit Tf. geg. S.22.

Wie die Publikationen seiner Entwiirfe hatte auch das haufige amten Bluntschlis als Preisrichter
einen schwer quantifizierbaren Einfluf} auf die Architekturentwicklung.

"7SBZ XLV,8 v. 25., S.91-95 mit Tf. geg. $.92, 9 v. 4., S.111 mit Tf. geg. S.110 u. 122 u. 10
v. 11.111.1905, S.123-126.

"8 Der Kreuzkirche, wie der gleichzeitig von "Pfleghard & Hifeli" erbauten Kirche gleichen
Raumtyps in Weinfelden (SBZ XLV, 3 v. 21., S.36-38 mit Tf. geg. S.36 u. 4 v. 28.1.1905, S.43-
49), dient sie als Glockenstuhl. Auch vergleichbar darin, daf3 die Kuppel keine Raumwirkung
erhilt, Otto Wagners 1904 vollendete Kirche St. Leopold in Wien.
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Dreiecksgiebeln tiber Thermenfenstern sowie die iiber der Traufe zu den Kanten der
Vierung vermittelnden Voluten an die Kirche Bluntschlis. Die dort weit sichtbar im
Giebel der Vorhalle angebrachte Vera Ikon ist in Hottingen nicht in die Ferne
wirkend, sondern personlich ansprechend, auf dem Sturz des Hauptportals
positioniert.

An der Vorhalle zeigt sich am deutlichsten, da3 den Architekten auch Bluntschlis
erster Entwurf zur Kirche Enge nicht unbekannt war. Das urspriingliche Projekt von
"Pfleghard & Haefeli" zu dem Wettbewerb von 1898,''"? das mehrfach veréndert
wurde, weist auch im Grundrif3 Anlehnung an Bluntschlis unrealisierten Plan von
1888 auf. Wahrscheinlich hat Haefeli ihn wéihrend seiner Anstellung bei Bluntschli

im Jahre 1893 - die Kirche war damals gerade im Bau - zu Gesicht bekommen.

Die Ausmalung der Kirche Enge hat auch die Fassung des Innern der Linsebtihlkirche
in St. Gallen beeinfluf3t. Sie wurde nach einem Wettbewerb, deren Jury Bluntschli
angehorte, 1898 von Armin Stdcklin errichtet und von Otto Haberer ausgemalt und
weist helles warmes Quaderwerk, kombiniert mit dunkelblauen Bandern und Gurten

mit Grotesken auf.
V.2 Mitarbeiter des Ateliers "Mylius & Bluntschli"

Bluntschli leistete auch durch direkten subtilen Einfluf} auf die bei "Mylius &
Bluntschli" angestellten Kollegen einen Beitrag zur Entwicklung der Architektur,
dessen Bewertung in Ermangelung ausreichender Vorarbeiten zum Schaffen dieser
Personlichkeiten noch nicht vorgenommen werden kann.

Das Frankfurter Atelier fiihrte junge talentierte Absolventen verschiedener
Hochschulen zusammen, die hier in der Regel ihre erste Stelle antraten. Die meisten
hatten das Ziiricher Polytechnikum (Ritter und von Kauffmann) oder die technische
Hochschule Stuttgart (Friedrich, Neher und von Thiersch) absolviert. Sie setzten den
in den 1870er Jahren anhebendenden Trend, neben italienischer Hochrenaisance vor
allem deutsche Renaissance zu favorisieren fort, wobei besonders im Villenbau dem
Fachwerk steigende Bedeutung zukommt. Unter den fiir Frankfurt, das
Untermaingebiet und die Bergstralle wichtigen Architekten der auf Bluntschlis

112 . . .
% sind zu mindest vier

Weggang im Jahre 1881 folgenden zwei bis drei Jahrzehnte
zuvor im Biiro "Mylius & Bluntschli" von Bluntschli geforderte hervorzuheben:
Ludwig F. M. Neher (1850-1916) blieb nach Beendigung seiner Tétigkeit als

Bauleiter fiir "Mylius & Bluntschli" in Turin (Kat.Nr.75 u. 107) in Italien. Im Herbst

""9SBZ XXXI,26 v. 25.V1.1898, S.193f.
1120 Allgemein: Bernoully, L[ukas = Hans]: Die Frankfurter Baukunst der letzten 15 Jahre. In: Die
Rheinlande I H.12, 1901, S.20-26; Weizsicker, S.94ff; Merten / Mohr; Imhof, S.409-501.



364

1880 wies ihn sein ehemaliger Chef Bluntschli, den er als "Lehrer und Freund"
bezeichnete, auf die durch seinen Weggang nach Ziirich und den Tod von Burnitz in
Frankfurt entstehende Liicke hin.''*! Auf Bluntschlis Empfehlung fiihrte er darauf das
Atelier gemeinsam mit Mylius weiter. Nach dessen Tod schlof3 er sich von 1884 bis
1896 mit Aage B. G. von Kauffmann (1852-1922) zusammen, der dem Biiro bereits
von 1874 bis 1879 angehort hatte, und zwischenzeitlich besonders durch
Kirchenbauten hervorgetreten war. Aus dieser Zusammenarbeit sei auf den Entwurf
zum Stuttgarter Rathaus von 1895, der mit einem zweiten Preis ausgezeichnet wurde,
sowie auf eine Anzahl groferer Villen und "Schldsser" - in den genannten
Stilrichtungen sowie neubarock - verwiesen.

Von Neher alleine stammt das Senckenbergmuseum in Frankfurt.

Franz von Hoven (1842-1924) - meines Wissens der einzige gebiirtige Frankfurter bei
"Mylius & Bluntschli" - hatte in Karlsruhe und Berlin studiert. Er hat als dritte
bedeutende Frankfurter Architektenpersonlichkeit des ausgehenden 19. und
beginnenden 20. Jahrhunderts, die ihre ersten praktischen Erfahrungen bei Bluntschli
machte, zu gelten. Nach Kauffmanns Ausscheiden iibernahm er dessen Position und
erbaute mit Neher das Frankfurter Rathaus. Der 1904 vollendete Komplex
konzentriert alle stadtischen Verwaltungen und verfiigt iiber einen aullen deutlich in
Erscheinung tretenden Festsaal, wie es Bluntschli von dem nun bald unmodernen

"groBen Rathaus" verlangt.''**

Bei der Gestaltung griffen Hoven und Neher lokale
Motive auf, wie sie auch an ihren vor allem im Taunus erbauten Villen vorkommen.
Hoven scheint sich durch besonders hohes Einfiihlungsvermogen in seine Bauherren
ausgezeichnet zu haben; alleine schuf er neben Villen u. a. auch das Biirgerhospital
sowie Wohn- und Geschéftshiuser - etwa den "Kaiserbau" - in Frankfurt.

Von Hoven, Neher und von Kauffmann bestimmten nach Bluntschlis Weggang die
Villenarchitektur in Frankfurt und Umgebung.

Die vierte nicht zu iibergehende Architektenpersonlichkeit, die von Bluntschli
beeinfluBlt in und weit liber Frankfurt hinaus - Représentations- und Bahnhofbauten
der Bagdadbahn - gewirkt hat, ist Herrmann Ritter (1851-1918), der "Mylius &
Bluntschli" bereits 1877 verlassen hatte''>. Ein Jahr spiter war er in die Firma
Holzmann eingetreten; nach ihrer Umwandlung in eine AG ist er in deren
Aufsichtsrat berufen worden. Ritter erbaute vor allem Banken. In Zusammenarbeit
mit Ernst Eberhard von Thne errichtete er ab 1889 den Friedrichshof in Kronberg. Der
Witwensitz der Kaiserin Viktoria soll angeblich durch das von "Mylius & Bluntschli"
erbaute "Schlof8" Holzhausen (Kat.Nr.99) angeregt worden sein, dessen Besitzer

Frh. F. E. v. Stumm mit dem Kaiserhaus bekannt war.

"2'FA B142 U.17, Br. v. 22.X1.1880; s. a. S.75.

"2, 0. S.138f mit Anm.478 u. S.141.

12 Meyer-Heinrich, Hans: Philipp Holzmann AG im Wandel von hundert Jahren 1849-1949,
Frankfurt 1949, S.41f, 78f, 91, 95, 137 u. 138; s. a. FA BL.50 U.V., Ts.39.
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Von den bedeutenden Mitarbeitern Bluntschlis, die wie er nicht in Frankfurt blieben,
war der zehn Jahre jiingere Friedrich von Thiersch (1852-1921) "bei weitem der
begabteste".''** Er war der Spezialist des Biiros fiir Perspektiven (Abb.81, 200" u.
497). Thiersch hatte "Mylius & Bluntschli" von Ende 1874 bis Ende 1876 angehort,
und war - auch nachdem er 1880 seine Lehrtitigkeit in Miinchen aufgenommen
hatte - stets mit bedeutenden Planungen und Bauten beschéftigt. Bluntschli und
Thiersch waren befreundet und standen in regelméfBigem Austausch miteinander,
dessen sicherlich fruchtbarer Nachvollzug nicht Aufgabe dieser Arbeit sein kann.
Erwiéhnt sei lediglich, daB3 sich beide ab der Mitte der 80er Jahre bis kurz nach der
Jahrhundertwende mit "Monumentalbauten" befaliten, bei denen sie dhnliche
Uberlegungen anstellten.''*® Nihe zu von Bluntschli gefundenen Losungen zeigen u.
a. der AufriB des Wohn- und Geschiftshauses Parcus in Miinchen von 1887''%

- Frankfurter Hof und Villa Heyl (Kat.Nr.67 u.111; Abb.230 bzw. 314-317) -, das
Kruppdenkmal in Essen von 1892 ''?® - Escherdenkmal (Kat.Nr.153; Abb.457) - und
der bereis genannte Grundrif3 der ab 1899 erbauten Ludwigsburger
Garnisonkirche''*” - erster Entwurf zur Kirche Enge (Kat.Nr.5; Abb.7).

Nach Thiersch ist Ludwig Levy (1854-1907)'"*° zu nennen, der von 1877 bis 1881
bei "Mylius & Bluntschli" beschéftigt war, 1886 Lehrer an der Baugewerkschule
Karlsruhe wurde und ab 1888 die dortige Professur inne hatte. Er erwarb sich
besonders durch Synagogen' "' und Villen''** einen Ruf und blieb bis auf ein spites
Werk, die Kirche in Siegelbach von 1906 in barockisierendem Jugendstil, immer
Historist.

Auch Bluntschlis Freund, der Baseler Leonhard Friedrich (1852-1918) mit dem er
1898 die U.S.A. bereiste, diirfte in den zwei Jahren, die er im Biiro "Mylius &

Bluntschli" angestellt war, Impulse fiir sein weiteres Schaffen erhalten haben.

'"*FA BL50 U.V, Ts.42.

"% Den Entwurf Bluntschlis zum Hauptportal des Wiener Zentralfriedhofs verwendete Thiersch 1879
bei seiner Rekonstruktion des Heiligtums von Olympia als Nymph&dum des Herodes Attikus
(Marschall, Horst Karl: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1982, Abb.283).

'26 Etwa beziiglich - sich Richtung Neuklassizismus entwickelndem - Portikus und der Beleuchtung
zentraler Hallen z. B. Reichsgericht Leipzig 1885/86 (Abb. s. Thiersch, Hermann: Friedrich von
Thiersch, Miinchen 1925, S.109 u. 112-114) und Kurhaus Wiesbaden ab 1902 (Marschall, Horst
Karl: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1982, Abb.135-153) bzw. Parlament Bern (Kat.Nr.11),
Kunstmuseum Ziirich (Kat.Nr.33-40) oder Universitdt von Kalifornien (Kat.Nr.26).

"2"Marschall, Horst Karl: Friedrich von Thiersch, Miinchen 1982, Abb.69-71.

"*®Ebd., Abb.255.

"Ebd., Abb.5; s. a. 0. S.362.

'39Range, Helmut: Ludwig Levy. In: Fs Martin GroBnik, Kaiserslautern 1987, S.117-128; s. a. FA
BL.50 UV, Ts.44 u. 69.

3110 Kaiserslautern (1883-86) gab er "romanischen Formen morgenlindische Anklinge" (DBZ
XXV,1v.3.1.1891, S.1 u. 4f mit Tf. nach S.8), spiter schuf er noch sieben oder acht weitere
Synagogen, darunter einen "spdtromanischen" Zentralbau fiir Stralburg (DBZ XXXIII 1899,
S.389f, 392f u. 413-417), iiber den Bluntschli im November 1893 ein Gutachten abfalite.

32 Etwa Villa Dacqué von 1891, s. 0. S.361.



366

Albert Liithi (1858-1903), spater Inhaber einer namhaften Glasmalerwerkstatt in
Frankfurt und danach Direktor des Gewerbemuseums Ziirich, arbeitete ebenfalls bei
"Mylius & Bluntschli".''*’

Richard Schuster, seit 1875 bei "Mylius & Bluntschli", zog 1881 mit Bluntschli nach
Ziirich und war dort noch bis 1887 fiir ihn titig.'"**

V.3 Schiiler

Die Aufarbeitung des Werks der z. T. bedeutenden Architekten, die von Bluntschli
ausgebildet wurden und bei ihm ihr Diplom erwarben, hat vor wenigen Jahren
begonnen und kann noch nicht als geleistet betrachtet werden. Der auf dieses bisher
liickenhafte Bild gestiitzte summarische Uberblick gestattet eine grobe
vereinfachende Einteilung in drei nicht exakt zu scheidende Gruppen. Die
ausgewdihlten Personlichkeiten werden jeweils in der chronologischen Reihenfolge
ihres Diplomerwerbs behandelt.

Die Vertreter der ersten Gruppe erinnern daran, dafl der Historismus durch die vor der
Jahrhundertwende einsetzenden Gegenbewegungen nicht aufgehoben worden ist und
zunichst kaum und dann allméhlich abnehmend noch weit bis ins 20. Jahrhundert
Anwendung fand. Sie waren jedoch sehr friih offen fiir die Anliegen des
Heimatschutzes:

Hermann August Stadler (1861-1918) war von 1893 bis 1895 Assistent Bluntschlis
am Polytechnikum, wo er in den Jahren 1877 bis 1880 studiert hatte. Von 1894 bis
1902 fiihrte er mit Emil Usteri ein Architektenbiiro in Ziirich. "Stadler & Usteri"
baute historistisch, vor allem Neubarock bis -rokoko mit Jugenstil. Hervorzuheben ist
das 1897 begonnene Warenhaus Jelmoli, der erste Eisenskelettbau mit Glasfassaden
in Ziirich. Seine Silhoutte bestimmen neubarocke Zierelemente.

Emil Vogt (1863-1936)'"** erwarb sein Diplom im Jahre 1886. Von 1888 bis 1891
war er im Biiro Citterio in Mailand angestellt und etablierte sich danach in seiner
Heimatstadt Luzern. Seine wichtigste Schaffenszeit beginnt 1898 und halt bis zum
Beginn des Ersten Weltkriegs an. Sein OEuvre umfaf3t Villen und gro3e Hotels vor
allem in der Schweiz, Italien und im Nahen Osten. Thre Grundrisse zeugen von dem
erfolgreichen Streben nach Innovation. So entwickelte Vogt das von ihm so benannte
"Appartementsystem", das freie Kombinationen mehrerer Rdume unterschiedlicher
Funktionen ermdglichte. Er war in der Lage in kiirzester Zeit komplexe Anlagen, die

modernsten technologischen und betriebswirtschaftlichen Anspriichen geniigten, zu

"3 EA BL50 U.V., Ts.44.

34 EA B1.50 U.IV, Ts.10-12 u. 44f und ebd. 53, Kopb.II, S.228f v. 14.V.1900.

133K riens-Kairo. Emil Vogt: Luzerner Architekt um 1900, hg. v. Museum im Bellpark Kriens, Kriens
1998.
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schaffen. Obwohl er - dhnlich Stadler - vor allem als Praktiker gesehen werden muf3,
stand er dem Neuen Bauen verstdndnislos gegeniiber und bediente sich in der Regel
eines auf "vornehme Wirkung" zielenden Eklektizismus, den er bereits ab 1903 - die
Griindung der Schweizerischen Vereinigung fiir Heimatschutz erfolgte 1905 - mit
lokaltypischen Anpassungen versetzte.

Enea Tallone (1876-1937) - Diplom 1899 - ist beispielhaft fiir die Schiiler
Bluntschlis, die auch nach dem Abschluf3 ihres Studiums weiterhin Kontakt zu threm
ehemaligen Lehrer hielten und gelegentlich Rat von ihm einholten. Ab 1903 arbeitete
er in Paris bei Charles Louis Girault (1851-1932), dem bevorzugten Architekten des
belgischen Konigs Leopold II. Fiir diesen leitete Tallone in Briissel die Erweiterung
des Parc du Cinquantenaire durch Arkaden und Ausstellungsgebdude im Anschluf3 an
den 1880 errichteten Ehrenbogen sowie das schloBartig in Parkanlagen eingebettete
Kongomuseum in Tervuren - Projekte bei denen er an Bluntschlis Entwurf zur
Universitit von Kalifornien denken mufite, deren Perspektiven er acht Jahre zuvor
ausgefiihrt hatte (Abb.114f).'"*° Dann lieB er sich als Architekt in Lugano nieder, wo
er von 1914 bis zu seinem Tod im Jahr 1937 an der Scuola per capomastri
unterrichtete. Er baute bevorzugt im "stile lombardo", weil das Tessin "un lembo
della grande e gloriosa terra lombarda" sei.'"*’ Diese historisierende Formensprache,
die unter dem Einfluf3 Bluntschlis entstanden ist - vgl. etwa Tallones Villa Bonetti in
Bellinzona von 1913 '** mit Bluntschlis Villa Bleuler (Kat.Nr.113; Abb.329) -
sowie gute Kenntnis der Ecole des Beaux-arts - Paris, Girault - zeigt, kann als
personlicher Heimatstil Tallones bezeichnet werden. 1919 tauschte Tallone sich mit
Bluntschli iiber sein gemeinsam mit Bordonzotti entworfenes Wettbewerbsprojekt
"Aus eigener Kraft" zur Mustermesse in Basel aus,' ' das in seiner konservativen
Auffassung mit grofziigigen Hallen, Treppen und einem den Mittelrisalit der
symmetrischen Hauptfasade prigenden Festsaal - wie ihn Bluntschli hier fiir
Rathduser am Platze sieht - sowie der der Bauaufgabe unangemessen aufwendigen
eklektizistischen Fassadenbildung - diese scheint auf Bordonzotti zuriickzugehen''* -
durchfallen muBte: der Jury gehorten u. a. Hans Bernoulli und Karl Moser an. Zur
Durchsetzung seines Hauptwerks, des Palazzo comunale von Bellinzona nach Art
eines mittelalterlichen italienischen Rathauses mit Unterstiitzung Bluntschlis in den
Jahren 1923/24 siehe oben S.109f, 141 und 331f. Vor allem mit den Geb&uden, bei
deren Gestaltung er sich auf mittelalterliche Stile bezog, leistete Tallone einen

eigenstandigen Beitrag zur Tessiner Architekturlandschaft der 1920er Jahre.

'3F A B1.44.9, Br. o. Dat. [August 1907].

'"TINSA 2, S.288 u. 321.

¥ Ebd., S.321.

"FA B1.44.9, Br.e v. 2. u. 6.IV.1919.

140 Martinoli, Simona: Giuseppe Bordonzotti (1877-1932): Concorsi per opere pubbliche, Lavoro di
licenza Univ. Zirich 1989, Ts.80.
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Anders als Tallone bevorzugten die meisten Tessiner Architekten Mailand als
Studienort und Orientierungspunkt. So besuchte der bereits erwihnte Giuseppe
Bordonzotti (1877-1932)"*! von 1892-94 die dortige Scuola per capomastri und blieb
in unterschiedlichen Stellungen bis 1896 in Mailand. Danach arbeitete er als Zeichner
bei verschiedenen Architekten in Ziirich, trat 1898 ins Polytechnikum ein und machte
im folgenden Jahr sein Diplom bei Bluntschli. Dann kehrte er nach Mailand zuriick
und erwarb 1901 an der Accademia di Brera bei Camillo Boito nochmals ein Diplom
als Architekt. Nun eroffnete er ein Biiro in Lugano. Sein Werk steht zunéchst unter
starkem Einful} des Jugendstil. Den groften Teil des Schaffens bilden dann aber
historistische Gebdude verschiedener Stilreprisen. Im Villenbau erwies sich
Bordonzotti als geschickter Eklektizist. Von seinen Wettbewerbsprojekten seien
genannt das zum Parlament in Havanna von 1910, fiir die Gebdude der Mustermesse
Basel mit Tallone und Silvio Soldati aus dem Jahre 1919 sowie das zu einem
Volkshaus fiir Chaux-de-Fonds von 1919/20. Martinoli folgend 148t sich feststellen,
daf} seine Ausbildung in Mailand ihn entscheidender geprégt hat als die Ziiricher
Schule.''*

Wie Tallone und Bordonzotti beendete auch Eugen Probst (1873-1970) sein Studium
im Jahre 1899. Ob er das Diplom bei Bluntschli oder Gull erwarb ist unklar. Er
errichtete zahlreiche grovolumige Villen in lokaler landlicher Bautradition
verbundener Formensprache. Weitere Bekanntheit als durch seine Heimatstilvillen

erlangte Probst wegen seines Einsatzes zur Erhaltung von Burgen und Schldssern.

Die der zweiten Gruppe zugewiesenen Schiiler Bluntschlis folgten mehrheitlich der
Entwicklung iiber ausgehenden Jugendstil, Heimatstil und Neuklassizismus bis zu
einer vorsichtigen Anndherung an das Neue Bauen entsprechend den in der Schweiz
vorherrschenden Stromungen:

Heinrich Meili-Wapf (1860-1927) erwarb sein Diplom 1884. Noch unter dem Einfluf}
Bluntschlis schuf er zunéchst Villen in italienischer Neurenaissance. Zu Beginn des
20. Jahrhunderts wurde seine historisierende Formensprache zuriickhaltender, die
Detailgestaltung dem Barock und Jugendstil verpflichtet. Ab 1904 errichtete er sein
Hauptwerk das Hotel Palace in Luzern. Um 1914 entworfene Schulen zeigen eine
Wendung zum sachlichen Zweckbau.

Das Biiro "Pfleghard & Haefeli" bestand von 1898 bis 1925. Es gehorte zu den meist
beschiftigten Architektenbiiros Ziirichs seiner Zeit und hatte sich vor allem einen Ruf
auf dem Gebiet des Heilstédttenbaus erworben. Pfleghard (1869-1958) hatte 1892,
Haefeli (1869-1941) im folgenden Jahr bei Bluntschli sein Diplom erworben.

Letztgenannter war darauthin in dessen Biiro tétig. Die ersten spéthistoristischen

47 diesem s. Anm. 1140.
142 Ebd., Ts.13.



369

Projekte standen noch unter dem Einflufl des Lehrers; im Lauf der gemeinsamen
Arbeit vereinfachten sie ihre Formensprache, wobei der Jugendstil in Verbindung mit
Eisen-Glaskonstruktionen an Einflu gewinnen konnte. Die praktische
Auseinandersetzung mit Gedanken des Heimatschutzes leitete zum Neuen Bauen
tiber. Reprisentative Bauaufgaben 16ste das Team in von regionalen Motiven
geprigtem Neuklassizismus.''*

Auch die drei Teilhaber des zur gleichen Zeit gefragtesten Architektenbiiros in Bern,
"Bracher, Widmer & Daxelhoffer", hatten am Polytechnikum in Ziirich studiert.
Widmer (1870-1943) und Daxelhoffer (1878-1927) hatten ihre Diplomarbeit mit
Sicherheit, Bracher (1866-1933) hochstwahrscheinlich bei Bluntschli angefertigt
(1892, 1901 bzw. 1895). Widmer war danach ein Jahr als Bauzeichner fiir Bluntschli
tatig und vor allem mit der Kirche Enge (Kat.Nr.5) beschiftigt.''** Die
Ateliergemeinschaft schuf reprasentative Bauten mit reichem Dekor in an
franzosischen Anregungen orientiertem Neubarock. Ab 1910 trug sie - im Sinne des
Heimatschutzes - wesentlich zur Verbreitung des "Berner Barock" bei. In den 1920er
Jahren war die Wendung zum Neuklassizissmus vollzogen.

Johann Rudolf Streiff (1873-1920) erwarb sein Diplom 1896 bei Bluntschli, im Jahr
darauf war er dessen Assistent an der Bauschule und 1898/99 Mitarbeiter in seinem
Biiro, wo er verschiedene Entwiirfe Bluntschlis zum Ziiricher Kunstmuseum, der
Villa Stehli-Hirth und der Universitdt von Kalifornien (Kat.Nr.38-40, 118 u. 26)
zeichnete.''** Streiff kann als einer der Schiiler gelten, zu denen Bluntschli ein
freundschaftliches Verhiltniss entwickelte. 1899 ging er nach Berlin zu Alfred
Messel, bei dem er u. a. ein Museum fiir Darmstadt in "strengem Barockstil"
bearbeitet hat''*° und kehrte im Jahr darauf zu Bluntschli zuriick. Seine stilistischen
Anregungen scheint er nur ungern vor Louis-Seize und Empire gesucht zu haben. Mit
Gottfried Schindler, der etwa zur gleichen Zeit wie er am Polytechnikum studiert
hatte, griindete Streiff 1903 ein Biiro in Ziirich, das sich besonders als Raumgestalter
und Ausstellungsaustatter einen Namen machen konnte. Bekannt wurde "Streiff &
Schindler" durch das ab 1909 erbaute Ziiricher Volkshaus. Die Auseinandersetzung
mit regionaler Bauweise dokumentieren Umbauten und Erweiterungen, bei denen es
galt Bestehendes an moderne Bediirfnisse anzupassen. 1915 beteitigte sich das Biiro
an der Werkbund-Ausstellung in Ziirich.

Edwin Wipf (1877-1966) erwarb 1900 das Architekten-Diplom am Poytechnikum,
1905 wurde er Hauptassistent Bluntschlis. In seinen Bauten versuchte er lokale

Traditionen und moderne Materialien in schlichten Formen zu verbinden.

"9 INSA 10, S.263-265 mit Anm. 182ff auf S.443.

'“FA BI.53, Kopb.II, S.85 v. 28.VL.1893, s. a. 0. S.362.

H45EFA BI.53, Kopb.II, S.220 v. 27.1X.1899; s. a. ebd. 50 U.III, Ts.27.
"49FA B1.44 U.3, Br. v. 29.X.1899.
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In der dritten Gruppe der von Bluntschli ausgebildeten Architekten sind die
zusammengefallt, die im Laufe ihres Schaffens dahin gelangten, ihre Bauten in
Schmuck und Organisation frei von historischen Vorbildern zu entwerfen:

Karl Moser (1860-1936), ab 1914 Bluntschlis Nachfolger auf dem Hauptlehrstuhl der
Architektenschule der ETH und erster Prisident der CIAM, ist wohl als der
bedeutendste Architekt der Schweiz in den Jahren nach 1900 zu betrachten. In seinem
Lebenslauf, in dem er sogar seine Lehrer an Gemeinde- und Kantonssschule einzeln
wiirdigt, taucht sein Entwurfslehrer am Polytechnikum, bei dem er 1882 das Diplom
ablegte und in dessen Biiro er anschlieend titig war, Professor Bluntschli, nicht auf.
Er notierte lediglich "Die Bauschule ... wurde nicht gegenwartsbewusst geleitet."' '’
Der Wegbereiter der Moderne in Ziirich durchlief eine Entwicklung von historische
Formen selbstindig qualititvoll verarbeitendem, mehr und mehr reduzierenden
Historismus tiber Jugendstil, Neubarock - diese teilweise verbindend - und
Neuklassizismus zum Neuen Bauen; dann Sachlichkeit bis zu radikalen
funktionalistischen Standpunkten im Stiadtebau und nahm dabei meist fithrende
Positionen ein. So weit entfernt Moser auf den ersten Blick auch von Bluntschli zu
sein scheint, so bestehen doch grundlegende Gemeinsamkeiten, die auf beider
Vorginger - Gottfried Semper - zuriickgehen und deren Vermittlung zu mindest
anteilig von Bluntschli geleistet worden ist: So betrachtet Moser seine Wandlungen
als Stufen eines evolutionir gepragten dynamischen Architekturbegriffs - wenn er
dabei auch zunehmend von historischem Boden abkommt -, ferner ist er stets bemiiht
Gesamtkunstwerke zu schaffen bzw. zu leiten und schlieBlich vertritt er die Prioritét
des Raums. Ein Hinweis darauf, was er Bluntschli verdankt, mag ein vergleichender
Blick auf die Grundrisse seines eigenen 1917 vollendeten neoklassizistischen
Wohnhauses''** und Bluntschlis Villen - etwa Villa Wegmann (Kat.Nr.115; Abb.370
u. 373f) - erhellen.

Karl Theodor Zehnder (1859-1938) studierte von 1879 bis 1883 an der Bauschule des
Polytechnikums u. a. bei Bluntschli. Seine bekannten "Idealentwiirfe" - monumentale
Studien mit zunehmend klassizistischem und expressionistischem Charakter -
entstanden zwischen 1888 und 1936.

Eduard Lanz (1886-1972), ab 1905 Student an der ETH, besuchte Veranstaltungen
Bluntschlis. Ob dieser auch seine 1911 eingereichte Diplomarbeit betreut hat ist nicht
geklirt. Zuvor hatte Lanz 1908/09 ein Praktikum bei German Bestelmeyer absolviert.
1924 erdftnete er ein Biiro in Biel, wo er vor allem Genossenschaftswohnungen
schuf. Das dortige Volkshaus, das er ab 1930 erbaute, stellt sein Hauptwerk dar, in

dem er den - bisdahin wohl von Bluntschli und Bestelmeyer mit beeinfluf3ten -

M7SBZ CVII, 14 v. 4.1V.1936, S.154.
148 Etwa SBZ LXXI,1 v. 5.1.1918, S.3-7 u. Tf.1-4.
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Neoklassizismus als Monumentalbaustil hinter sich liel und zu freiem Ausdruck
gelangte.

Von 1911 bis 1914 studierte auch Emil Roth (1893-1980) bei Bluntschli, der 1924/25
mit El Lissitzky die Entwicklung der endgiiltigen Form von dessen "Wolkenbiigel"
maBgeblich mitbestimmte und die Konstruktionszeichnungen des Projekts

anfertigte.''* Spiter befaBte sich Roth besondes mit Siedlungsbau.

Die sichtbare Bereitschaft der genannten Schiiler Bluntschlis auf moderne
Wandlungen einzugehen, sich ihnen zu 6ffnen oder gar anzuschlieen respektive sie
abzulehen, ist so gut wie unabhingig von ihrem Alter und dem Zeitpunkt des

Studienabschlusses.'°

Wie unter den von ihm beeinflullten Kollegen des Biiros "Mylius & Bluntschli"
befanden sich auch unter Bluntschlis Studenten mindestens zwei spitere Professoren
bzw. Lehrer: Friedrich von Thiersch (TH und Akademie der bildenden Kiinste
Miinchen) und Ludwig Levy (Baugewerkschule Karlsruhe) bzw. Karl Moser (ETH

Ziirich) und Enea Tallone (Scuola per capomastri Lugano).

"4 Biirkle, J. Christoph: El Lissitzky - Der Traum vom Wolkenbiigel, Ziirich 1991, S.34-40. In seiner
aufschluBreichen Schilderung "Studienjahre 1912" (A 11, S.106f) behandelt Roth Bluntschli nicht.

"50Die beispielhaft genannten Schiiler Bluntschlis mit Angabe ihres Diplomjahrgangs: Stadler 1880,
Moser 1882, Zehnder 1883, Meili-Wapf 1884, Vogt 1886, Pfleghard 1892, Widmer 1892, Haefeli
1893, Bracher 1895, Streiff 1896, Bordonzotti 1899, Probst 1899, Tallone 1899, Wipf 1900,
Daxelhoffer 1901 und Lanz 1911; Roth 1914 Abgang ohne Abschluf.



